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door

Herman Marien
D epartem en tsh oofd

Over oud en nieuw. Vroeger en nu. 
En over morgen.

Een Jubileumboek over honderd jaar werking is een belangrijk document, 
dat vooral aandacht besteedt aan het verleden. Anderzijds is het ook een aan
leiding tot zelfreflectie. Wat is de verhouding van het verleden tot het heden, en 
wat zijn de toekomstperspectieven F

Toen Peter Benoit in 1897 het directeurschap van het nieuwe conservato
rium aangeboden kreeg, weigerde hij dit in eerste instantie te aanvaarden. 
Reden voor deze weigering was de installatie van een Commissie van Toezicht, 
die wat hem betreft het beleid van de directie in de weg zou staan. Het kostte 
de toenmalige verantwoordelijken veel moeite Benoit te overtuigen van de 
noodzaak van zo ’n commissie, zodat hij in 1898 akkoord kon gaan met zijn 
aanstelling.

In 1998 functioneert Benoits conservatorium onder een hogeschool met 
een Raad van Bestuur, een Bestuurscollege, een Departementsraad en een 
Departementshoofd met bevoegdheid over Dramatische Kunst, Muziek en 
Dans. De artistieke en pedagogische continuïteit die honderd jaar geleden 
verzekerd moest worden door één artistieke grootmeester, wordt nu onder
steund door diverse commissies en personen die in overleg een gemeen
schappelijk beleid bepalen. Is dit een verbetering of een achteruitgang 7 Was 
het vroeger beter, of zijn we erop vooruitgegaan ? Is het zoals sommigen 
hardop durven denken een degeneratie F Of heeft het misschien geen zin der- 
gelijke vragen te formuleren ...F

Ik pleit voor het laatste. Muziek en onderwijs zijn nauw verbonden met de 
maatschappelijke evolutie en de huidige situatie is een direct gevolg van de 
maatschappelijke realiteit. In plaats van betwistbare vergelijkingen te 
maken tussen vroeger en nu, lijkt het me beter te bekijken hoe we met de 
huidige situatie moeten omgaan. Hoe we de beste opleiding voor onze stu
denten kunnen verzekeren. Hoe we degelijke en kritische artiesten kunnen 
blijven vormen. Hoe we een bijdrage kunnen blijven leveren aan het 
Vlaamse muziekleven, of ruimer gezien de regionale en internationale podi
umkunsten. Hoe we de overheid meer en beter kunnen overtuigen van de 
centrale positie van cultuur - o f van een gebrek daaraan - in de maat
schappelijke werking.
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Honderd ja a r  geleden beschikte Benoit over een pedagogisch werkpla n, wij 
willen tegemoet komen aan de huidige noden en aan het hedendaagse taal
gebruik en formuleren beleidsopties en prioriteiten.

Eerst en vooral moet de specificiteit van onze artistieke opleidingen - bin
nen de hogeschoolstructuren constant ter discussie - blijvend afgedwongen 
worden. De onafhankelijke werking van het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium met een directie die het beleid vrijwel autonoom bepaalde 
is niet meer aan de orde, maar kan ook niet vervangen worden door macro
structuren die de werking van hoger artistiek onderwijs ondermijnen.

Prozaïsch maar onafwendbaar is de beveiliging van de financiën, aangezien 
de beschikbare middelen vanzelfsprekend de kwaliteit en de uitstraling van het 
onderwijs direct beïnvloeden. In een tijd waarin vrije markt, privé-initiatief en 
beperking van budgetten als uitgangspunten worden genomen van het maak 
schappelijk beleid, en waarin onmiskenbaar een zekere schroom bestaat om in 
opvoeding te investeren, moeten we zelf een beleid durven uitstippelen aange
past aan de beschikbare middelen, maar anderzijds over genoeg middelen 
beschikken om sowieso een beleid te kunnen voeren. Deze middelen zijn ook 
nodig voor de uitbouw en het onderhoud van de infrastructuur, die noodza
kelijk is om het artistiek en pedagogisch concept waar te maken.

Verder moeten we blijvend aandacht besteden aan de artistieke draagkracht 
van ons onderwijs. Deze draagkracht is terug te vinden in de contacten met 
het beroepsleven, die lopen van deSingel over het Koninklijk Filharmonisch 
Orkest van Vlaanderen, De Vlaamse Opera, de Kunsthumaniora’s, het Deeltijds 
Kunstonderwijs en vele andern culturele en onderwijskundige organisaties die 
met ons samen werken. Bovendien wordt ons onderwijs gedragen door de artis
tieke activiteiten die binnen- en buitenschools georganiseerd worden, een niet 
onbelangrijk element in de ‘maatschappelijke dienstverlening’.

Getrouw aan de visie van Benoit mogen we ook de internationale dimen
sie van onze opleidingen niet vergeten. In een wereld waar geen afstanden 
meer bestaan moeten we onze eigenheid kunnen behouden binnen een 
internationaal aanbod van opleidingen.

Dit alles ontslaat ons niet van de verplichting aandacht te hebben voor 
‘Traditie en Vernieuwing’ : wat is er in honderd jaar veranderd ? De band met 
het beroepsleven wordt in het huidige concept sterk benadrukt, maar was reeds 
bij Benoit een belangrijk onderdeel van de pedagogische werking.
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Het decretaal opgelegde ‘academisch niveau’en de ‘zelfwerkzaamheid’die voor 
de huidige studenten een vereiste zijn om goed te kunnen functioneren, kun
nen we in mindere mate ook terugvinden in Benoits pedagogisch werkplan. 
Genre-overschrijding is nieuw, maar niet in die mate dat we over een breuk 
met het verleden kunnen spreken.

Het belangrijkste gegeven is dan ook de intentie van de huidige verant
woordelijken om de verworvenheden van het verleden te koppelen aan de 
toekomst; om, vertrekkende van de inzichten die de voorbije honderd jaar  
verworven werden, de toekomstige werking verder uit te bouwen; om het 
culturele en pedagogische gedachtengoed dat deze instelling sinds Peter 
Benoit heeft verdedigd en uitgebouwd, te respecteren en aan te passen aan 
de huidige noden.

Want het is evident dat we ook tot taak hebben constant in vraag te stel
len en te vernieuwen. Dat we het verleden moeten kaderen binnen de 
hedendaagse context. Dat we vandaag gedurfde standputiten moeten dur
ven innemen, om de toekomst veilig te stellen,

Met de woorden van Auguste Rodin :‘Levende kunst geeft het verleden niet 
weer, het ze t dit verder’.
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Het mooiste Vlaamse lied is ‘Mijn Moederspraak’ van Peter Benoit.
Voor de kunstzanger Henry Fontaine werd de zangpartij, inet tele tekstfouten. calligrafisch over- 
geschreven. De snarenbegeleiding is een autograaf van de toondichter. Antwerpen. Stadsarchief.
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HET decreet op de hogescholen van 13 juli 1994 schiep niet alleen ruimte 
voor grote multisectoriële hogescholen maar verankerde tevens de uitdrukke
lijke - en maar al te dikivijls vergeten - wil van de decreetgever om het hoger 
kunstonderwijs een volwaardige plaats te geven binnen de structuren van bet 
hoger onderwijs.

Hierdoor zou het hoger kunstonderwijs als hoger onderwijs van academisch 
niveau van twee cycli gecatalogiseerd worden en zou het voor het eerst in zijn 
bestaansgeschiedenis - de oudste kunsthogeschool, de Antwerpse Academie, 
dateert van 1663 -een volwaardige plaats binnen het hoger onderwijs ver
werven.

Deze beslissing en de consequenties die deze beslissing in onderwijsprogram
m a’s, onderwijsopdracht en -zending, in structuren, personeelsformatie en 
niveau van het tewerkgesteld personeel heeft, geven het hoger kunstonderwijs 
zijn méér dan rechtmatige en terecht reeds lang geclaimde plaats binnen het 
hoger onderwijs van academisch niveau.

Deze visie is mijns inziens zowel bepalend voor een onderwijs in de kunsten 
dat zich internationaal wenst te situeren als voor de toekomst van de jongeren 
die er studeren. Maar al te dikwijls wordt dit basisgegeven genegeerd : men ziet 
enkel de groeipijnen en oordeelt vooral vanuit de eigen situatie, waarbij de filo
sofie zelf van het decreet uit het oog verloren wordt. Het streefdoel van de 
decreetgever was de uitbouw van een internationaal erkend kwaliteitsvol 
onderwijs, ingebed in de huidige wereld en zijn eigen disciplines erin situerend, 
met poly valent inzetbare afgestudeerden.

Ik wil graag toegeven dat we bij het uitwerken van het decreet misschien wat 
al te idealistisch zijn geweest : we hebben wellicht wat té veel de praktische be
zwaren die tussen droom en daad staan uit het oog verloren. De praktijk van 
en het onderwijs in de kunsten vergen een andere demarche en attitude dan 
deze van de wetenschappen, al was het maar omdat méér dan de reprodu
ceerbaarheid van de kennis de dialoog tussen meester en leerling er centraal 
staat. Ik heb met spijt moeten vaststellen dat te weinig hogeschoolbestuurders 
aandacht dan wel begrip voor deze specificiteit hebben betoond. 
Daartegenover staat dat het debat zelden op een inhoudelijk hoogstaand 
niveau werd gevoerd, dit betekent in de eerste plaats los van het eigen directe 
gelijk en los van de eigen persoonlijke démarche of visie, dat het te weinig open
stond voor allen en nauwelijks in dialoog gewerd werd.
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Ook dit zal wellicht met groeipijnen te maken hebben, al is het mijn over
tuiging dat de decreetgever, waar mogelijk en nodig in dezen remediërend 
moet optreden.

Opdat vernieuwing mogelijk is, opdat de kunsten - in casu het kunstonder
wijs - zouden krijgen waar ze ook recht op hebben, zal het debat echter op een 
inhoudelijk hoogstaand niveau gevoerd moeten worden én gevoerd moeten 
blijven worden. Ik ben er inderdaad van overtuigd dat een en ander groeit en 
verder zal blijven groeien en dat de waarheid, als men ze al niet heeft willen 
zien of zelfs vandaag ook nog niet kan zien, morgen wel duidelijk zal worden,

Ik denk dat onze keuze in 1994 ook de juiste was, ja  zelfs voornamelijk voor 
het hoger kunstonderwijs. Al was het maar omdat de multisectoriële instellin
gen de splendid isolation doorbreken waar het kunstondenvijs zich soms in 
bevond. Al was het maar omdat de toekomstige hervormingen van secundair 
en later deeltijds kunstonderwijs de taken van deze verschillende onderwijs
vormen en niveaus duidelijk zullen definiëren. Al was het tenslotte maar 
omdat onderwijs steeds onderwijs is en zal zijn en dat het onderwijs in de kun
sten net als het onderwijs in de andere disciplines, onderwijs is.

We mogen daarenboven niet vergeten dat de kunsten een ontegenspreke- 
lijke meerwaarde betekenen voor de andere disciplines en er - net door hun 
intrinsieke creativiteit - een absolute verrijking voor kunnen zijn.

Uiteindelijk is het leven zelf heel ivat meer dan één discipline en is de mens 
die geen culturele bagage heeft per definitie een ééndimensionaal wezen, 
een soort die we allen samen en liefst zo snel mogelijk uit onze wereld, uit 
ons denken, ons voelen en ons zijn moeten verbannen.

Laat de hogescholen en hun departementen kunst hiertoe de allernoodza
kelijkste aanzet geven !

Luc Van Den Bossche
Minister Vice-president van de Vlaamse regering 

Vlaams Minister van Onderwijs en Ambtenarenzaken



Hel Antwerps fotoportret van Peter Benoit door Albeit Achten, door A. Rollewagen geschonken 
aan de bibliotheek van het KVC.

ALS minister van Cultuur sta ik graag even stil bij de rijke geschiedenis van 
deze onderwijsinstelling.

Het Koninklijk Vlaams Conservatorium is immers sinds zijn oprichting 
een baken geiveest met een culturele uitstraling die tot over de grenzen van 
Vlaanderen reikt. Dit vooral dank z ij de vooruitstrevende visie van Peter 
Benoit op het muziekonderwijs. In 1898 slaagde hij er eindelijk in om zijn  
Vlaamse muziekschool - na dertig jaar obstructie door de Vlaams-onvrien- 
delijke overheid - op gelijke voet te doen plaatsen met de drie bestaande 
Koninklijke Conservatoria. Zijn opvolgers waaronder belangrijke compo
nisten als Jan Blockx, Lodewijk Mortelmans, Flor Alpaerts, Jef van Hoof en 
Flor Peeters hebben er steeds naar gestreefd de idealen van de stichter zo 
dicht mogelijk te benaderen. Naarmate de jaren vorderden werd dit echter 
steeds moeilijker omdat binnen de bestaande, weinig soepele structuren, de 
beroepsopleiding van musici en de artistieke begeleiding van de hoogbe
gaafde muziekkunstenaars steeds minder met elkaar te verzoenen waren. 
Met het decreet van 13 ju li 1994 betreffende de hogescholen, dat vanaf 
1 januari 1996 volledig wordt toegepast, hoopt men deze twee strekkingen 
nader tot elkaar te brengen en zo de uitgangspunten van Peter Benoit 
opnieuw te benaderen. Ofschoon het Koninklijk Vlaams Conservatorium 
sinds vorig jaar een departement van een hogeschool is geworden, is de 
pedagogische en financiële autonom ie in grote mate toegenomen, wat in de 
nabije toekomst zeker vruchten zal a f werpen.

Het Koninklijk Vlaams Conservatorium staat op de drempel van een nieu
we toekomst. Ik hoop dat dit jubileumboek een ruime weerklank zal krijgen. 
Dit niet alleen omdat het de geschiedenis schetst van een van de belang
rijkste Vlaamse onderwijsinstellingen, maar ook omdat deze geschiedenis 
honderd jaar Vlaamse ontvoogdingsstrijd weerspiegelt.

Luc Martens
Vlaams Minister van Cultuur, Gezin en Welzijn



Leon Stynen. Maquette van bet Conservatoriumgebouw op Wezenberg, met enkel bet school
complex. de zalen en de bibliotbeektoren. nog zonder ring of trein in de nabijheid
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D e  oprichting van het Koninklijk Vlaams Conservatorium was een mijl
paal in de geschiedenis van de culturele bewustwording. Peter Benoit leer
de zijn volk immers niet alleen zingen, maar in alle lagen van de bevolking 
wist hij ook een onstuitbaar enthousiasme voor zijn vooruitstrevende esthe
tische en opvoedkundige ideeën op te wekken. Als pas aangestelde conserva- 
toriumdirecteur tekende hij plannen uit voor de vorming van maatschap
pelijk bewuste kunstenaars. De f  undamen tele principes van zijn zienswijze 
zijn tot heden onverminderd van toepassing.

Door mijn verantwoordelijkheid, eerst als voorzitter van de Commissie 
van Toezicht van het Koninklijk Vlaams Conservatorium gedurende lange 
jaren en sinds 1995 als hoofd van de Raad van Bestuur van de Hogeschool 
Antwerpen, waarvan het conservatorium een departement is, heb ik mij 
steeds ingezet voor het behoud en waar mogelijk de verbetering van de k wa
liteit van Peter Benoits instelling. Ik vind het een eer aldus te kunnen bij
dragen tot de verwezenlijking van een historische opdracht. De nationale 
en internationale uitstraling van het Koninklijk Vlaams Conservatorium 
zijn het wezenlijke resultaat van hetgeen onder Peter Benoit werd begonnen.

In de schoot van de nog jonge Hogeschool Antwerpen bekleedt het 
Koninklijk Vlaams Conservatorium een vooraanstaande plaats. Ik ben 
ervan overtuigd dat de waardering en steun waarvan het in deze verruim
de omgeving mag genieten, een aansporing zijn om in de context van het 
hoger onderwijs van de 21ste eeu w, de tijdloze kern van Peter Benoits visie 
blijvend waar te maken.

Mijn beste wensen voor een heilvolle toekomst begeleiden dit jubileumjaar 
en de verdere evolutie van het Koninklijk Vlaams Conservatorium.

Andries Kinsbergen
Minister van Staat 

Eregouverneur van de Provincie Antwerpen



8 augustus 1967. Minister Renaat Van Elslande, Gouverneur Kinsbergen en Burgemeester 
Craeybeckx op werkbezoek bij directeur Flor Peeters, brengen bet bouwdossier terug op gang.
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‘D e muziek verdient om bestudeerd te worden
zei ooit Ludwig van Beethoven.

Het Koninklijk Vlaams Conservatorium van Antwerpen doet dit nu reeds 
een eeuw lang op een voortreffelijke wijze en heeft in deze periode op het 
gebied van muziekonderricht tot ver buiten onze provinciegrenzen een 
grote reputatie verworven.

En dit niettegenstaande de elkaar tegen een hels ritme opvolgende kunst
stromingen het de directie en leerkrachten allesbehalve gemakkelijk hebben 
gemaakt. Dezen hebben evenwel de permanente uitdaging om de muziek
theorie aan de praktijk te toetsen en hun onderwijs daarop a f te stemmen, 
schitterend getrotseerd en duizenden jonge mensen een uitstekende oplei- 
ding gegeven.

Al dit jonge talent, gevormd aan ons Conservatorium, heeft onze samenle
ving in belangrijke mate verrijkt. Zij laten otis immers genieten van hun 
kunnen, en geven ons leven aldus meer diepgang. Want de confrontatie met 
kunst hebben wij allen broodnodig omdat zij een tegengewicht vormt voor 
onze hectische en vaak oppervlakkige leefwereld, a f en toe voor een rust
pauze kan zorgen en ons bestaan emotioneel zoveel meer zin kan geven.

Dit Jubileumboek is dan ook een terechte waardering voor 100 jaar en
thousiast en professioneel muziekonderricht. Allen die zich daarvoor heb
ben ingezet, feliciteer ik van ganser harte. Mogen de komende 100 jaar even 
succesvol zijn en mogen, om het met de woorden van Peter Benoit te zeggen, 
'talrijke geroepenen en niet minder uitverkorenen hun muzikale vaardig
heden in het Antwerpse Conservatorium komen verfijnen en veredelen’.

Camille Paulus
Gouverneur van de Provincie Antwerpen
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Gradus ad Parnassum. De statietrap ran bet nieuwe gebouw.



TOEN Peter Benoit op 8 maart 1901 overleed in zijn huis aan de Oude 
Beurs, verloor Antwerpen een beroemd burger, Vlaanderen een notoir fla
mingant en de muziek een onvergelijkbaar meester.

Peter Benoit had als geen ander musicus in ons land successen gekend, 
maar tegelijk ook meer dan gewone tegenkanting. Men zou nu kunnen stel
len dat bij voor zijn tijd een zeer controversiële figuur is geweest.

Toen bij stierf bleek dat zijn muzikaal testament nauwelijks was gepubli
ceerd. Het was pas later, toen het Peter Benoitfonds werd opgericht, dat zijn 
belangrijkste werken werden uitgegeven én bekend raakten. Vooral de vroe
gere “Concertzaal van de Dierentuin” was vaak bet decor van 
Benoitconcerten onder leiding van aanvankelijk Edward Keurvels en 
nadien Flor Alpaerts. In bet begin van de 20ste eeuw ontstond een ware 
Benoitcultus, die echter tijdens bet interbellum geleidelijk teloor ging. Want 
Benoits werken eisten mega-orkesten én sterk bezette oratoriumkoren, twee 
criteria die onhaalbaar werden. Met andere woorden, veel van zijn beroem
de werken raakten stilaan in de vergeetboek.

Eén zaak staat evenwel als een paal boven water : Peter Benoit is en blijft een 
boegbeeld van de Vlaamse Beweging. En dat niet alleen door zijn vele oratoria, 
liederen en symfonische werken die Vlaanderen en de Vlaamse taal centraal 
stellen, maar vooral door de oprichting van bet Koninklijk Vlaams 
Conservatorium Antwerpen. Dat gebeurde 100 jaar geleden, in een periode dat 
onze stad een ware onderwijsexplosie kende. Het liberale stadsbestuur van toen 
zoigde immers voor een enorme uitbreiding van het aantal gemeentescholen. 
In die sfeer van intensief en doelgericht onderwijsbeleid - voor het eerst in de 
geschiedenis van Antwerpen - richtte Peter Benoit het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium op als erfgenaam van de stedelijke Vlaamse Muziekschool. Dat 
onze stad anno 1998 een gerenommeerde hogeschool voor muziek bezit, is in 
niet geringe mate te danken aan onze grote Vlaamse meester.

Dat voor de plechtige opening van de viering van 100 jaar Koninklijk Vlaams 
Conservatorium werd gekozen voor de uitvoering van Peter Benoits ‘De 
Schelde’, verheugt mij enorm. Niet alleen omwille van onze verbondenheid met 
die stroom, maar vooral omdat het zijn meest evenwichtig en kleurrijk orato
rium is.

Het ‘Lied der Vlamingen ’, de zo meeslepende finale uit dit werk, groeide

zowaar uit tot een volkslied. Benoit beoogde met zijn werken immers niet 
enkel een muzikaal, maar ook een pedagogisch-maatschappelijk doel. De 
boutade ‘hij leerde zijn volk zingen’ is anno 1998 nog steeds waar. Benoit 
slaagde erin een massapubliek te veroveren en sloeg daarmee een nieuwe 
weg in met zijn muziek.

Intussen is het Koninklijk Vlaams Conservatorium opgenomen in een nieu
we structuur. De banden tuet de Stad Antwerpen werden in de nieuwe Raad 
van Bestuur alvast gevrijwaard voor de toekomst. Peter Benoits muzikaal- 
pedagogisch erfgoed, met name het Koninklijk Vlaams Conservatorium - dat 
in de loop van zijn honderdjarige geschiedenis zovele grote namen heeft 
geproduceerd - is klaar voor de 21ste eeuw.

Ik wens dit instituut daarbij veel succes voor de toekomst.

Leona Detiège
Burgemeester van Antwerpen

17



HET Koninklijk Vlaams Conservatorium van Antwerpen,
een eeuweling bruisend van dynamisme

Sinds de oprichting in 1995 van de Hogeschool Antwerpen, waarin ook het 
Conservatorium werd opgenomen, heb ik bij meerdere gelegenheden het 
genoegen gehad kennis te maken met de mogelijkheden van dit instituut. 
Het zijn niet te vergeten momenten geweest.

Gestuwd door een ondernemend pedagogisch corps met grote persoonlijk
heden, een gedreven leiding en bovenal enthousiaste studenten worden jaar
lijks diverse initiatieven genomen, die de toetsing met professionele ensem
bles moeiteloos kunnen doorstaan.

Wellicht duikt hier en daar een technische onvolkomenheid op, eigen aan 
jonge trog zoekende muzikanten, maar dit wordt ruimschoots gecompen
seerd door een jeugdige overgave en ambitie die men slechts zelden terug
vindt bij gevestigde ensembles. De internationale week, de openings- en 
nieu wjaarsconcerten, keer op keer hebben deze jonge muzikanten mij ver
baasd, ja  zelfs beroerd.

Dit enthousiasme en geloof in de kracht van het creatieve is er blijkbaar 
altijd geweest, en bouwt verder op de vooruitstrevende visie die door de 
stichter van het Conservatorium, Peter Benoit, in het begin van de 20ste 
eeuw werd vastgelegd, Zelfs het decreet op de hogescholen lijkt deze visie te 
ondersteunen. Men kan niet ontkennen dat dit decreet de kunstopleidingen 
voor moeilijke keuzen heeft geplaatst.

Het is de verdienste geweest van de huidige leiding van het Conservatori
um dat zij de negatieve aspecten tot een minimum heeft n eten te beperken 
en volop de opportuniteiten met beide handen heeft weten te grijpen. 
Weinige kunstopleidingen staan momenteel zo ver met betrekking tot de ver
wetenschappelijking van de kunsten - een doelstelling die ook door Peter 
Benoit werd vooropgesteld. Weinige kunstopleidingen hebben een zo duide
lijke visie en pedagogisch concept en proberen een dynamisering ervan te 
bewerkstelligen. Het Conservatorium van Antwerpen lijkt klaar voor de uit
dagingen van de 21ste eeuw.

Niet iedereen in die grote Hogeschool Antwerpen is in staat mee te stappen 
in deze dynamiek.
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Ik durf echter te hopen dat zowel de Hogeschool als het Conservatorium 
zich weten te vinden en synergie ontstaat die alle departementen van de 
Hogeschool ten goede za l komen. Persoonlijk ga ik er met niet weinig fier
heid prat op dit Conservatorium van Antwerpen met zijn rijke traditie en 
prestige binnen de grote koepel van de Hogeschool te mogen rekenen.

De twintigste eeuw is mooi geweest voor het Conservatorium.

Ik kan het alleen in al mijn enthousiasme een even succesvolle eenen
twintigste eeuw toewensen, Met het huidige dynamisme en potentieel moet 
dit wel lukken.

dr.ir. Rudy Derdelinckx
Algemeen Directeur Hogeschool Antwerpen



ALS student, leraar, laatste directeur en eerste departementshoofd aan bet 
Koninklijk Maams Conservatorium was ik een bevoorrechte getuige van 
nagenoeg één derde van de nu honderdjarige geschiedenis waarover dit 
Jubileumboek verslag uitbrengt.

Met het vorderen van de jaren was het mij gegund een steeds beter inzicht 
te verwerven in de onschatbare verdiensten van mijn voorgangers en hun 
medewerkers voor de ontplooiing van de Vlaamse cultuur in het algemeen 
en het hoger kunstonderwijs in het bijzonder. Het is dan ook mijn vurige 
wens dat de huidige en toekomstige generaties zich bewust zouden blijven 
van het pionierswerk van hen die het land hebben gerooid en vruchtbaar 
gemaakt waarop z ij ploegen, zaaien en oogsten.

De toekomst ligt in betrouwbare handen. Het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium staat klaar voor de volgende eeuw en gelukkig ontbreekt 
het niet aan het nodige vooruitzicht om traditie en vernieuwing in gepaste 
verhouding te laten doorwerken. Mijn welgemeende goede wensen begelei
den de verdere ontwikkeling van deze instelling.

Het is voor mij een aangename plicht op deze plaats de departementsraad, 
de leden va n de werkgroep KVC 100, de redactie van dit Jubileu mboek, de 
tentoonstellingscommissie, alle andere medewerkers voor en achter de 
schermen en de samenwerkende instanties te bedanken voor hun idealisti
sche, niet te stuiten inzet om dit eeuwfeest een waardig karakter te geven. 
Sober zoals bet past, maar met de kracht van de overtuiging wordt dit jubel
ja a r  de onvermoeide creativiteit van het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium door talrijke voorbeelden aanschouwelijk gemaakt. Laten 
wij hieruit de moed putten om de uitdagingen van vandaag en morgen met 
zelfzekerheid en vertrouwen aan te nemen.

Michaël Scheck
Voorzitter Werkgroep KVC 100

In  1980 werd naar aanleiding van de inhuldiging van de grote concert
zaal van het Conservatorium, een brochure samengesteld door Marie- 
Thérèse Buyssens, waarin z ij een uitvoerig overzicht gaf van het ontstaan 
en de evolutie van het Antwerps Conservatorium, onder de titel ‘Van priva
te Muziekschool tot Koninklijk Muziek conservatorium’. Vandaag moet deze 
titel vervolledigd worden ‘Van private Muziekschool ... tot Hogeschool 
Antwerpen, Departement Dramatische Kunst, Muziek en Dans'.

Samen met het ‘Jubileumboek Koninklijk Maams Conservatorium 100 
ja a r’ beschikt het Conservatorium voortaan over deze twee documenten; ze 
zijn complementair en belichten verleden en heden op grondige wijze. Het 
Jubileumboek illustreert bovendien de evolutie van Conservatorium naar 
Hogeschool en richt onze blik op de toekomst.

Ik zou bij deze gelegenheid de wens en de hoop willen uitspreken, dat de 
Hogeschool Antwerpen haar ware opdracht moge vervullen als cultuurcen
trum.

In een periode van toenemend materialisme en afhankelijkheid van kijk
cijfers, is het van het grootste belang cultuur prioritair te stellen - cultuur in 
de breedste ethische betekenis - en zich in te zetten voor creativiteit, kwali
teit en niveau; in één woord : de materie te transcenderen.

Door de kunst vindt de mens zijn ware bestemming.

Eugène Traey
Ere-directeur Koninklijk Maams Conservatorium 

Gewezen Juryvoorzitter Internationale wedstrijd Koningin Elisabeth van België
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Lodewijk Mortelmatts, ‘CaeciUa, vierstemmig a cappella-koor, 1920.
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FLUIT EN BAS
(ALLEGRO UIT DE SONATE BWV 1033)

/

In C groot en in trance 
en moeiteloos, vanzelf, 
u it lucht geboren, elf, 
dansend op de transen 
des hemels; het gew elf 
is lucht en z i j  zichzelf.

Met wakkere cadansen  
beaam t de bas : Ik delf 
de zw aarte  op, mijzelf.

2

Hij die de zw aarte  
draagt, hij beklim t 
ladders van klaarte  
en donkerte, w in t 
hoogte, v indt laagte, 
zijn  eigen gewicht : 
bas die m et graagte  
continuo zwicht.

Stefaan  van den B rem t

(B ovenstaande versie  is de originele , 
d ie  uiteindelijk  resu lteerde  in h e t ged ich t Van d e n  b o o m , 1.

uit d e  h undel Verbeelde boede l.)



Een Siamees paar : 
Traditie & Vernieuwing

Jan L. Broeckx
D it is een in leid ing  to t de Inleiding.
Naar goede academ ische gew oonte w illen w e ons rekenschap geven van de mogelij

ke betekenissen die gehecht kunnen w orden aan de sleutelbegrippen w aarm ee w e 
gaan w erken. Zulke voorzorg is des te  noodzakelijker om dat w e te  doen hebben m et 
het dubbelzinnige begrip ‘traditie ', dat bovendien em otioneel zwaar beladen is.

Het ‘Tijdvak der E x tr e m e n 1 dat nu zo aarzelend en onzeker ten  einde loopt, illus

treert het ambivalente karakter van de term  'traditie '. O p cultureel gebied, speciaal 
inzake muziek, w ordt erm ee gezwaaid als m et een vlag; een  zw arte volgens de ‘progres- 
sieven', een  w itte, m enen de 'conservatieven '. Maar ook dat zijn em otionele etiketten  
zonder toepasselijke inhoud. Immers, naar artistieke w aarde kent de geschiedenis geen 
progressie, en  w at muzikaal gereproduceerd w ordt heeft niets te  maken m et conser

vatie m aar alles m et interpretatie.
Supporters van elk van de  tw ee grote stijlbewegingen w aardoor het muziekleven van 

onze eeuw  gedragen w ordt, hebben van de idee 'traditie' een  barricade gemaakt. 
Daarachter hebben ze, wederzijds, hun  respectieve legioenen opgesteld. Aan de ene 
zijde daarvan plaatsen ze de Expressionisten van de Neue Musik uit het begin van de 
eeuw, samen met de latere Avant-garde. Die w orden er door h u n  tegenstanders van ver
dacht, de traditie te  w illen vernietigen. Aan de andere zijde situeren de supporters het 
legioen van de Neoclassicisten, de Eclectici en de recente Postm odernisten. Die w or
den door hun opponen ten  veroordeeld als verraders van de creativiteit, als luie lieden 
die op de traditie zijn gaan zitten als een  w oekeraar op zijn geldzak, zonder te  beseffen 

dat hun fortuin al lang gedevalueerd is.

Com ponisten van het eerstgenoem de legioen w orden door h u n  bew onderaars aan
gezien als voltrekkers van de Verlichting, voortgestuw d door W etenschap en  Techniek.



Hun gruwelijkste tegenstanders uit de periode van de Catastrofe noem den de produc
tie van deze stijlrichting 'on taarde kunst'.

Het andere legioen werd en wordt gekoesterd door het Management en de Commercie, 
wat door hun tegenstanders als een blamage wordt beschouwd. Maar nagenoeg alle con
sumenten van muziek - van onschuldige melomanen die men het Grote Publiek noemt, tot 
de analytische critici van het Geëngageeale Bataljon - zijn het erover eens dat het beslis
sende strijdperk, de inzet van een eeuw  culturele tweespalt, de Traditie is : een absoluut 
goed of kwaad, op absolute wijze tegengesteld aan de Vernieuwing.

Het is tegen deze valse vereenvoudiging, tegen dit artistiek Manichéisme, dat ik mij te 
w eer wil stellen.

Bedenk eens wat het zeggen wil : loutere traditie zonder vernieuwing, exclusieve her
neming van w at overgeleverd werd, zonder variant, zonder verplaatsing van gegeven 
elem enten, zonder enige com binatie die niet reeds gehoord w erd  - w ant ook dat zou 
iets nieuw s zijn. Is dat denkbeeld niet ongerijmd ?

Tracht u eens voor te stellen w at loutere vernieuw ing zou zijn, zonder enig bekend 
elem ent, zonder de m inste aanknoping m et het verleden, m et zelfs geen knipoog naar 
vroegere technieken, geen zinspeling op  w at aan elk m om ent dat w e beleven vooraf is 

gegaan. Zou zo 'n  product - aangenom en dat het geproduceerd  kan w orden - niet vol
slagen verbijsterend zijn, een  m onster dat niet te  situeren valt ?

Dit dan, is een  logische bed en k in g , voorafgaand aan elk historisch onderzoek, waar
uit reeds blijkt dat pure traditie onbestaanbaar, pure vernieuw ing onbegrijpelijk is. 
Traditie als overlevering zonder m eer is een foutief denkbeeld, een  hersenschim , ver
nieuw ing zonder traditie is een onmogelijk te realiseren concept.

Het enige alternatief dat een oplossing biedt voor deze antinom ie, is de noodzakelij
ke erkenning dat traditie en vernieuwing elkanders voorwaarden uitmaken. Méér nog : 
‘traditie’ is geen statisch gegeven maar een dynamisch proces, een ontwikkelingsgang 
vanuit het verleden naar heden en toekom st, een  historische voortgang m et een  over
koepelende samenhang. Houdt die sam enhang met het verleden op, dan is er ook geen 
vernieuwing, geen tekenrepertoire dat vernieuw d kan w orden. Houdt de ontwikkeling 
van wat overgeleverd werd op, dan is e r geen traditie meer, maar slechts een  verzame
ling van dode relicten.
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Dit betekent zeer zeker niet, dat e r geen onderscheid zou te maken zijn tussen diver
se ontw ikkelingen van de traditie. Het ontdekken en karakteriseren van deze diversi

teit, geeft aanleiding to t een  aantal historische bedenkingen.

De beide stijlbewegingen w aarop de klassieke m uziekproductie van onze eeuw  
berust, b ieden tesam en en in onderlinge vergelijking een uitstekend voorbeeld van de 
flexibiliteit en de verscheidenheid w aartoe de ontw ikkeling van eenzelfde traditie aan
leiding kan geven.

Neue Musik en Avant-garde ontw ikkelen de traditie door extrapolatie vanuit de fun
dam entele com positorische beginselen die overgeleverd w erden. Neostijlen en 

Postm odernism e ontw ikkelen de traditie vanuit concrete  muzikale gestalten, die als 
hoorbare modellen gelden.

Natuurlijk is ook dit een  vereenvoudigde, geschem atiseerde voorstelling van de veel 
com plexere werkelijkheid. Er zijn im m ers heel w at com ponisten die beide strekkingen 
synthetiseren, w aaronder enkelen die to t de grootsten van de eeuw  gerekend w orden : 
B artok  en Lutoslawski. Er is zelfs een m erkwaardige brug tussen beide strekkingen, in 
de citaatmuziek, w aar passages in neostijl in een avant-gardistische context gedropt 
w orden, al zullen hun auteurs en m edestanders deze vaststelling onheus vinden.

Wat zijn de 'fundam en te le  beginselen' w aarop de W eense Expressionisten hun  ont
wikkelingsgang grondvestten ? Ze kunnen herleid w orden to t tw ee hoofdtrekken : stel

selmatige verruim ing van het formele raster en toenem ende com plicering van de sono
re textuur.

Elk van deze evolutielijnen was al lang aan de gang. Het form ele raster van de diato- 
niek is eeuw enlang onderhevig gew eest aan insluipingen van de chrom atiek, vooral 
m odulerend in de 18de eeuw, overw egend expressief in de Romantiek en  coloristisch 
in het Impressionisme. Maar het was de W agneriaanse pan-chrom atiek die rechtstreeks 

aanleiding gaf tot atonaliteit en dodecafonie. Bij de Avant-gardecomponisten w ordt 
deze evolutielijn consequent verder gezet in het serialisme, w aar het formele raster niet 
enkel toegepast w ordt op toonhoogten maar op alle param eters van het geluid en ten
slotte op  alle structuurelem enten.

Het tw eede aspect van die ontwikkeling vertrekt van de harm onische polyfonie die 
to t de Renaissance teruggaat, en w aardoor de samenklank op  elk tijdsm om ent met 
gebundelde geluidsbewegingen in w isselwerking w ordt gebracht. Ook daarin doet zich 
een consequente evolutie voor, van steeds talrijker en verscheidener harm onische ver-



sieringen, via Schönbergs 'em ancipa tie  van de d issonan t' naar invoering van steeds 
com plexere conglom eraten van klank en ruis en steeds geraffineerder bundelingen van 

de geluidsbeweging. Zo berusten  ook electro-akoestische samenstellingen van het 

geluid op  de ontwikkeling van de sonore substantie, afgeleid van het harm onische 
beginsel, zo zijn ook lagenstructuur en  w eefselstructuur van de Avant-garde niets 
anders dan extrapolaties uit het beginsel van de polyfonie. Deze traditiegebonden 

sam enhang w ordt voor het grote publiek gem askeerd door het grondig gewijzigde 

klankbeeld. De dynamiek van de traditie w ordt hier volkomen beheerst door het struc
turele denken. Het is - om  een m odeterm  te gebruiken - een ontplooiing van het ver

leden in het heden langs cognitieve weg.

Grondig verschillend zijn de beginselen w aarm ee in de Neostijlen de dynamiek van 

de traditie onderhouden  w ordt. Daar is het precies de herkenbaarheid van het klank
beeld, doorheen veranderde aankleding en inkleding van de muzikale gestalten, waar 
het op aan lijkt te  komen. Dat gebeurt door behoud van de algem ene onttrekken van 
de overgeleverde vormgeving en van de klassieke toonschaal. De afwikkeling van 
Prokofievs ‘Klassieke Symfonie’ w eerspiegelt de redenering van de sonatevorm , de 
opbouw  van Stravinsky's  Rake's Progress', sim uleert de num m erstructuur van de 

opera buffa, het tonale stelsel schem ert d o o r in de m eest diverse com posities van de 

Postm odernen.Toch voltrekken zich daarin voortdurend onderhuidse vernieuw ingen, 
die op m inutieuze wijze, in hom eopathische doseringen ingevoerd w orden. Er is geen 

vergissing mogelijk tussen Pulcinella’ en muziek van Pergolesi noch tussen symfonieën 
van M ahler  en van Sjostakow itsj.

Neostijlen zijn referenties en geen imitaties. Het zijn aankledingen van overgeleverde 
m odellen in vernieuw ende gewaden, inkledingen van bekende substanties in nieuw e 
contexten.

Form ele extrapolaties en  sonore exploraties - w aarop de Avant-garde berust - w orden 
in het Neoclassicisme in breedste zin - w aartoe ook andere Neostijlen behoren - m eest
al verm eden. Daarom geen atonaliteit m aar w el polytonaliteit in Pavels Pianoconcerto 
in G, en  ook neotonaliteit in Stravinsky's  Histoire du Soldat’, m et m odulatorische ver

kortingen en  musica ficta-effecten in de punctuele  afwijkingen van de klassieke har

monisatie. Vandaar ook, bij recente Postm odernen, weinig o f geen synthetisch voortge
brachte en  akoestisch geanalyseerde geluiden, m aar een voortdurend wisselend decor 
van diverse stijlreferenties, die stuk voor stuk bekend voorkomen, maar nieuw  in hun 
onderlinge verhoudingen, in hun contextualiteit.
De dynam ische ontw ikkeling van de traditie w ordt hier beheerst door em pirische 
transformaties. Het is de ontplooiing van het verleden in het heden langs uitbeeldende
weg.
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Nu m oeten w e het nog hebben over het w aardeprobleem  in verband met de beide 

strekkingen die w e to t nog toe louter beschrijvend behandeld hebben.
Zijn er redenen om één  van beide in artistiek opzicht als waardevoller te beoordelen  

dan de andere?

Het is volkomen begrijpelijk dat e r hevige tegenstellingen en  heftige polem ieken ont
staan zijn inzake de waardering van elk van beide ontwikkelingen van de traditie, zoals 
ze zich in de 20ste eeuw se muziek hebben  voorgedaan.

Over he t algem een mag m en stellen dat he t Grote Publiek opteerde voor de 

Neostijlen. Vandaag doet het dat voor het Postmodernisme. Het G eëngageerde Bataljon 
daarentegen, was en is vooral geïnteresseerd in de strekking van de Neue Musik en de 
Avant-garde. Over de m otieven w aardoor de enen en  de anderen bew ogen w orden, kan 

m en smalend oordelen - w at al te licht gebeurt. De respectieve preferenties w orden 
vaak afgedaan als het resultaat van artistieke gem akzucht aan de ene, cultureel snobis
me aan de andere kant.

Niets staat een  degelijk onderzoek naar de begronding van de w ederzijdse preferen

ties m eer in de w eg dan precies zulke laatdunkende houding. Want er zijn voor elk van 
deze preferenties d iepere oorzaken en ernstiger redenen.

Wat het Grote Publiek in zijn voorkeur vooral bew eegt is waarschijnlijk de bew uste 

of onbew uste drang naar duidelijke dialoog m ét en intuïtieve voldoening aan het muzi

kale discours - en  daartoe is de em pirische w eg van de uitbeelding het m eest geschikt. 
In Neostijlen w ordt klinkend getoond en auditief aangetoond door w elke ingrepen de 
overlevering getransform eerd w ordt, en door welke m ethodes het verleden zich in het 
heden uitstort en  verjongt.

Wat het Geëngageerde Bataljon zozeer boeit en geestdriftig stem t, heeft in de eerste 
plaats te maken met de gedreven behoefte aan een m inder manifeste, een  eerder ont
cijferende dialoog m et de muziek, en  aan een geleidelijk rijpende voldoening aan he t 
ontdekken van de onderliggende dem arches van de sonore verbeeldingskracht.

Een ander motief, door sommige theoretici geëxpliciteerd, ligt in de wijsgerige of 
socio-culturele sfeer. Het berust o p  de overtuiging dat m uziekproducten een m ens
beeld en een wereldbeeld weerspiegelen, en  dat ze daaraan hun waarde ontlenen.

Voor het Grote Publiek is muziek de weerspiegeling van de intuïtief genietende m ens 
die zich integreert in een  wereld van gepredeterm ineerde orde - w at hun tegenstanders 
een  gezagsgetrouw m ens en een  bureaucratische schijnw ereld noem en.
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Voor het Geëngageerde Bataljon is muziek de w eerspiegeling (of hoort ze dat te  zijn) 

van de revolterende m ens in zulk een 'Verw alteten Welt’2, die zich daaruit tracht te 
bevrijden door de wereld vanuit de scheppende verbeelding te herm aken - wat de 

tegenstanders als een  gevaarlijke o f tenm inste als een  lege u topie beschouw en.

Die w ereld van gepredeterm ineerde orde w ordt door de Postm odernen uitgebouw d 
to t een  verzameling van diverse virtuele en  gefragm enteerde w erelden, waaruit de 
genietende mens naar hartelust kan kiezen zonder zijn buurm an te  hinderen - w at de 
tegenstanders ervaren als versplintering van het subject en m iskenning van de w erke

lijkheid-^.

Zulk een sym boolgerichte aanpak van het muzikale w aardeprobleem , hoe vernuftig 
en boeiend ook, is uitgesproken heteronoom  en erg speculatief. Heteronoom , om dat de 
w aardebepaling van m uziek op  buitenm uzikale, ethische overwegingen gegrond 
w ordt. Speculatief, om dat de relatie tussen de muzikale w erkelijkheid en een mens- of 

w ereldbeeld zowel onduidelijk als m eerduidig is, en dan ook niet objectief aantoonbaar 
kan w orden  gemaakt.

Toch is het nuttig dat w e ons van dergelijke wederzijdse m otiveringen rekenschap 

geven, w ant ze bieden tw ee voordelen boven de obstinate opstelling van legioenen aan 
w eerszijden van een fictieve barricade. Het eerste voordeel bestaat erin  dat w e onszelf 

in staat stellen over de barricade heen te kijken en  onze persoonlijke preferentie te 
relativeren, wat kan leiden to t een  bredere reikwijdte van onze smaak en een versoe
peling van onze denkgew oonten.

Een tw eede voordeel is nog heel w at belangrijker. Door persoonlijke preferenties te 
relativeren, openen  w e de mogelijkheid ze te overstijgen, en  ons te doordringen van de 
inherente waarde van muzikale producten. Dat w ord t dan een w aardebepaling die niet 
subject-gericht is, in functie van individuele smaak, maar object-gericht, betrokken op 
de artistieke hoedanigheden van muzikale com posities (en hun verklanking). Als w e 

daarin slagen w ordt het spoedig duidelijk dat er geen algem een geldende maatstaven 
te vinden zijn om alle muziek van een bepaalde strekking in haar geheel tegen de gehe
le productie van enige andere strekking af te  wegen. De concep ten  w aarop respectie
velijk Neue Musik en Neostijlen, Avant-garde en  Postm odernism e berusten zijn onder
ling derm ate verschillend dat ze onmogelijk vanuit eenzelfde, gem eenschappelijke 
w aardem eter te beoordelen vallen. Wie dat toch wil doen, m oet eens proberen een 
roos, een kikvors, een  rolkei en een m enselijk gelaat aan eenzelfde esthetische maatstaf 
te onderw erpen. De waarde van afzonderlijke muzikale producten  w ordt niet bepaald 
door het algemene concep t w aarop ze berusten, m aar door de m ate van fo rm e le ,



sonore en  expressieve voorbeeldigheid  w aardoor in elk p roduct het onderliggende 
concep t gerealiseerd w ordt.

Er zijn, binnen het klassieke m uziekrepertoire, geen betere of m inderwaardige con

cep ten  o f strekkingen, m aar er zijn, binnen elke strekking, enkele voorbeeldige naast 
talrijke banale of buitensporige producten  te  onderscheiden.

Het ligt buiten het bestek van deze inleiding to t de Inleiding, om  in bijzonderheden 
uit te w eiden over de soorten muzikale tekens en gestalten waaraan artistieke voor
beeldigheid te ontdekken valt. Laat mij volstaan m et een lapidaire form ulering van w at 
ik als de algem eenste regel daartoe beschouw.

‘ Voorbeeldig’ noem  ik het muzikale p roduct w aarvan de onderscheidene hoedanig

heden  to t voorbeeld kunnen strekken voor de klasse van eigenschappen w aartoe ze 
behoren. Concreet uitgedrukt : voorbeeldig is het muzikale product waarin te horen 

valt hoe kleurrijk een coloristische klankenopbouw  kan zijn, hoe hom ogeen een hom o
gene instrum entatie, hoe consequent een consequente  figurale opbouw, hoe tragisch 

een  expressie van tragiek.
Afwijkingen van de artistieke voorbeeldigheid gaan ofwel in de richting van de bana

liteit - een  gevaar w aardoor vooral com posities in Neostijlen bedreigd w orden - of in 

de richting van het buitensporige - een  specifiek gevaar voor producten  van de Avant
garde.

Laat ons m aar cens proberen  deze theorie van de inherente waarde-driehoek - voor
beeldig, banaal en  buitensporig - toe te passen op  (imaginaire) producten  van de tw ee 
ontw ikkelingsw egen van de traditie, w aarover w e het to t nog toe hebben gehad.

Com posities die berusten  op  het concep t van de Neostijlen en het Postm odernism e 

noem  ik voorbeeldig, w anneer de transform aties van het overgeleverde tekenreperto i
re blijk geven van grote verbeeldingskracht en  van een coherente logica in hun con- 
textualiteit. Banalisering treedt op bij zwakke of stereotiepe transformaties, buitenspo

righeid bij een onsam enhangende, chaotische context.

Voorbeeldig noem ik com posities van de Avant-garde w anneer de sonore exploratie 
gevoed w ordt door treffende expressiviteit, en  de extrapolatie vanuit de overgeleverde 
technieken langs een spanningsrijk deductief proces to t stand w ordt gebracht. Bij 
zwakke expressiviteit treedt ook hier banalisering op, bij het ontbreken of verbreken 
van de deductieve sam enhang belandt m en ook daar in een doolhof van buitensporig
heden.

Ik ben mij ervan bew ust dat e r een  reusachtige afstand bestaat tussen het form uleren 
van deze w aardebeginselen en  hun  toepassing op  concrete  com posities. Maar dat is - 
gelukkig voor mij en  voor de lezer - niet he t opzet van deze inleiding to t de Inleiding.

De bedoeling van dit stuk is he t bevorderen van enig inzicht in de sam enhang van 

overlevering en vernieuw ing binnen het begrip 'trad itie '. Als toem aatje heb ik getracht 
een  bijdrage te leveren tot betere verstandhouding tussen, en  m eer wederzijds respect 

vanwege, de protagonisten en  paladijnen van de tw ee bew onderensw aardige bew e

gingen w aardoor com ponisten uit het Tijdvak der Extrem en het verleden in het heden 

to t ontwikkeling hebben gebracht, en  de Traditie door diverse vorm en van Vernieuwing 
w isten te onderhouden  en  te verjongen.

Het is nu aan anderen om  te m eten en  te schatten  in w elke m ate het Koninklijk 
Vlaams Conservatorium  in zijn honderdjarig bestaan tot dergelijke ontplooiingen van 

de traditie heeft bijgedragen.

Mijn decennialange verbondenheid  m et dit Instituut inspireert mij een  te grote sym
pathie opdat ik mij aan een  poging to t objectief afwegen van zijn rol en  betekenis zou 

m ogen wagen.

Laat mij enkel getuigen van het enthousiasm e en de toew ijding die ik steeds, onder 
collega’s en  studenten, heb  waargenom en, zowel ten aanzien van de com positorische 
problem atiek, als m et betrekking to t de technische, esthetische en  m aatschappelijke 

aspecten van het beroep van m usicus !

Het w oord is nu aan de Inleider.

Referenties

1 Eric Hobsbawn, Age o f  Extremes,The short Twentieth Century, London, uitg. Abacus, 1995.
2 Zie TH. Adorno, Musik in der verwalteten Welt. 1956.
3  Zie L. Apo stel  en J .W alry, Hopeloos gelukkig. Leven in een Postmoderne Tijd. 
Amsterdam, Meulenhof Kritak, 1997.
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Het Koninklijk Vlaams Conservatorium op Sint-Jacobsmarkt 
in het stadsbeeld van Antwerpen 1900.



Traditie en vernieuwing
als een h istorisch  overz ich t van  h o n d erd  ja a r
Koninklijk Vlaams Conservatorium

Guido Persoons

Het fenom een m uziek staat niet m eer alleen. Het muzikale kunstw erk is inherent aan 
de menselijk persoon. De im pact van de sociale werkelijkheid hierbij is overduidelijk.

De conservatorium student bevraagt zich vandaag de dag, als jong intellectueel, over 
them a’s als de relatie w elvaart/w elzijn in de samenleving, over de leefbaarheid van het 

milieu versus visuele/auditieve agressiviteit of over de eth ische duiding of de zin/onzin 
van kunst en muziek.

Het kunstw erk sticht een  nieuw e zin en  een nieuw e betekenis. Alleen zo w ordt de 
traditie telkens opnieuw  geactualiseerd. W anneer de com ponist iets maakt of de uit
voerder iets hermaakt, geschiedt de concrete werkelijkheid die een  wereld openbreekt die 
nieuw en  oorspronkelijk is. Dat geschenk vermag de toehoorder in zich op  te bouwen.

Dit creatief proces mag geenszins w orden opgevat als een deconstructie.

Hogere muziekopleiding houdt deze creativiteit immers zeer concreet, door steeds 
openheid  in de zintuiglijkheid van de tonen  te  brengen, door te  verw ijzen naar één  van 
de vele facetten van de w erkelijkheid en  door eenvoudig en  spontaan het schone te 
bieden  in volle zelfactiviteit. D oor deze vorm  van com m unicatie volbrengt de toon
kundige zijn culturele zending.
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Dit boek kunnen maken samen m et een alerte redactiecom m issie in m inder dan één 

jaar tijd was niet allen een uitdaging, maar is ook een les in nederigheid gew orden, door 
het leren kennen van de originaliteit en  begaafdheid van zo vele leraars gedurende 
honderd jaar conservatorium .

Het K on inklijk  Vlaam s C onservatorium  1898-1998 Traditie en Vernieuwing  stelt 

zich to t doelstelling verder te gaan dan het catalogiseren van losse historische feiten, 
maar wil deze duiden in he t ruim ere perspec tie f van de reële uitstraling van het voor
naam ste hoger m uziek instituu t in V laanderen, ee rs t als Koninklijk Vlaams 

Conservatorium  en sedert 1995 als H ogeschooldepartem ent.

Deze oriëntering verklaart ook de indeling van het boek.

In het eerste deel staat het uniek pedagogisch concept, w aar h ee l Vlaanderen zich aan 
spiegelt, voorop.

Het w ord t niet langer alleen gezien vanuit de pleiade van de d irecteurs, maar wel 

vanuit het perspec tie f van de instrum entklassen in artikels ingegeven door eigen 
ervaring en  geschreven door de betrokken  leraars zelf. H ierdoor is de traditionele 
vooronderstelling  als zou de geschiedenis van he t KVC uitsluitend door directeurs 

w orden  gemaakt, voorgoed overstegen. O p het Tw eede Vlaams M uziekcongres dit 
jaar nodigde collega Jan De M aeyer ons overigens ook u it om  niet alleen maar afstan
delijk, als het w are “over de muziek h e e n ” te  praten , m aar eerder te  vertrekken van 
het concree t m et m uziek bezig zijn, w anneer he t over m uzikale conservatorium op- 
leiding gaat.

Voor al die verschillende instrum entklassen is honderd jaar lang de open vorm  van de 
hogere m uziekopleiding voortdurend concreet gemaakt en is juist daardoor de traditie 
telkens opnieuw  bevestigd. Dit boek is dan ook een  vernieuw de bijdrage tot de 

geschiedenis van het m uziekonderwijs in Vlaanderen om dat h ier het geheel van de in
strum entale disciplines samen in het vizier w ordt genom en.

Peter Benoits gedrevenheid voor m uziekkunst, zijn geloof in de creativiteit van zijn 

volk, zijn uitstraling als opvoeder blijven belangrijke inspiratiebronnen van het KVC. 
Dit lezen wij uit zijn Algem een Leerplan  en een keur uit latere organisatiestructuren 
en pedagogische docum enten. Ook de uitbouw  van de didactische en historische rijk
dom m en van de bibliotheek hebben niet weinig bijgedragen to t standing en degelijk
heid van dat pedagogisch geheel.



Het tw eede boekdeel bevat een historisch overzicht van het KVC.

Reeds van vóór de aanstelling van Peter Benoit tot bestuurder van de A ntwerpse 

m uziekschool in 1867 sprak m en in A ntw erpen van het oprich ten  van een Vlaams con

servatorium . Het verslag van het college van burgem eester en  schepenen  van 4 okto
ber 1866 verm eldt een  voorstel van schepen  d'Hane-Steenhuyze en de beslissing van 

de m inister van binnenlandse zaken aan te  schrijven dat het deszelfs doel is de m u z ie k 
school in  een Vlaam sch C onservatorium  te veranderen onder het b estuur van  den  
reeds beroem den com pon ist Peter Benoit. Het CBS voert daardoor de beslissing uit van 
de gem eenteraad van 7 ok tober 1865 : le conseil c o m m u n a l d ’A nvers désirant étab lir  
en cette ville u n  conservatoire de m usiq u e  autorise  le collège à  o u vr ir  des négocia
tions avec le gouvernem ent, a fin  d ’ob ten ir son  in te rven tio n 1.

Het feest bij de verheffing van de A ntw erpse M uziekschool to t K oninklijk  V laam s 
C onservatorium  in 1897/98 was een echt volksgebeuren. Historisch materiaal verle

vendigt de groei van het A ntwerps M uziekconservatorium, m et de typische sfeer van 

oude en nieuw e gebouw en, m et m arkante bijdragen over de directeurs : Benoit-Blockx- 
Wambaeh-Mortelmans-Alpaerts-Van Hoof-DeVocht-Peeters-Traey-Cooremans-Scheck en 
m et zijn w erking tot nu.

Het derde deel handelt over de uitstraling en  betekenis van het KVC.

Het w as een harde strijd om  to t Nederlandstalig Kunstonderwijs op het hoogste 
niveau te kom en. De verheffing to t K onink lijk  V laam s C onservatorium  in 1898 blijft 

een m erkteken van culturele bew ustw ording in Vlaanderen. Niet alleen die voorge
schiedenis w ordt geëvoceerd, m aar ook latere beelden van de w isselwerking van KVC 

m et het culturele leven op verschillende terreinen en  internationale uitwisselingen. 

Dat leidt to t de actualiteit van de leerplannen vandaag. Het overzicht eindigt bij de inte
gratie van het KVC in het D epartem ent Dramatische Kunst, Muziek en Dans van de 
Hogeschool Antwerpen sinds 1 septem ber 1995.

Dit jubileum boek belicht de historische rol die he t Koninklijk Vlaams Conservatorium  
tot vandaag speelt, als speerpunt van de culturele zelfstandigheid van Vlaanderen, als 
uitvalsbasis voor de cultuurspreiding en als opleidingscentrum  m et een eigen pedago
gisch concept.

1 Per brief vraagt Benoit in deze periode aan schepen d'Hane-Steenhuyze : Ecrire au ministre. J° Mentionnez que 
ce n 'est pas le titre de conservatoire ou autre que vous ambitionnez, mais une réelle institution communale. De groep studenten mn de Consetvatoriu maf deling in 1928.
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Stamboek per student van de Hogeschoolafdeling KVC waarbij ook de diplomauitslagen van de conservatoriumafdeling vermeld staan.
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De Pedagogische Leergang 
Heen en terug

Kamiel Cooremans
H et doet m ij  genoegen u  te k u n n e n  m ededelen  d a t w ij nog in  de loop van bet h u i

dige schooljaar een n ieu w e  cursus zu llen  k u n n e n  inschakelen  in  ons leerplan, 
na m elijk  een leergang in  m uziekpedagogie. H et K on inklijk  V laam s C onservatorium  
te A n tw erpen  z a l  a ldus het eerste K oninklijk  C onservatorium  z ijn  in  d it land, w a a r  

deze cursus z a l  worden gedoceerd. H et hoeft geen betoog d a t h ierm ede een grote  
leem te w ordt a a ngevu ld  in ons m uziekonderw ijs , aldus een  fiere Flor Peeters in zijn 
toespraak tijdens de plechtige diploma-uitreiking op  19 decem ber 1953-

N ieuw e cursus m u ziek ped ago gie

Het nieuw s kwam als een  prim eur maar toch niet totaal onverw acht. Reeds in 1949 

vroeg de m inister aan Lodewijk De Vocht hoe hij dacht over de noodza ke lijkh e id  over 
te ga a n  to t h e t oprichten van  een pedagogische cursus in  de K o n inklijke  
Conservatoria, bestem d voor de leerlingen d ie  z ich  to t he t p ro fessoraa t voorberei
den. De Vocht reageerde positief en  nam in 1951 zelf he t initiatief door de oprichting  
van de cursus te bepleiten  voor het schooljaar 1951-1952. Hij vroeg m eteen één leraar 

plus tw ee lesgevers, die hij niet kreeg.Van het goede te  veel.
Wellicht op aandringen van Irène Bogaert, die enkele tijd als kabinetsattachée fungeer

de en  de zaak niet ongenegen was, stelde m inister Harmel in 1952 opnieuw  de vraag 
naar de w enselijkheid van een cursus m uziekpedagogie. De Commissie van Toezicht in 
haar vergadering van 22 juli 1952 nam het voorstel van de m inister aan m et a lgem ene  
stem m en . Toch was he t w achten  op het Koninklijk Besluit van 13 novem ber 1953 
waarbij de cursus w erd ingesteld en  op het Staatsblad van 21/22 decem ber 1953, w aar
in het am bt w erd  open  verklaard.



Gisteren bracht koningin Fabiola een bezoek aan het Koninklijk 
Vlaams Muziekconservatorium te Antwerpen. Bij gastdocent Gabor 
Friss mocht de vorstin in de klas notenleer enkele amusante ogen

blikken beleven. Meer over het hoge bezoek op pagina i .
3  M t t o A t .  t  5 ^ 2 .

Koningin Fabiola op werkbezoek, J februari 1972.
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M usiceervreugde

M arcel Andries, laureaat van het Lemmensinstituut en licentiaat in de pedagogische 
w etenschappen, was de enige kandidaat. Hij trad in dienst op  1 maart 1954. Andries 

w as niet aan zijn proefstuk. Sinds ok tober 1950 gaf hij een  dergelijke cursus aan het 

Lemmensinstituut te M echelen. Hij had een  klare kijk op onze toestanden die hij toet
ste aan de evoluties in he t buitenland. Hij was vertrouw d m et he t w erk van muziek
pedagogen als Orff, Kodaly, Dalcroze en vele anderen. Zijn visie kwam hierop neer dat 

m en diende uit te gaan van de praktijk om to t de theorie te  komen. Eerst doen en daar
na leren, rekening houdend m et de psychische evolutie en de genetische ontwikkeling 
van het kind en de adolescent. De muzikale ervaring m oest daarbij centraal staan : zij 
was vertrekpunt en einddoel.M usiceervreugde w as h e t sleutelwoord. Daarop inspelen 
beschouw de hij als de grote opgave van de toekom stige muziekpedagoog.

Hij was erg bekom m erd om de honderden  leerlingen van het muziekonderwijs, die 
door muzikaal steriele oefeningen ontm oedigd w erden, maar vooral om de duizenden 

leerplichtigen van het algemeen onderwijs, die door de onkunde en  de onm acht van 
hun  leraars van de algem een vorm ende w aarde van  de m u z ie k  zoals hij placht te zeg
gen, verstoken bleven. Daarom wilde hij in de eerste  plaats bekw am e muziekleraars 

voor het dagonderwijs vormen.

Zo w erd het ook door het Conservatorium  begrepen. O p 19 maart 1954 meldde 
beheerder-secretaris August Corbet aan de studenten  dat de leergang m uziekpedagogie 
bestem d was als voorbereiding to t de betrekking van m uziekleraar bij het m iddelbaar 

en  normaalonderwijs. Het lag in de bedoeling de afgestudeerden vrij te stellen van de 
bekw aam heidsproef die voor de Centrale Examencommissie te Brussel diende afge
legd om toegang te krijgen tot het Rijksonderwijs (voor het Vrij Onderwijs volstond 
een getuigschrift van het Lem m ensinstituut). Op die m anier kon tevens een einde 
gemaakt worden aan een situatie waarin kandidaten, om  enige kans to t slagen te heb
ben, zich vooraf m oesten laten inform eren en begeleiden (privé-lessen!) door de jury

leden zelf, bij gebrek aan een adequate en  gestructureerde opleiding.

Daaraan kwam nu de nieuwre cursus in ruim e m ate tegem oet, De stof w erd systema
tisch verspreid over drie studiejaren. Het program m a, m et als hoofdcom ponenten 
m u zik a le  vaardigheden, pedagogisch in zich t en algem ene cu ltuur, liet dit van de 
Centrale Examencommissie ver achter zich. De toelatingsvoorwaarden en  de eisen 
waaraan voldaan m oest w orden om toegelaten te  w orden  to t de eindproeven lagen 
im m ers zeer hoog. Wat niet belette  dat de cursus een onmiddellijk succes kende. Het 
leek wel dat vele studenten op zo’n initiatief gewacht hadden. Met enthousiasme speelden



en im proviseerden ze op  Orff-instrum enten en  vedels en  zongen ze koorw erken en 
zelfgemaakte liedbewerkingen. Nieuwe geluiden in een  Koninklijk Conservatorium  die 

ech ter niet door iedereen gesmaakt werden. Het niveau van deze eerste studenten, die 

zich als pioniers voelden, was van die aard dat het Andries aanzette om m et hen  naar 
buiten  te treden. Over gans Vlaanderen w erden toen  dem onstraties gegeven om de 
nieuw e inzichten en  w erkw ijzen te  verkondigen. De eerste jeu g d m u zieksch o len  w er

den gesticht te  Schoten (Jan Van Der Linden) en te Bornem (Vic Nees en Kamiel 
Coorem ans) en de eerste  stoot tot de oprichting van het gem engd koor A udite  N ova  

w as gegeven.

De euforie was evenw el van korte duur. Al spoedig w erd duidelijk dat de erkenning 

van de diplom a's niet van een leien dakje zou lopen. Er kwam steeds m eer tegenw ind 
van de bevoegde instanties w aartegen de pleidooien van de Commissie van Toezicht, 
de d irecteur en de beheerder-secretaris niets verm ochten. Op 11 maart 1957 lieten de 

directeurs-generaal van O penbaar Onderwijs bij m onde van Emile Langui w eten  dat ze 

op  een om standig verslag w achtten  van een inspectieteam* samengesteld uit Roger 
Verheest, inspecteur van het m iddelbaar en norm aalonderw ijs, Jean Louel, inspecteur 
van het gesubsidieerd m uziekonderwijs en een zekere H.J. De Vos, pedagogisch advi

seur.
Dit trio streek neer op de Sint-Jacobsmarkt op 25 maart. Hun op treden  was allesbe
halve tactvol. Zij staken in aanwezigheid van de studenten  hun misprijzen niet onder 
stoelen o f banken. Het resultaat was voorspelbaar. Twee dagen later berich tte  Langui 

aan de Commissie van Toezicht dat de directeurs-generaal zich tegen de aflevering van 
het diplom a hadden uitgesproken. De studenten  w erden terug naar de Centrale Exa
m encom m issie verwezen. Wel kon hen vrijstelling verleend w orden van een aantal 
proeven maar niet van de lezing  van  h e t blad  en  het m u z ik a a l dictee , alhoew el ze 

allen in het bezit w aren van een Eerste Prijs N otenleer w ant dat was één van de voor

w aarden om  tot de cursus muziekpedagogie toegelaten te w orden.

W aarom m oest de cu rsus sneuvelen? O fficieel h ee tte  h e t dat de Afdeling 
M uziekpedagogie onw ettig was ingevoerd om dat ze niet paste in het kader van het 
Organiek Reglement. N ochtans had het Conservatorium  reeds in 1954 een voorstel tot 
wijziging van het Organiek Reglement ingediend. De adm inistratie in Brussel had hier
op  nooit geantw oord, ook niet na herhaald aandringen. Insiders w isten natuurlijk dat 
de Centrale Examencommissie, voorgezeten door inspecteur Verheest, niet graag haar 

m onopolie prijsgaf en  dat het officieel onderw ijs niet w arm  liep voor de initiatieven 
van een jong leraar van katholieken huize die daarenboven hoog opliep m et m ethodes 
van G erm aanse origine. Het had er de schijn van dat de cursus m uziekpedagogie de 
inzet was gew orden van een ideologische strijd, w aarin Verheest en Andries de prota

gonisten w aren. Het gevolg van dit alles was dat slechts drie studenten  zich voor het 
eindexam en aanboden. Zij kregen een getuigschrift zonder enig civiel effect. Enkele 

w eken nadien verschenen alle studenten, ook zij die het getuigschrift behaald hadden, 

voor de Centrale Examencommissie. Zij w erden, op één na, en bloc gebuisd!

L e e rg a n g  v o o r  to e k o m stige  leerkrach ten

O ndertussen had Flor Peeters o p  5 juli 1957 een crisisberaad gehouden  m et de 
betrokken leraars. Er w erd  besloten de Afdeling M uziekpedagogie tijdelijk te schorsen 
en  een leergang bestem d voor toekom stige leerkrachten voor het kunstonderw ijs op 
te richten. Besprekingen dienaangaande w erden nadien m et de Verbeteringsraad voor 
het M uziekonderwijs aangeknoopt. Zij resulteerden in een M inisterieel Besluit van 23 
februari 1959 waarin bepaald w erd dat de leergang in  de m uziekpedagog ie  to t doe! 
h ee ft de s tuden ten  in de gelegenheid te stellen z ich  voor te be iv iden  to t he t onder
w ijzen  van m u ziek , in zonderhe id  in de door de S taa t gesubsidieerde m uziekscho
len. Geen sprake dus van finaliteit of van wettelijk diploma. De driejarige opleiding 

bleef behouden. De nieuw  georiënteerde, lees afgeleide, en daarenboven vrijblijvende 
cursus ging officieel van start op  1 ok tober 1959. De spontane belangstelling was 
gering en  het Conservatorium  dacht te  m oeten ingrijpen door alle leerlingen die een 

Eerste Prijs N otenleer behaald hadden te  verplichten het eerste jaar van de leergang te 
volgen. Voor het tw eede en derde jaar m ocht Andries zelf een  selectie doorvoeren.

Het Conservatorium was niet gelukkig m et deze gang van zaken. Flor Peeters poogde 
nog in 1962, naar aanleiding van de splitsing van Nationale Opvoeding en Cultuur, minis
ter Van Elslande te overtuigen om de cursus terug in de oude bedding te leiden.Twee jaar 
later vroeg de Antwerpse directeur aan zijn collega Léon Torek om  ook in Gent een cur
sus muziekpedagogie te  organiseren want er werd m ij vertrouwelijk medegedeeld d a t de  

Heer M inister R. Van Elslande geneigd zo u  zijn  de heer Verheest daarvoor aan  te stel
len. Alhoewel Torck gunstig reageerde bleef de oprichting achterwege en  werd een nieu
w e confrontatie tussen Andries en  Verheest vermeden. Het eerste teken van belangstelling 
vanuit Brussel kwam in 1968 van Kamiel D Hooghe, net aangesteld als directeur van het 
Nederlandstalig Conservatorium, die Flor Peeters om inlichtingen vroeg over het Antwerps 

experiment. In hetzelfde jaar w erden notenleer en muziekgeschiedenis, die vreemd 
genoeg in het besluit van 1959 niet voorzien waren, aan het programma toegevoegd. Voor 
het overige gebeurde er weinig. De cursus zat op een dood spoor en was zijn aantrek
kingskracht kwijt geraakt. In de periode 1957-1970 w erden nauwelijks acht getuigschrif
ten uitgereikt. De enige schokkende gebeurtenis was de plotse dood van Marcel Andries 
op 18 januari 1965. Hij w erd tijdelijk opgevolgd door K am iel Coorem ans die op zijn beurt 
in 1966 tijdelijk werd opgevolgd door Jan Van der Linden, tot in het jaar 1990.



P ed agogisch e A fd e lin g

Op 27 oktober 1970 werd de cursus uit zijn slaap gewekt door een om zendbrief van 

de minister : M et ingang van 3  novem ber e.k. z a l in  elk der Nederlandstalige  
Conservatoria een eerste ja a r  van een cyclus voor pedagogische vorm ing ingericht 
worden. Deze cyclus bestem d voor de studenten  die zich  to t he t geven van m uziekon-  

derricht wensen m o r  te bereiden, loopt over drie academ iejaren en w ordt de 
Pedagogische A fdeling van h e t C onservatorium  genoem d. De houders van het getuig
schrift zu llen  bij aanw erving  in  het m uziekonderw ijs (G em eentelijke Conservatoria. 
Academies, M uziekscholen) vrijgesteld worden van twee van de drie proeven voorge
schreven bij het bekw aam heidsexam en  (KB 9.9.69). De technische p ro e f over de te 
onderw ijzen discipline blijft verplicht. De bijw erking van deze cyclus, m et het doel een  
optie m ogelijk te m aken  voor het verwerven van het brevet to t he t geven van tnuziek- 

onderricht in  het algem een vorm end  onderwijs, is m om enteel in studie.

Een nieuw  tijdperk werd Ingeluid. Antwerpen stond niet m eer alleen met zijn pedago
gische opleiding. De leergang werd tot afdeling  bevorderd.Van de drie proeven die sinds 
1969 het bekwaamheidsexamen uitmaakten werd alleen de technische proef w eerhou
den en vervielen de proef algemene cultuur en de pedagogische proef. Een stap in de 
goede richting. De hoop op een toegang tot het algemeen onderwijs herleefde.

Pas op 26 augustus 1974 werd de ministeriële om zendbrief door een Koninklijk Besluit 
bekrachtigd. Over het algemeen onderwijs w'erd geen w oord gerept. De afdeling  was 
terug leergang geworden. Wat is een woord?

De driejarige opleiding werd gespreid over tw ee cycli : een  eerste cyclus van tw ee en 

een tw eede cyclus van één jaar. Het eerste jaar van de eerste cyclus was verplichtend 

voor alle studenten. In het tw eede jaar konden ze kiezen voor de optie Notenleer, 
Algemene Muziekleer of voor de optie Instrument. Na het beëindigen van de eerste 
cyclus m ochten ze uit de cursus stappen, en zich aanbieden voor de lagere en middel
bare graden van het gesubsidieerd muziekonderwijs, of de tw eede cyclus aanvatten, 

waarin beide opties w erden aangehouden, om in aanmerking te komen voor de hogere 
en uitmuntendheidsgraad.

O p 12 novem ber 1970 belegde Eugène Traey een informatievergadering om de stu
denten op de hoogte te brengen van de nieuw e stand van zaken. Van 11 tot 16 januari 
1971 gaf Gabor Friss, directeur van de Pedagogische Afdeling van het Conservatorium te 
Budapest, een uiteenzetting over de Kodaly-methode. Zijn seminarie, dat door een breed 
en geestdriftig publiek gevolgd werd, kwam op een gelukkig moment. Men kon twijfelen 
over de toepasbaarheid van dit relatieve systeem in onze contreien, maar niet over de 
intrinsieke waarde ervan.
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Op 4 januari van hetzelfde jaar w erd Frank M atthys, adviseur bij de M inister van 

Nederlandse Cultuur, belast m et de u itbouw  van de Pedagogische Leergang aan  de 

drie K oninklijke Conservatoria. Hij w erd tevens de eerste coördinator van de 
Antwerpse Leergang. W anneer hij eind 1972 door de m inister w erd teruggeroepen om 

de N ieuw e S tru c tu u r  van het hoger m uziekonderw ijs voor te bereiden, ingevolge de 

w et van 7 juli 1970, w erd hij opgevolgd door Ja n  Van D er Linden.

In 1973 w erd het eerste getuigschrift optie N otenleer toegekend. Met de optie 
Instrum ent liep het m inder vlot. Daar was het w achten  to t 1976 vooraleer het eerste 

getuigschrift kon w orden  uitgereikt. Met ingang van het schooljaar 1973-1974 w erden 
de houders van een getuigschrift vrijgesteld van alle proeven van het bekwaam heids
examen. Het opstellen van de leerprogram m a’s nam heel wat tijd in beslag. Een groot 
probleem  stelden de oefenlessen. Traey vroeg de omliggende muziekacademies om 

m edewerking dienaangaande. Bereitem, Merksem en  Schoten reageerden prom pt, 
spoedig gevolgd door andere randgem eenten.

In 1976 nam  Ja n  Raicich  de taak van coördinator op  zich . Van Der Linden kon zich 
nu uitsluitend m et de vakdidactiek N otenleer bezighouden, een  gebied w aarop hij 
toonaangevend was. Raicich gaf aan de leergang een stevige basis en w erkte een slui
tend systeem van stagelessen uit. Het vinden en  aantrekken van bekw am e leerkrachten 
was een grote zorg. Velen w eigerden of haakten af om dat ze niet konden terugvallen 
op een statuut en als voordrachthouder onderbetaald w erden.

Door het Koninklijk Besluit van 18 maart 1976 werd het bezit van een Pedagogisch 

G etuigschrift verplicht gesteld om in het gesubsidieerd m uziekonderwijs aan de slag 

te kunnen gaan. Voor leraars N otenleer gold de nieuw e regeling vanaf 1978-1979, voor 
de anderen, belast m et artistieke vakken, vanaf 1981-1982.

Wellicht om pedagogische m aar zeer zeker om  financiële redenen w erd op 1 sep
tem ber 1982 beslist de leergang te reduceren to t één  enkele cyclus van tw ee jaar. De 

optie Notenleer-Algemene Muziekleer w erd vervangen door de Afdeling M uziekleer  
(algemene muzikale vorm ing - m uziekschriftuur - m uziekgeschiedenis) en  de optie 
Instrum ent door de A fdeling Instrum ent-Zang. De Afdelingen Dictie-Voordracht en 
K am erm uziek-Sam enspel w erden er aan toegevoegd. Deze laatste bestond uit een 
éénjarige opleiding die slechts gevolgd kon w orden  na het behalen van een getuig
schrift instrum ent.

In 1983 w erd Edouard Pétré de nieuw e coördinator. Hij m oest instaan voor een 
soepele overgang en voor een aangepaste invulling van de program m a’s. Daarenboven



diende hij tw ee nieuw e afdelingen op de sporen te  zetten. Pétré hech tte  veel belang 
aan het artistieke en culturele pro fie l van de latere muziekleraars. Hij stelde vaak vast 

dat hun kennis van het repertoire beperkt was en dat ze niet handig genoeg w aren om 

zich vlug in nieuw  materiaal in te  leven. Daarom voerde hij het p r im a  vistaspel in en 
sleutelde hij aan de praktische harm onie , die hij m eer pedagogisch gericht wilde zien. 
Een aantal nieuw e vakken m oesten zorgen voor een bredere culturele background.

Met dit alles verrijkte hij het pakket, wat hem  niet altijd in dank w erd afgenomen. 
Velen oordeelden dat hij het programma onnodig verzwaarde. De leergang die nu m eer 
dan 100 studenten  telde, was inderdaad uitgegroeid to t een  ‘school in  de school’.

O p 31 juli 1990 verscheen het Decreet voor he t V laam s D eeltijds K unstonderw ijs  
dat een  com plete herstructurering  doorvoerde. Het bracht ook een heroriëntering en 
een herprofilering tew eeg van zowel de leerlingen als de leerkrachten. Vakken als alge
m en e  m u z ie k c u ltu u r  en repertoire w erden ingevoerd. De hervorm ing van het gesub

sidieerd kunstonderw ijs tot deeltijds kunstonderw ijs (DKO) im pliceerde uiteraard een 
aanpassing van de leerstof van de Pedagogische Leergang.

Bij decreet van 23 oktober 1991 werd het hoger kunstonderw ijs opgenom en in het 

hoger onderw ijs van het lange type (HOLT). Het pedagogisch getuigschrift dat to t dan 
toe gekoppeld was aan een Eerste Prijs of aan een Diploma van de Eerste Cyclus van 
de N ieuwe Structuur, w erd nu verbonden aan de HOLT-structuur.

O ve rga n g naar h et D epartem ent Leraren opleid in g en C ulturele A g o g ie k

In 1994 w erd Pétré opgevolgd door Marc Willems.

Ingevolge het decreet van 13 juli 1994 betreffende de Hogescholen in de Vlaamse 

G em eenschap w erd m et ingang van het academ iejaar 1995-1996 de Pedagogische 

Leergang opgeslorpt door het D epartem ent Lerarenopleiding en Culturele Agogiek van 

de H ogeschool A ntw erpen.

Voortaan kunnen studenten, na één to t drie jaar studie een aggregatie behalen op 
basis van een m odulair systeem. De m odules w orden evenw el georganiseerd op  de 
cam pus van de basisopleiding, dus nog altijd in het oude  Conservatorium , dat nu zelf 
ressorteert onder het D epartem ent Dramatische Kunst, Muziek en Dans.

Carl Orff op 27 september 1958 in gesprek met twee promotors van bet Orff-Schulwerk in 
Vlaanderen . Marcel Andries de leraar muziekpedagogie van het KVC en Pol Hanoulle de leider 
van de musicerende jeugdgroep Ons Dorado uit Brugge, bij filmopname over Musicerende 
Jeugd. Foto Archief GVA.
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T eru gb lik  en p ersp ectief

Terugblikkend op  de periode 1954-1997 m oet m en erkennen dat het Antwerpse 
Conservatorium altijd m eer dan gew one ijver aan de dag heeft gelegd om  zijn 
Pedagogische Leergang uit te bouw en en uit te diepen. Het handelde, bew ust o f onbe

wust, in de geest van Benoit. Tot in 1970 keken Brussel en Gent de kat uit de boom. 

Alleen Leuven met het Lemmensinstituut deelde hetzelfde gedachtengoed. Daar kon 
m en ook instaan voor een lerarenopleiding voor het algem een onderwijs, een droom  
die in A ntw erpen nooit werkelijkheid werd. Peeters, Traey en  Cooremans deden her

haaldelijk pogingen om in de plaats van of naast de Pedagogische Leergang een regentaat 
uit de grond te stampen. Hun moeite was tevergeefs.

De nood aan bekw am e leerkrachten was natuurlijk ook groot in het gesubsidieerd 
muziekonderwijs. Om deze te lenigen hebben de opeenvolgende coördinatoren. Van 
Der Linden als practicus, Raicich als organisator, en Pétré als denker, hun beste krach
ten  besteed. De resultaten w aren naar verhouding : een  Antwerps getuigschrift stond 
hoog in aanzien.

De Pedagogische Leergang w erd ech ter niet steeds naar waarde geschat. Ook in 
Antwerpen kon m en stem m en horen  die het belang van de cursus minimaliseerden. 

Volstond het niet een  goed musicus te  zijn? Werd m en niet als pedagoog geboren? 
Komt daarbij dat de pedagogie dikwijls voor overlast en voor overlappingen m et ande
re cursussen zorgde. De sam enwerking tussen Conservatorium  en leergang verliep niet 
altijd rimpelloos.

De overheid van haar kant zag weliswaar het nut van de cursus in maar hield het bij 
een  leergang. De boot van de afdeling  w erd steeds zorgvuldig afgehouden. Men vrees
de natuurlijk voor de financiële gevolgen. Een leergang was goedkoper.Ten koste uiter
aard van de leerkrachten die als tijdelijk leraar, lesgever of voordrachthouder weinig of 

geen zekerheden hadden en meestal w erkten voor een karig loon.

Nu de opleiding in de veilige handen van de Hogeschool berust, lijkt ze m inder kw ets

baar. In 1997 w erden diplom a’s geaggregeerde voor b e t onderw ijs  afgeleverd, in 
afwachting van de toepassing van het decreet op de lerarenopleiding. O f ze in de toe
komst bevoegdheid zullen geven voor het algem een onderw ijs is nog niet duidelijk.

En daar was het aanvankelijk om te doen!
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Kantteken ingen
bij de rol van Peter Benoit als Muziekpedagoog

Luc Leytens
In 1867 w erd Peter Benoit aangesteld to t m uziekdirecteur v;m de A ntw erpse  

M uziekschool die m oest heringericht w orden. Dit gebeurde onder lichte druk van de 
toenmalige m inister van Binnenlandse Zaken. Behalve natuurlijk voor de ontgoochelde 

tegenkandidaten, leek de benoem ing voor alle betrokken partijen een gelukkige beslis
sing. Het stadsbestuur haalde een  laureaat van de Grote Romeprijs in huis, die boven

dien in recente  tijden opzienbarende successen had geboekt als com ponist en  die ook 
te A ntw erpen geen onbekende m eer was. De m inister zag de kans schoon om deze 
'com ing m an’ in het Belgisch muziekleven eindelijk aan een vaste betrekking te helpen. 
Voor Benoit zelf, die nog maar onlangs geschreven had dat hij een  school1 w ilde stich

ten, ging in zekere m ate een droom  in vervulling. Het feit dat het een  Vlaam se  school 
zou zijn - het Nederlands was immers sinds 1866 de officiële bestuurstaal van de stad 
- paste bovendien w onderw el in zijn eveneens pas verw orven artistiek-nationalistische 

visie. Het muzikaal nationalism e was in die jaren in heel Europa aan de orde bij veel 

progressieve  com ponisten.

Voor Benoit betekende n a tio n a a l in de allereerste plaats dat de onderw ijstaal - ook 
in de m uziek - de m oedertaal m oest zijn. Deze kin d vrien d e lijke  houding vond, zoals 
Corbet2 opm erkte, waarschijnlijk zijn verre oorsprong in de theorieën  van de ver
maarde Zwitserse pedagoog Johann H einrich Pestalozzi ( 1746-1827> \ De leerlingen 

m ochten im m ers in hun  intellectuele ontplooiing niet gehinderd w orden  door een 
vreem de taal. Want daar kwam  het op aan : Benoit beschouw de overduidelijk het 
onderw ijs als B ildung , naar Duits model, en niet slechts als he t aanleren van een  tech

nische vaardigheid.

Maar hij ging nog een stap verder. O nder invloed van Emmanuel Hiel beschouw de hij 
de m oedertaal als de m uziekpedagogische basis bij uitstek : Z o n d er eigen taal, geen
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eigen k u n s t1. Hij stelde immers voorop dat elke muzikale bew eging voorafgegaan werd 

door een literaire. Meer nog : de zinsbouw  van de taal bepaalde volgens hem  bijvoor

beeld ook de m elodieën - waarvan de volksliederen als proto typen beschouw d w er

d en 5-, dus de muziek zelf.

Naast dit nationale uitgangspunt, dat hij als n a tu u rlijk  omschreef, poneerde hij e r nog 
een tw eede dat hij als zedelijk  principe bestem pelde, maar dat in feite zuiver idealis
tisch was : de w etenschap en de  k u n s t beijveren u i t  lou ter liefde to t w etenschap en  
kunstl6. Anders gezegd : de musicus m oest zich onbaatzuchtig opstellen.

Op basis van deze prem issen heeft Benoit m et een  taai doorzettingsverm ogen gelei
delijk een eigen stelsel (wij zouden vandaag eerder gewagen van een  project) uitge

werkt. Opvallend hierbij was hoezeer hij in structuren  dacht en hoe die structuren  een 
coherent geheel vorm den. Muziek w erd geplaatst in een breed perspectief : ook voor- 

drachtleer, letterkunde, m uziekgeschiedenis en esthetica w erden stevig geïntegreerd. 
Van in het begin was hij begaan m et een  m ethodische opbouw  van de diverse muziek- 
disciplines. Dit levenswerk vond zijn bekroning in het Algem een Leerplan  en de bij

horende Tabelle der Categorieën  die hij, in sam enwerking m et zijn secretaris Edward 
Keurvels, opstelde en  in 1900 publiceerde ten  behoeve van het kersverse KVC.

K ritie k

Benoits stelsel m oest onvermijdelijk op  heel w at kritiek en tegenw erking stuiten, tij
dens zijn leven maar ook daarna. Het stond im m ers haaks op  de terzake overheersen
de opvattingen in ons land. Deze w erden betiteld als cosm opolitisch  maar w aren in de 
grond Frans georiënteerd, en wel op  het Conservatorium  van Parijs. In het licht van de 

toenmalige discriminatie van het Nederlands in België kreeg Benoit ten  onrechte in 
veler ogen de kwalijke faam dat hij aan  po litiek  deed.

Ernstiger, op het eerste gezicht althans, klinkt he t verwijt dat zijn aanpak te  theore

tisch was en  onvoldoende rekening hield m et de eisen van de reële muziekpraktijk. In 
tegenstelling to t zijn vereerde leerm eester Fétis, die zijn ideologische tegenstrever 
werd, liet hij geen leerboeken na (die thans natuurlijk ook verouderd zouden zijn).

Er w erd zelfs geschreven dat Benoit eigenlijk geen echte leerlingen vorm de7. Zo'n uit
spraak staat in contrast m et de verering van velen die in zijn school en onder zijn lei
ding hun vorming genoten. Positief geïn terpreteerd  betekent het dat Benoit de per
soonlijkheid van zijn leerlingen respecteerde8. Dat is m isschien een van de m eest kost
bare eigenschappen van een geboren pedagoog. Hij tekende de krijtlijnen uit en deed
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een beroep op zijn m edew erkers, zijn leraars, om  de vakken in te vullen,Te noteren is 

eveneens dat hij tal van opw erpingen tegen zijn theorieën  voorzien had en ze vaak op 

een merkwaardige manier, a priori dus, wist te weerleggen.

De voornaam ste zw akheden van Benoits stelsel liggen elders. Zijn vertrouw en in de 
taal was werkelijk al te groot. De taal als voornaam ste com m unicatie-instrum ent evo
lueert vaak snel en  veroudert dus gemakkelijk. In het bijzonder is het Vlaam s (maar 
evenzeer het Hollands') van zijn tijd enorm  geëvolueerd naar het Nederlands van van
daag. Maar ook indien die evolutie e r niet zou gew eest zijn, dan nog zou het uitgangs

punt waarschijnlijk onhoudbaar gebleken zijn. Zijn persoonlijke com posities illustre
ren dat. Na 1872 schreef hij nog nauwelijks zuiver instrum entale muziek, terwijl de tek
sten van zijn vocale w erken vandaag als archaïsch overkom en en  voor m enigeen een 

moeilijk te nem en hinderpaal vorm en. Hij experim enteerde m et m onodieën of onbe

geleide gezangen die volkom en vergeten zijn.
Om een  breed publiek te bereiken legde hij zich toe op de cantate. In zijn laatste 

scheppingsperiode gingen zijn voornaam ste inspanningen naar het lytisch  dram a  
w aarin het gesproken w oord een hoofdrol vervulde. Hij dacht dat dit genre, dat ook in 
het buitenland heel wat aanzien genoot, geroepen was om  de opera te  vervangen. Het 
is een  vergissing gebleken zoals het ook een  zware m isrekening was te denken dat een 
musicus vooral kon steunen op  de inbreng van literatoren. Dit alles heeft tot gevolg 
gehad dat de moeilijkheid om thans zijn w erken naar waarde te  schatten voor een 

groot gedeelte een genre-probleem  is.

De relatieve accentuering van de vocale muziek was natuurlijk geen kenm erk van 
Benoit alleen. Zij ging ech ter bij hem  w el gepaard m et een manifeste onderw aardering 

van de instrum entale virtuositeit. Misschien mag ook dat gezien w orden  als een reac

tie, al o f niet bew ust, tegen het cosm opolitism e  in een periode toen de zogeheten 
Belgische Vioolschool internationale triom fen vierde.

Beslist naïef was het tw eede uitgangspunt : de noodzakelijk onbaatzuchtige houding 
van de beroepsm usicus. Geld en  (wereld-)faam w aren voor Benoit geen maatstaven. 
Maar het is w el precies datgene w at vele musici - en  niet de m inste - nastreven.

Voortbestaan

Toen het KVC na lange jaren van bittere strijd uiteindelijk een feit werd, heeft Benoit 
niet m eer de tijd gehad om  zijn Algem een Leerplan  verder uit te w erken en  aan de 
realiteit te toetsen. Zijn stelsel heeft dan ook nooit de kans gekregen om volledig te 
w orden uitgevoerd. Dat hebben zijn onmiddellijke opvolgers wel naar best verm ogen



geprobeerd. Ook zij hadden ech ter met veel tegenkanting af te  rekenen. Nog jaren lang 
w erd het KVC zwaar gediscrim ineerd9. Bij de gelijkschakeling van de koninklijke con

servatoria in 1933-1934, die wel een  einde stelde aan de benadeling, verdw een het 

Benoit-stelsel de facto. Inmiddels kwam het over als een achterhaalde uiting van zoge

naamd taalflamingantisme. Over de ware teneur van het stelsel w erd toen niet m eer 
gerept. Wel zijn heel w at voorstellen van Benoit veel later, onder m eer (m aar niet 
alleen) door de erkenning van het Conservatorium  als hogeschool, onder een andere 

vorm  werkelijkheid gew orden. Enkel het ep ite thon  Vlaam s bleef in de officiële bena

ming van het A ntw erps K oninklijk  V laam s C onservatorium  bewaard. Het was 
bedoeld als een  eretitel en tevens als een  hulde aan de man die door zijn actie een 
pioniersrol had vervuld in het streven voor de vernederlandsing van  h e t hoger 

onderw ijs in Vlaanderen.Wel is nog altijd vast te stellen hoe menigeen, waarschijnlijk uit 
vrees om voor nationalist o f  chauvinist te w orden versleten, het tracht weg te moffelen.
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1 Cfr. Le Guide Musical van 8 maart 1866.
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leraars waren nog gedurende vele jaren aanzienlijk lager dan in de andere koninklijke conservatoria!

31.

O EU

c /c a .C h i ' iO f  v c v v v o ' t ß e z ö b - ö j d c s C '

jo  r a - l é l  L h c  le a /  d & cA y  A >cocv cï-pU)tiu.un'V<M-l- 

[ c c l  ic -  c  <1 i d  cj c c /c c v )  .

(Tbodua, & crv_ej Ctxvi2 ■WXJ't&C doo*- hxn  */vw fldL

O t ,  y v ù ÿ d ù t Â & c L ' i * - '  - V o a a s  Ù c a , \ -  w

'O claas h u w  'yjoüfosi -Ô entlad' .

{ fa  i j  d+ ’KC**' 'VcX’nSfc'W'

<}«. óïdcJtCtA*', 'W c, vvv a*
A >0 «a J  - f e e ^ v

C/ A A Jo^O tJ e l l .  à*. ~~

'Vt'vwcj i**/ fa   ̂ 'Vüav 'Voexclc' *aa/

P iA A s r n c + v fc 'a J ! * '  « i c  c * v  a j o * \ , i >

Accfo OlCLvu VOOic- <*A V OX- I U r .tr

De Compositie-opleiding werd door Benoit als praktijk 
verstrekt in zijn leergang practise he instrumentatieleer. 
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K O N I N K L I J K  V L A A MS C H  M U Z I E K C O N S E R V A T O R I U M
T A B E L L E  D E B  C  A T E G O B I Ë I T

RANGS CHI KKI NG
van de zang- en instrumentale leergangen in verband met de trapwijze aan te leeren s to f tot het bekomen van een

UITGANGS-DIPLOMA
e n  d e  d r i j  p r o e f e x a m e n s  d i e n a a n g a a n d e

DOOR P ET E R  B EN O IT
S C H O O L - A F D E E L I N G  (l)

1* C A T E G O R IE

H) B ew erking der s ta f ran  Jen i ’  g raad  ran  den raanligheidsleider 
voor de stem  o f hel beoefend speellui?.
B ijzondere litteratuur der s tem  o f  van het beoefend SfweUnig. 
Repertorium  rolks- en k u n stm u zie k .

(DMJMAAL LIS IN m  "EEK.)
c) Samenzang : Nederlandsche choralen en volksliedctrn.

(Eenmaal les in dl: week.)
d)  Overgangsexamen tot de v  Categorie (Stof der i* Categorie.)

2* C A T E G O R IE

A) Voortzetting der praetische aanvankelijke muziekleer
>  en 4* onder verdeelingen der hedendaagsche toonstelsel leer.
Sol fegen, toepasselijke Vlaamschc of Nedcriandsche schoolliederen. 

Mj B ew erking  der stof ran den i f  g ra n d  ran  eien mardigheidsteider 
Verder zoo alz boren vermeld.

(Dejjmaal i en in be « t a l
Cl Samenzang : Vlaamse he of Nrderlandsehe choralen en volksliederen.

(Eenmaal les in de w e m .) 
d) O cergangzexam ea lol de 3" Categorie.

3* C A T E G O R IE

A) Bcrcdeneoidu aanvankelijk«, muziekleer, bevattende de vijl eersle on- 
derverdcelmgcn der licdendabgschc loonstclsclleer 
Solfegen vn toepasselijke schoolDedcien. 

v) B ew erking der s to f ran  den : r  g ra a d  n*a </eri ranrdigheidsleider. 
Venter zoo als bij de f  Categorie re rm th k  

(D mijviaal lu i in ih: welk.)
Cl Harmonieleer, dat is de gedeeltelijke leer der ocging, welke

bij de diploma-examcns voor zang- cn speeltuigen wordt vereischt. 
(Eenmaal ic s  in ue wlck.)

h) Samenzang : Vlaainsche of N'ederlamlsche choralen en volksliederen 
Voorbereidend orkcstspel-

(Eenmaal les in ue werk.)
b) O rerganyt exam en tol de f  Categorie, betreffende de S to f  der i \  

2* en >  Cstegoric.
I* I*'»

N O T A .

raarliij het frvoter getal - geroepon loorllogen. .  
(zonder vergelding Ie l«talenJ deel van maken en waar deze onderwezen, 
opgevoed en opgeleid worden om  lo l dc conservatoriums-afdcelmg over 
te gaan, indien zÿ bewijzen leveren van l.ijzonderen aanleg. Bij deze 
afdeeling vindt onze Vlaatiur he bevolking ruimschoots gelegenheid om zieh 
de groodl<eginselen der muziek, theoretisch, practisch en technisch, eigrn 
te maken, en tevens eenc liehoorbjk aanvankelijke Vlaams, h muzikale 
opvoeding te genieten.

De leerlingen der schoolafdeeling zouden gratis een Iecrlingenl*wijs

40

C O N S E R V A T O R I U M S - A F D E E Ü N G  11)

- A i  Ci
A) Neder), letteikunde. Metriek der Nederl. taal

Nedetl. letterkunde m verband met dc theoretische govehiedenis der 
Nederl. toonkunst.

Ncderl. mclischc dichters en gedichten.
Het Nederl. Volkslied. (Tekst en muziek i

(Eenmaal les in de  week.)
Hl Beteer k im / der stu f ran  den  f  g ra a d  r a n d e n  vaardigkndxU idar. 

B ijzondere litera tuur der stem  o f can het beovfeml speellui*/. 
R epertorium  : ttJks - en kunstm uziek.

(Tweemaal les in de week.)
C) SchoonhoudiiiRslecr, iKallisthenie.l

(Elke veertien dagen les.)
D) Contrapunt cn lugalecr. dat is de gedeeltelijke « o f  der toonsamen- 

voeging cn toonopvolging .harmonie en melodie) welke bij de diploma- 
examens voor zang en sjwcltuigen vereischl wordt.

El Samenzang cn orkestspcl. — Volks- en kunstmuuick.
(Eenmaal les in pe  wllkJ

r)  Orergazupejramen tot tie i t  Categorie, betreffende de S to f der i '  
Categorie.

6* C A T R G O R IE
Aj Gedeeltelijke vereischte stof bij de diplom »examens voor zant eo 

speeltuigen der algemeene letterkunde, in verband met de theor. t’ 
algemeen» geschiedenis der toonkhost. vooral die der oudheid (au Ai- 
leit), roet hare tuelische dichters en gedichten. (Beknopte kennis J 

n) Schoonboudingslcei, (Kallisthenféï.
(Elke veertien dagen les.)

c) B ew erking  der sto f ean  den 5‘ ß h k a d  r a n d e n  raardigheirtzlnder
Verder zooal« hierboven rerm iffi.

(Eenmaal i ks^ -  u$  wksk.) 
n de stem of voor '
(Eenmaal lcs^M de week.)

11 Samenzang of orkcstspel. — Volks- en kunstmuziek.
• -&7o/ <tee%*

D it exam en d ient als Ut p ro e f r j6 r  het bekomen ran  een u itgang s-
thj lorna.

S L O T C A T E G O R IE  A.
A) Theoretische cn praclische wenken over :

l>e antieke muziek co hare voortplanting in hel kristen tijdperk ; als
mede over hel ontslaan en de ontwikkeling der hedendaagsche toon
kunst in westelijk Europa . dat is, de gedeeltelijke stof dezer twee 
vakken vercischt l>ij de diploma-ezamecs voor zang en speelt«igen.

I») Bijzondere literatuur van de stenLefTirt beoefend speeltuig. — 
Repertorium : Volks- en kunstmuziek.

(Eenmaal u s j n  Pe werk.)
C) Literatuur «1er kamermuziek voir de stem ol het beoefend speeltuig. 

Rcjiertoriuiii : —
IEenmaal les in dr week.)

I») Samenzang of orkeslxpcl. — (Volks- en kunstmuziek i
(Eenmaal les in de week.)

u' O vergangsexam en lol de siotcaleym  te B . betrtffend» da S tof 
der Slotcategone A.

SL O T C A T E G O R IE  B.
a) Bijzondere lilcratuui der stem of van het beoefend speeltuig.

Volmaking van het repertorium van dit vak, volgens de vcrdrelmg 
der .Inj kunstgroepen : Oenaaaiackr. Statische en IMgutcJu tolki
en kunstmuziek

(E enmaal j.es in de veertien dagen.)
IX- Ylnamsche o t Nederlandsche muzicklileratuur van dit vsk wordt 
volledig gn'isehl.

H) I.ileratuui der kamermuziek voor de kunst o f het beoefend speeltuig ; 
volmaking van het repertorium van dit vak. volgens de verdeeling in 
dnj kunitgioepen : Cermaruische. S iam , he en Laly use he.

(E enmaal les. in de wi ek.)
ÏX  Vlaamse he of N cdctlandachc jiteraluur van dit vak wordt volledig
goéitrht «MHW

c) AlgemolÉVTbeóreU*s£hTetfpractlschs leergang den bestuurder*
Samenvallende bespicRelmgen over o'HV Ondecvnjs. oase opvoeding«- 
en opleidingsfeer, gesteund op het vadrrlandsch grond begin in de kun»!. 

j )  Toonkundige natuurkunde ; 
hf Toonkundige redekunde ; 
rj T const else 11 eer

DJ SJulexnme». betreffende de S to f der Categurirn A  en B

Slot der school-
N ota. Conaervaioiium s-afdeallng. waarbij enkel het kleiner C‘t»l der 

« uitgekozen leerllugeu » der sNhool-afdceling kanloegclalcn worden. 
Deze leerlingen betalen eenc jaarhjksi-lie vergelding van vijf franks bij 
het ontvangen van hun jaarlijkschieerlingcn-bewiji.

Nota U . D r Repetenten en hijgcvtÀgde leeraars, alsmede de leerlingen 
der Convertatonum s afdeeling braden voorbeeldige voord'achten (als 
eerste opfei.lmgl voor de leerlinge* der school-afdeelmg.

N ota.  JU. Bij dc Corurrvatonums-Adeelrag bestaan bove»diea de h.e. - 
volgende roUedige leergangen - 
van samenvoeging of harmonie ;
van contrapunt, navolging, regel Ration) en stemmem luchl o f <“«»• 
Van Ihcorelisthe cn praetische jamenstellmg [«mpo****«) 60 instru- 
mcnlceting voor symphonie. harjjrpnie en fanfaren.
Van muziektheorie . n practijk deSoudcn. lantieken).
Van gesproken, lyr isch  gesprol&fi en lyr isch  gezoogd“  tooneellcer. 
Van Nedcrlandschc en algcmeernjetlerkunile.

H O O G E S C H O O L - A F D E E L I N G  [V

Nederlnuitscb uitvoerend toongehlod. tnegewijd a
van Nederlandsche toon- en tooneel ge wrochten van de verleden 
eeuwen tot op onze dagen.

T T iV o-ur»ronde, b e e t a n d d e e l e n  :
Zangersgroep Isolislen cn tooneeiisten) ;
Instrumentengroep (solisten) ;
Kooi (gemengde stemmen)
Orkest (Symphonie).

Deze bestanddeelen zijn samengesteld uit het lecraarskorps van liet 
gesticht, de meest onderscheiden oud-lecilingen der Conscrvatoriums- 
afdeelmg, alsmede de bekwaamste musici van den Vlaamschcn lande, 
discipelen van het vaderlandsch groodbegin in de toonkunst. Voorbeeldige 
voordrachten worden maandelijks gehouden door gemelde uitvoerende 
krachten en dienen als hoogeie opleiding voor de feedingen der Conser
vatorium*-aideeiing.

Dc stof der muzikale voordrachten dezer anlcelmg bestaat uil al de 
verscheidenheden der Ncderlandsche vocale en instrumentale volks-, 
choraal- en kunstmuziek.

De tooneeicoordrachten dezer bestaan uit Nederlandsche dramatische 
werken, beboetende tot de volgende toonevivakken 

a) het rein gesproken  .
H) het lyrisch gesproken ; 
c) hel lyrisch gezongen.

A) De muziek in de oudheid (antikiteit) en hare voortplanting in het wes
telijk Europa ;

B) Onze liturgische gezangen.
Deze voordrachten worden gegeven naar dc beroemde werken voor 
beide vakken van F. A. Gevaert, enz.
Theoretische en prsctische voordrachten over •

A) De nederlandsche volks- en kunstmuziek, behoorendc lot de oudere 
tonaliteit ;

gangsperiode van het oude tol het nieuwe toonstelsel.
C) De Nederlandsche volks- en kunstmuziek, behoorcade tot de nieuwe 

of hedcodaagsclie lonzlitcit.
Theoretische en prsctische voordrachten over :

De Nedcrlandschc dicht- en letterkunde met aanstipping der ondergane 
schrijfwijziging, namelijk met het oog op onze meiiacbe dichters en 
hunne gedichten, alsmede op de werken onzer componisten. 
Theoretische en prmctische voordrachten over 

IX  Nederlands» hr muziek sedert de XV* eeuw tot op onze dagen en het 
vaderlandsch grondbegin ra de muziek.
Theoretische cn practische voordrachten .

A ls proeven to t  b e t bepalen  d e r  eenheid hij d e  knnstn ltapnL ak  d e r

N ota I. Met de Uoogcschool-aldrcliUK wordt onze Nedcrlandschc temjK-1 
voor muziekonderwijs, voor opvoeding cn opleiding I«-sloten, « alwaar 
kunst wordt beoefend cu gehuldigd Jour en voor onze leeraars en 
leerlingen. »

Nota 11. IX  uitvoerende bcstanddcelcn der Hoogeschool, houdrn voor
beeldige voordrachten (als hoogcre opleiding) voor de leerlingen der 
Conservatonums-afdev-ling.

Nota III. D s Hoog «school afdool Ing verbeeldt in het klem en tevens 
op meest voorbeeldige wijze, datgene, wat in het algemeen Vlaamse He 
kunstland Op muziekaal, letterkundig cn tooneelgcbicd zou dienen te 
geschieden. Om dit verheven doel te bereiken is dc medewerking van 
bijzondere muzikale toon- cn looncelkrachtcn onontbeerlijk.

N u l i IV Deze elementen, op vasten voet ingericht, rönnen de Srder- 
lanJuhe ttnnslkrrn onzer Metropole, waartegen de tijd niets vermogen 
zal cn die. als eenc baak, haar weldoende licht zal verspreiden, onze 
toon- en tooneelkunst tegen verbastering of kunstmCnging zal beschut
ten. alsmede hel behoud onzer uitgelezen cn noodzakelijkste Neder- 
landscbc uitvoerende krachten in ons midden zal verzekeren.

Alle kunstmaatschappyen en toooeelen, welke zich buiten dien 
karacterisueken kunstkring voordoen, zijn onfeilbaar aan verval onder
worpen. Tegenover deze wisselvalligheden staat onze onomstootbare 
hoogeschool-afdeeling, wier grondbeginselen en allerlei werkzaam-
b r i . .  i .  .Sn 'o .» .Ir . ...IJ,, d . « , y .  — -------
Mta^ipppMMr-'Khrtonka, muzie«scïiolen en ernstige muziekmaat
schappijen der stad en der provincie Antwerpen, (miuchien, later nog, 
die van heel het Vlaunsche landi zich zouden aansluiten.

It «eet (jaateb bi|ua<hr« iervchUng veer 

a vensild« dry  kunstgroepen bebooraeds. blijven nog in u

A lzoo  bevestigt zich het k u n s t feit ra n  het tot standbreiigen ran ons 
K on inklijk  Vlaamzeh Conservatorium , gesticht op de gronden der 
Vlaamsehr M uziekschool.

keA-^
-----r— ra. '4 —' ( Peter Benoit)

Tabelle der Categorieën 
Proefdruk 1894-97.
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Studieleider met de ouderdom per klas. 
Splitsing der leergangen ran viool enz.



Van P eter B en o its  
nation aal b e g in se l  
to t h e t A lg em en e leerplan

Dertien jaar vroeger dan de bekende druk ervan in 
1885, is het Algemeen Leerplan van Peter Benoit ont
staan als een laudatio pro domo die hij als een verde- 
digingsmanifest schreef naar het college van burge
meester en schepenen van Antwerpen, na de klach
tenregen over toegemeten onbehoorlijk bestuur.

Tabellen der onderrichtspunten 1872

Op datum van 11 september 1872 vonden wij in het 
stadsarchief van Antwerpen in Benoits handschrift de 
begeleidende brief en het ondertekend handschrift van 
de eerste versie van het Algemeen Leerplan terug met :

Tabellen der onderriebtpunten
Verdeeling der onderriebtspunten
Inrichting der leergangen sedert 1867 - de nog in te 

richten leergangen - en de alreeds bestaande nog uit- 
tebreiden der Antieerpsche i'laamsche Muziekschool

De bibliotheek (SAA. MA 374/9b/2/B).
Deze aanval op Benoit in de jaren '"’2 betrof ook een 

afwijzen van zijn hardnekkige vernederlandsing van de 
muzikale vaktaal, waar la notation usuelle dût faire 
place à un système nouveau Batarxlo Allemand.

Op bladzijde S van de geciteerde Tabelle der onder
richtspunten lezen wij dan txik prompt als Punten van 
het onderricht in de AMS gegeven : A I de Notenleer en 
de vlaamsche benoemingsstelselleer: .4 II Het Didac- 
tieke stelsel hetwelk gedurende de leergangen van 't 
middelbaar onderu 'iis op praktische wijze en die tan  
het Kroger ondenvijs op esthetieke wijze toegepast 
wordt enz.

M uziekdidactiek

Vanaf zijn aanstelling als directeur van de 
Antwerpsche Muziekschool had zowat alles wat 
Benoit ondernam een pedagogische bedoeling. En dus 
ook alles wat hij componeerde. Zeker vanaf De 
Schelde kunnen zijn composities niet langer los wor
den gezien van zijn pedagogische intenties. Beweren 
dat Benoit na 186"* eerder als een muziekpedagoog 
dan als een componist te werk is gegaan is misschien 
een modulatie te ver. maar dat hij op een bepaald 
moment dreigde geen noot meer te componeren tot 
zijn muziekschool tot Koninklijk Conservatorium ver
heven werd is toch veelzeggend.

Benoits eerste contacten met hogere muziekdidac
tiek dateren van zijn opleiding aan het Brussels con
servatorium. waar hij geconfronteerd werd met Fétis 
muziekpedagogie. Toen Fétis in Brussel aan zijn direc
toraat begon kon hij onmiddellijk werken met de leer
methodes die hij in zijn Parijse jaren had ontwikkeld. 
De inzichten die hij had neergelegd in een indruk
wekkend corpus van trade's, manuels en méthodes.

die zich richtten naar de componist, de uitvoerder en 
de luisteraar, vormen samen een système général de la 
théorie de la musique, considérée comme art et 
comme science. Eenmaal directeur in Brussel gewor
den engageerde hij de beste professoren, die hij via 
zijn publicaties een gemeenschappelijke pedagogische 
basis kon meegeven.

Benoit heeft vooral in de jaren 1880 aan zijn leersys- 
tcem geschaafd, en eigenlijk pas nadat hij werd 
gedwongen om zijn vraag om een Koninklijk 
Conservatorium ix>k theoretisch te onderhouwen. Dat 
blijkt bijvoorbeeld uit deze ongeduldige en enigszins 
verwijtende repliek van Julius De Geyter op 2 decem
ber 1881 : Studieprogramma's ? Die moeten, in 
tttuziekgestichten, zowel als in uniivrsiteiten, athe
neums. schilderacademies, enz. tan  a tot z  door ivet 
o f decreet vastgesteld zijn. Nooit zult gij bekomen dat 
men eiken Bestuurder een fantazie-programma late 
samenstellen: ten hoogste vrijheid om te kiezen tus- 
schen zekere methodes. Vriend, dat is niet ernstig.

Jarenlang formuleerde, nuanceerde en verfijnde Benoit 
zijn muziekpedagogischc intenties, waarmee hij zich 
trouwens naar alle Vlamingen richtte. Mij deed dat eerst 
in verschillende toespraken en geschriften; later kristalli
seerde hij zijn muziekdidactiek concreet in Studieleiders 
en Algemene aanwijzers en. van zodra de school con
servatorium werd. in een Algemeen Leerplan.

Bronnen

Er is nog altijd geen gedetailleerd onderzoek gedaan 
naar de bronnen van Benoits muziekpedagogie en - 
didactiek. Volgens Corbet heeft Benoit zijn originele sys
teem zelf ontwikkeld steunend op zijn eigen ervaring en 
kunde.Tijdens zijn studiereis na de Prijs van Rome is hij 
natuurlijk in contact gekomen met de Duitse leermetho
des en schoolsystemen, maar volgens Corbet zou <x)k die 
invloed onbelangrijk geweest zijn en zou hij alleen enke
le muziektechnische systemen van het conservatorium 
van Leipzig hebben overgenomen. Maar in zijn De 
Vlaamsche muziekschool van Antwerpen. Hare 
geschiedenis, hare inrichting, hare toekomst (1889) 
reveleert Benoit zelf enkele van zijn bronnen, die bij 
Nederlandse en Duitse tijdgenoten liggen : Niet alleen 
onze zienswijze, maar ook die van erkende Noord- 
Neder/andscbe en Duitsche tudionaal-pedagogen. wer
den geraadpleegd voor de inrichting van ons onder
wijsstelsel. Noemen wij hier. onder andere, den befaam- 
den Noord-Nederlandsclje pedagoog Alex. Heyblom 
(Leerboek voor zelfonderricht, enz.), uit Rotterdam 
dengepivzen muziekleeraarJ.Worp (Noten en muziek- 
leer-zangboekjes, enz) uit Amsterdam, benevens den 
Duitscben meester Louis Köhler (Systhematische 
Lehrmethode, enz) uit Leipzig, enz. enz.

Alexander Heyblom (1832-1893) en Johannes Worp 
(1821-1891) waren beiden niet alleen pianist, organist, 
componist en dirigent, maar ook leraars aan kweek
scholen. In die functie schreven ze verschillende zang-

methodes. De dirigent, componist en pianopedagoog 
Christian Louis H. Köhler ( 1820-1886) had een eigen 
gerenommeerde pianoschool en hij publiceerde 
ondermeer Systhematische Lehrmethode fü r  
Klavierspei und Musik (3 delen, 1856-1858). Verder 
verwijst Benoit nog naar August Reissmann. Hugo 
Riemann en Carl Fuchs.

Voor de concrete technische uitwerking heeft 
Benoit ongetwijfeld een beroep gedaan op enkele van 
zijn leraars, schrijft Corbet : Vanaf het eerste ogenblik, 
betrachtte Benoit trouwens een innige samenwer
king met (sommigen van) zijn leeraars, die hij 
terecht aanzag als zijn vertrouwde medewerkers. Hij 
gaf ivgelmatig voordrachten aan het leeraarskorps, 
over het doel en de inrichting van zijn onderwijs en 
pleegde overleg over wat de technische uitwerking 
der leerstof betrof Zo heeft hij voor het vak literatuur
geschiedenis stevig gesteund op Jos Van den Brande, 
voor piano op Louis Bossaers en voor analyse en ago- 
giek op zijn leerling Emiel Ergo.

Nationaal Beginsel

Grondidee van Benoits leensysteem is het “nationaal 
beginsel'. Hij stond voor een onderwijs dat zijne 
bestanddeelen vindt in de natuur en de eigene 
geaardheid eens volks. Dergelijk onderwijs ontwik
kelt eerst den natuurlijken geest, voert dezen op tot 
eigen kennis en geeft hem het middel ter beseffing en 
voortbrenging van eigen schoon. Vervolgens wordt 
hem die kennis en dit besef een licht tot juistere 
waardeering van het vreemde schoon (De 
Vlaamsche Muziekschool, p 13). Het logische gevolg 
is dat het muziekonderwijs alleen in de moedertaal 
kan gegeven worden. (Dit ging ver en betekent dat 
vreemde termen moeten worden vertaald : fagot' 
wordt baspijp', fuga’ wordt 'stem men vlucht' en 
a tempo' wordt 'in tijdmaat ).

En vandaar ook het belang dat hij hecht aan (de studie 
van) het volkslied : voor het in stand houden eener eige
ne kunst (is het eene onontbeerlijke zaak) de eigene 
i'olksoiviietvringen en andere kunstdocumenten tot 
in den wortel huns bestaans te vorseben en voortdu
rend te raadplegen (De Vlaamsche Muziekschool, p. 
15). Hiervoor baseerde hij zich ondermeer op de Duitse 
componist en musicoloog August Reissmann 
(18251903) die beweerde dat van zodra de volksmuziek 
zich tot een zeker niveau heeft ontwikkeld, begaafde 
individuen dan de kans krijgen om zich vanuit die 
gemeenschappelijke basis op hun eigen manier verder te 
ontwikkelen.

Benoit concludeerde hieruit dat de terugkeer naar 
het volkslied de natuurlijke ontwikkeling van de eigen 
muziek kon blootleggen. En pas als s t olks genesis 
grondig bestudeerd en tvrworven is, kan de studie 
van de toonspraak van alle andere kunstvolken aan-
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gevat worden. Benoit stond erop dat dit systematisch 
gebeurde '.dat de leerling niet naar willekeur, ‘nu’eene 
compositie van eenen German nseben, dan 'een werk 
van een 'Slaviscben' o f Latijnschen’ componist mag 
beoefenen. Zulks zou eene donkerheid in den geest des 
leerlings bijbrengen, ivelke hem later zou beletten, zich 
‘op grondige wijze', rekenschap te geven van den ‘alge- 
meenen karaktertrek' ( .. )  Voor ‘den Gennaansc/jen 
kunstgroep zal die studie dus den leerling onder ande
re als ‘Toetssteen ' dienen om het verschil tusseben de 
' German nsche'. 'Slavische' en ‘Latijnsche' toonwerken 
waar te nemen, en zijne ‘eigene kunst beter nog te lee
ren waardeeten (De Vlaamsche Muziekschool, p. 16). 
Voor Benoit moesten vertolkers eerst Germaansche'. 
dan ‘Slavische’ en als laatste ‘Latijnsche' composities 
instuderen.

Van het bekende naar het onbekende

Dit was trouwens een van Benoits gouden pedagogi
sche regels : Van liet bekende opklimmen tot het 
onbekende. Zo moesten de jongste leerlingen de kans 
krijgen om in hetzelfde systeem zonder leemte van de 
laagste tot de hoogste leergangen (verkozen volgens 
hunnen natuurlijken aanleg) te kunnen opklimmen.

Niet wereldvreemd

Een andere basisregel van zijn muziekpedagogie ten
slotte is dat hij geen individualistische virtuozen of 
wereldvreemde componisten wou opleiden. In zijn 
onderwijs staat een vak niet op zich alleen, maar 
kadert het in een overkoepelend systeem, zoals ook de 
leeraar van eene kunst inrichting in het geheel 
opgaat en daarin versmelten moet.

Benoits muziekschool is dus niet in de eerste plaats 
gericht op het produceren van een geniale componist 
of virtuoos : Het is geen 'Conditio sine qua non'dat zij 
stenen van den eersten rang aan haren hemeltrans 
doet schitteren; - degelijke kunstenaars normen, is 
haar eerste en laatste doel De school ontwikkelt en 
leidt het talent, Genieën worden “geschapen ", en na 
hunne opleiding in de school te hebben genoten, 
zwaaien z ij zich dan door eigen kracht in de hoogte. 
Een muziekschool streeft tiaar eene algemeene ver
heffing van het muzikaal kunstpeil der bevolking 
door leer en i 'oorbeeld, en volbrengt het bijzonderste 
hater zending, zoo zij de uitvoering van ‘eigene' en 
terder van ‘vreemde’kunstwerken door 'eigen'krach
ten mogelijk maakt en die in estbetischen zin doet 
genieten. Zowel de muziekschool als de musici hebben 
dus een belangrijke sociale tol te vervullen in zijn 
opvoeding van het grote publiek.
Dit is een thema dat hij regelmatig behandelt, bijvoor
beeld in “Woord aan allen" : Groote kunstenaars 
bestaan niet uit en bestaan niet op zich zelven: zij 
schieten niet op als paddestoelen in de bosschen; zij 
moeten deelachtig zijn aan het kunstleven van een

volk, er geestelijk mede verbonden en versmolten 
zijn, er weerklank bij vinden wanneer zij zich uiten, 
er een publiek in aantreffen m or het uitvoeren en 
genieten hunner werken.

Het Leerplan

Jarenlang werkte hij deze grondbeginselen concreet 
uit in ‘‘Studieleiders", ‘Algemeene aanwijzers"en later 
“Algemeene leerplannen", zodat hij het Koninklijk 
Conservatorium een leerplan kon meegeven dat gelei
delijk in de Vlaamsche Muziekschool aan de realiteit 
was getoetst. In het ministerieel besluit van 24 juni 
1898 aangaande de overlating aan den Staat goed
keurende van de Muziekschool van Antwerpen en 
hare herinrichting als Koninklijk Vlaamsch 
Conservatorium wordt zijn pedagogisch systeem 
samengevat.

Artikel 1 vermeldt : De Antwerpsche Vlaamsche 
Muziekschool wordt tot Koninklijk Vlaamsch 
Conservatorium verheven, om er aan jonge lieden 
van beiden kunne, door leeraars bevoegd in de 
Nederlamische taal en de Nvderla ndsche vaktaal 
eene grondige en volledige opleiding in de rnuziek- 
en tooneelkunst te geven, opleiding gesteund op de 
Vlaamsch vaderlandsche grondbeginselen in de 
kunst, en gekenmerkt door de éénheid in de leergan
gen. De school wordt in drie afdelingen gesplitst (de 
school, het conservatorium en de hogeschool).
Artikel 2 vermeldt dan per richting de vakken. Voor 
school en conservatorium zijn dat :

1° Toonkundige natuurkunde:
2° Toonkundige redekunde;
3° Toonstelselleer (hederulaagsche en oudere);
4° Instrumentenleer : a. Strijkspeeltuigen b. Houten 

en koperen blaasspeeltuigen c. Toetsen- en tokkelspeel- 
tuigen;

5° Zang : a. Alleenzang. b. Ka meizang, c. Samenzang 
(gemengd koor);

6° Oude Grieksche en kristen liturgische zang;
7° Samenspel : a. Kamerspeeltuigen; b. Orkest:
8° Tbottsamenmeging melodie o f harmonie;
9° Toonopvolging en samenvoeging : a. contrapunt, 

b. Nabootsing (navolging en regel); c. Fuga; d. 
'Theoretische en practische compositieleer voor stem
men en speeltuigen;

10° Hoiulings- en gebarenleer;
11° Tooneeüeer : a. Gesproken; b. Lyrisch gesproken; c. 

Lyrisch gezongen, tooneelen;
12° Metriek der Nedericindsche taal, Nederiandsche 

letterkunde, melische en metrische dichtkunde.

Voor de afdeling hogeschool komen daar dan nog bij 
1 3 ° Nederlandsch uitvoerende krachten :
Zangersg roepen (solisten en tooneellisten). Koor 
(gemengde stemmen):
14° Toneel voordrachten. Nederlandscbe dramatische 
toonwerken a. Louter gesproken: b. Lyrisch gesproken;

c. Lyrisch gezongen;
15° Theoretische en practische voordrachten en ver
handelingen;
16° Muziek- en tooneelmordrachten :
a. Door de leerlingen van de conservatoria mafdee- 
ling voor de leerlingen der schoolafdeeling,
b. Door de krachten der hoogeschoolajdeeling m or  
de leerlingen der conservatoria mafdee/ing,

17° Groote muziek- en tooneeluitvoeringen.
Geïnspireerd door Fétis voorzag Benoit ook een 

museum van speeltuigen voor aanschouwelijke en 
geschiedkundige studiën.

Harmonie - contrapunt en fuga

Per vak werden zeer gedetaileerde leerplannen ont
wikkeld. zoals bijvoorbeeld voor Leer der toonsamen- 
voeging en der toonopvolging. Harmonie-contrapunt- 
nabeelding en fuga  (algemeen leerplan uit 19(H)). Voor 
harmonie-oefeningen wordt exclusief verwezen naar 
E.E Richter, maar bij het einde van de “schoolafdeeling” 
staat genoteerd dat bovendien een keus van lessen uit 
het Opgavenboek van Adolphe Samuel (wordt benut
tigd). In de conservatoriumafdeling worden naast de 
obligate Richter-oefeningen ook basopgaven van Jan 
Blockx vermeld. In het onderdeel “Samenvoegbare toon
opvolging (harmoniekc melodiek)" moeten eenstemmi
ge nieuwe volksliederen in hedendaagse/.) toonwezen 
en volksliederen met passende, zeer eenmudige kla
vierbegeleiding geschreven worden. Als voorbeeld 
wordt verwezen naar Benoits Soldatenliederen. Werder 
moeten oude en nieuwe volksliederen ontleed worden 
met bijzondere inachtneming hunner eenheid van 
vorm en hunner melodieke en rythmieke verscheiden
heid. Benoit wilde het volkslied gebruikt zien van de 
eerste notenleerlessen tot in de klas contrapunt en fuga.

In het leerplan wordt contrapunt onderverdeeld in 
enkel contrapunt en nabeelding : a) de Vrije imbed
ding of navolging (imitatie): b) de Strenge imbed
ding of regel (canon); c) de Regelmatige uitbeelding 
of stemmenvlucht (fuga). Als leerboek wordt hier 
Fétis' Verhandeling over het Contrapunt en de Fuga 
vermeld, waarmee diens Traité, du contrepoint et de 
la fugue uit 1824 wordt bedoeld. Natuurlijk interpre
teerde elke leraar het leerplan op zijn manier. Na 
Benoits dood doceerde Wambach zijn eigen Cours de 
contrepoint d ’après Cherubini. Fétis en E Richter.

Piano

Voor piano is er een Algemeene aanwijzer van de 
theoretische en practische muziekleer en de zielkundi
ge. opmedings- en opleidingsleer bij de Antuerpsche 
Muziekschool onder de leiding van Peter Benoit. Deel 
Hl. Klavier-ondenicht, 2de (verbeterde) uitgaaf uit 189S, 
die vijf jaar later licht gewijzigd en aangevuld werd over
genomen in een Algemeen leerplan. Deel VIII. 
Klavierondenicht. In deze oefenings- en studiënleider 
wordt per graad tevens een gedetailleerde lijst ge

geven met Werktuigelijke oefeningen (Mechanische), 
Werktuige-lijke Vaardigheidsoefeningen (Mechanisch
technische), Vaardigheidsstudiën (Technische) en 
Vaardigheids- Voord rächt studiën ( Techn isch-Esthe- 
tisebe).

Waar Fétis in zijn Méthode des méthodes de piano 
uit 1837 het beste selecteert uit de Duitse. Franse en 
Italiaanse leerboeken, beperkt Benoit zich bijna uit
sluitend tot ‘Germaanse’ methodes (vooral Czerny, 
Löschhorn, Köhler, Burgmüller, Mertke),aangevuld met 
werken van ondermeer Louis Bossaers. Frans Van 
Avermaete. Arthur Wilford, Adolphe Wouters, Gustave 
Huberti, Henry Van Gael, Auguste Dupont. Joseph 
Grégoir (waarbij Franstalige namen steevast verneder
landst worden). Voor de conservatoriumafdeling 
schrijft hij ook Clementi (o.a. Gradus ad Parnassum), 
Moscheles en Chopin voor. De studie wordt afgesloten 
met technisch-esthetische vaardigheids-voordachtstu- 
diën van alleen Liszt en Schumann. Opvallend is het 
aandeel dat ingeruimd wordt voor Oefeningen van 
rnuzieklezing (toonsamen voeging) toegepast op het 
klavierspel van Charles de Bériot.

In Benoits systeem komt er expliciet geen leerplan 
voor componeren voor - hij integreerde dat bij orkes- 
tratieleer en dirigeerkunde -, daar waar zijn leermees
ter Fëtis wel een Manuel des compositeurs, directeurs 
de musique, chef 'orchestre & de musique militaire 
ou Traité méthodique de l ’Harmonie, des Instru
ments, des Voix et de tout ce qui est relatif d la 
Composition, à la Direction et à l'exécution de la 
musique had geschreven. Maar niettegenstaande 
Benoit met Fétis op veel essentiële punten van mening 
verschilde, zijn er toch ook belangrijke zaken die 
Benoit in zijn systeem probeerde over te nemen.

Fétis droomde van een gecentraliseerd muziekon
derwijs met een hoofdschool in Brussel en onderge
schikte filialen in de provincie, waar volgens dezelfde 
methodes werd gestudeerd. Dit moest dan kaderen in 
een gecentraliseerd muziekleven, waarin opleiding, 
concerten, muziekbibliotheken en instnimentenz.org 
onder de leiding stonden van één man met kennis en 
visie, un homme habile et protégé par le gouverne
ment. Verder zag Fétis ook één lijn lopen van de com
ponist over de uitvoerder tot de luisteraar, een idee dat 
ook Benoit in zijn leensysteem probeerde te integre
ren.

Alleszins, een uitgebreide studie van Benoits 
"Algemeen leerplan“ dringt zich op. omdat er nog 
altijd frisse en bruikbare ideeën uit te distilleren zijn, 
maar ook omdat sommigen niet langer oude wijn in 
nieuwe zakken zouden kunnen verkopen.

Guido Persoons en Jan Dewilde
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De Compositieklas

Willem Kersters
Voorgeschiedenis

In alle Belgische Koninklijke Conservatoria w erd, van bij hun ontstaan, een com po
nist m et faam en gezag benoem d tot directeur. Een com ponist w erd in  die dagen 
beschouw d als een  a llround  m usicus, - hoew el m en toen  deze Engelse uitdrukking 
w el niet zal gebruikt hebben -, zowel op instrum entaal als op theoretisch vlak. Hij was, 
samen m et zijn beheerder-secretaris, verantw oordelijk voor het reilen en zeilen van zijn 
conservatorium . Hij zat alle exam ens voor. Hij w erd dus geacht op  de hoogte te  zijn van 
de typische bijzonderheden van al de in een conservatorium  onderw ezen instrum en
ten en  m oest eveneens de theoretische vakken notenleer, harm onie, con trapunt en 
fuga beheersen. De d irecteur droeg tevens de verantw oordelijkheid voor het inrichten 
van de conservatorium concerten.

Dit was het geval in het Conservatoire royal de Bruxelles, opgericht in 1832 m et als 
d irecteur François-Joseph Fétis, het Conservatoire royal te  Gent, ontstaan in 1871, 
waarvan Adolphe Samuel directeur werd, en in het K oninklijk Vlaam s Conservatorium  
te A ntw erpen, gesticht in 1898, m et als d irecteur Peter Benoit.

Laten we ons beperken to t deze drie instellingen, verm its hieruit de huidige 
Nederlandstalige Koninklijke Conservatoria zijn ontstaan.

Hoe was het in die dagen gesteld met het com positie-onderricht ? Welnu : w ie als leer
ling van de theoretische vakken harm onie, contrapunt en  fuga ook de drang in zich had 
om  muziek te  gaan com poneren, kon dan terecht bij de directeur, verm its hij in p rin
cipe een com ponist m et faam en  gezag was. Een georganiseerde cursus bestond even
wel niet.W ie iets gecom poneerd had, nam contact op m et de directeur, die in zijn kabi
net het gepresteerde w erk al dan niet grondig, doch m eestal kritisch doornam . Het 
betekende natuurlijk een niet te onderschatten  bijdrage to t de ontw ikkeling van de 
com ponisten in spe, doch ze bleef beperkt to t een  m eestal w elgekom en controle.
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Wij schrijven I960. Om het m et Gezelle te  zeggen : er roert entwert in de conserva

toria. Individualisten vinden het de hoogste tijd dat de achterstand ingehaald w ordt en 

laten af en toe een ballonnetje op. Doch ook de taalstrijd heeft zijn greep op het 
muziekleven : het Conservatoire royal de Bruxelles w ordt in 1966 gesplitst in tw ee 
autonom e conservatoria, een  Franstalig en een Nederlandstalig. Het toeval wil ook dat 
om streeks deze tijd de conservatoria van Gent en  Antwerpen aan een n ieuw e directeur 

toe waren.Voor de eerste maal in de geschiedenis van de Belgische Koninklijke Conser
vatoria brak het verantwoordelijke m inisterie m et de traditie en  benoem de tw ee orga
nisten en  een pianist to t directeur. Wellicht hing toen het begrip m a n a g em en t reeds in 

de lucht. Hoe dan ook : geen van de drie directeurs zou zich m et het geven van com 

positieklassen inlaten, en daar verscheen de com positieklas  als een nieuw  teken aan 
de wand.

O ntstaan

In 1970-1971 w orden  Victor Legley te Brussel, Willem Kersters te A ntw erpen en  Jan 
Decadt te  Gent benoemd.Volgens het feilloos geheugen van Mare Verhaegen vond onze  
eerste com positieles plaats op 5 februari 1971. Na de evolutie welke zich daarna vol
trokken heeft en welke men zou kunnen omschrijven als een steeds m eer doortasten

de administratieve drilboor, is het mijn persoonlijke overtuiging dat ik in de com posi

tieklas een veilig onderkom en heb gevonden, mij zoveel mogelijk voor alle administra

tieve rom pslom p heb kunnen vrijwaren en -in de schoot van het conservatorium - 
samen m et de leerlingen een eigen w ereld heb kunnen  scheppen.

Doch eerst een  w oordje over de toelatingsvoorwaarden. Aanvankelijk w erden de 
leerlingen aanvaard die over een  diploma noten leer beschikten. Dit leidde al spoedig 
to t problem en : sommigen kw am en in conflict m et de vakken harm onie, contrapunt en 
fuga (ook te w ijten aan tijdgebrek), later m et de inm iddels opgerichte cursus muziek
analyse (onvoorstelbaar wellicht, maar deze cursus w erd  eerst in 1961, door toedoen 

van directeur Flor Peeters, ingevoerd). Na enkele jaren praktische ervaring w erden de 

toelatingsvoorwaarden dan ook strenger. De kandidaat-leerling  z a l  getest worden op 
volgende p u n te n  : gehoor, praktische h a rm o n ie  en eventueel im provisatie. O m  to t de 
cursus toegelaten te worden d ien t de k a n d id a a t h o u d er te z ijn  van  een Eerste Prijs 

harm onie. H ij m oet tevens he t bew ijs leveren d a t h ij voor de com positie  begaafd  is 
(enkele proefw erken  m eebrengen).Toch blijft het soms moeilijk een waardeoordeel 
over een  kandidaat-leerling te vorm en. En toch : wij hoeven niet uitsluitend Bachs, 
Beethovens en Lutoslawski’s te produceren; ook toekom stige leraars en d irecteurs van 
muziekacademies kunnen in deze cursus heel w at opsteken. Overigens : uit de praktijk
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Bij de tentoonstelling Componistenpassage 1997 door Lutgard Wittocx in Ter DUft te Bornent, op 
foto van Willy Oudé.
Op de eerste rij : Raoul De Smet. Lucien Goethals, 1 Taams Minister van Cultuur Luc Muilens. Lucien 
Posman. Wilfried Westeriinck, Kunstschilder Lutgard Wittocx, Jacqueline Fontyn, Peter Weißens, 
André Laporte, Willem Keisters - op de bovenste rijen : Yves Kriockaert.Jo Van Eetvelde, Peter Cahus, 
Georges De Decker, Luc Vînt Hôte, Franck Ku yts. fan Van der Roost, Frédéric Devreese, Vic Hees. 
Wim Henderickx, Alain Craens, Erika Bttdai, Marc Verhaegen. Jan Van Landeghem.



blijkt dat zich spoedig een, w at ik zou noem en, n a tuurlijke  e lim in a tie  voltrekt. Het is 
doorgaans de leerling zelf die besluit of hij al dan niet doorgaat.

In h o u d elijk

Het lag in mijn bedoeling de vakken h a rm o n ie  (inbegrepen praktische harm onie), 

co n tra p u n t (w aaronder fuga), m uziekana lyse , in stru m en ta tie  en com positie  in 
sam enhang m et elkaar te laten evolueren. Om dit doel te bereiken verdeelde ik de stof 
in zes fa sen . Hoofdvakken w aren com positie  en  analyse, bijvakken h a rm o n ie  en  con
trapun t. M s voorw oord voegde ik hieraan toe : H et ligt in  de  bedoeling, hoo fdvakken  

en b ijvakken  synchroon te la ten  verlopen, va n d a a r  de indeling  in  6  (2x3) fa ses  
(N.B. de ervaring, welke ik in dit verband in N ederland had opgedaan, had mij geleerd 
niet over studiejaren te praten). Het hoofdvak com positie  (liet instrum enteren  incluis) 
kon door de leraar com positie gegeven w orden; het hoofdvak analyse  en de bijvakken 
h a rm o n ie  en con tra p u n t door andere theorieleraars. Alle betrokkenen zouden, op 

regelmatige tijdstippen (bv. om het kwartaal) de te behandelen  stof' en  de door de leer
lingen behaalde resultaten, onder het voorzitterschap van de com positieleraar kunnen 

bespreken.

Een uitvoerige lezing over dit plan hield ik in 1991 voor de Koninklijke Academie 
voor W etenschappen, Letteren en  Schone Kunsten van België, getiteld Z in  en on-zin  

van  een com positieklas (A cadem iae Analecta, Klasse der Schone Kunsten, 1992(52), 
nr. 1). De onzin laat ik hier achterw ege, daar deze door de huidige structuur in ruim e 

mate achterhaald is.

Iedere cursus leidt tot een  f in a lite it  (lees; een  begin). Het voorstel to t program m a van 

de eindevaluatie voor het verlenen van een Eerste Prijs com positie w erd reeds in 1974 

door de drie verantw oordelijke leraars ingediend. Het luidt als volgt;

De ondergetekenden, Ja n  Decadt, Vic Legley en Willem Kersters, leraars com posi
tie  a a n  de  K o n in k lijk e  C onserva toria  va n  respectievelijk  Gent, B russel 
(N ederlandstalige a fdeling) en A ntw erpen, in  vergadering b ijeengekom en  te 
H arelbeke op 31 m e i 1974, stellen h ierb ij voor het h ierna  gedetailleerde p ro g ra m 
m a  voor de e indeva lua tie  tot het verlenen van  een Eerste Prijs com positie in  over

w eging te nem en.
Z ij verzoeken de Heren Directeurs van de K oninklijke  Conservatoria d it voorstel op  
de agenda te laten p laa tsen  van de eerstvolgende vergadering van  de R a a d  van  
Advies voor h e t m uziekonderw ijs.

Op bladzijde 43 staan de Fuga-uitslagen 
vermeld bijj. Tilborghs, L. Mortelmans en 
El. Alpaerts, als beginbladzijde van bet Boek 
met de Diploma-uitslagen van het Koninklijk 
Vlaams Conservatorium van 1898 tot vandaag. 
Secretariaat KVC.

Willem Kersters.
gekleurde inkttekening door Lutgard Wittocx.

De Compositieklas van Willem Keisters met Marc Verhaegen, Georges De Decker. Walter 
Heynen, Louis Cauberghs en Leon Van Heel.
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De kandidaten  m o r  een Eerste Prijs compositie leggen de ju r y  volgende werken m o r  :

- een liederencyclus;
- k le in em  w erken voor solo-instrum enten;
- een w erk voor een in s tru m en t en p iano;
- een ka m erm u ziek iverk  voor grotere bezetting  (m in  3 en  m a x  8  uitvoerders);
- een w erk voor a capellakoor;
- een w erk voor kam erorkest;
- een w erk voor sym fonieorkest;
- een com positie voor solt', ko o r  en orkest op een door de  ka n d id a a t gekozen  tekst.

Deze lijst werken m oet als een m in im u m  worden beschouwd. Eén van deze werken is 
het keuzew erk van de kandidaat.

(Get.) Ja n  Decadt, Vic Legley en Willem Kersters.

Of de Heren Directeurs ooit dit voorstel op de agenda van de eerstvolgende vergadering 

van de Raad van Advies voor het muziekonderwijs plaatsten is ons niet bekend, maar ik 
heb mij tot en met mijn laatste kandidaat aan de door ons vastgestelde eisen gehouden.

In onze compositieklas tenslotte w erd e r vaak gepraat over problem en in verband 
met het vak  en het beroep. Dit zijn tw ee zeer ongelukkige w oorden in de m ond van 
een kunstenaar. Men sprak ook veel over de muziek, de kunst en het leven van een 

com ponist in het algemeen. Leerlingen schijnen een open dialoog m et de leraar overi

gens zeer op prijs te stellen.

Nadien

Van 1977 to t 1994 w erden e r veertien geldige diplom a’s (Eerste Prijzen) uitgereikt. 
De resultaten schom m elden tussen 80 en 97%, zijnde elf Eerste Prijzen, één Eerste Prijs 
m et onderscheiding en  tw ee Eerste Prijzen m et grote onderscheiding.

Vermeldenswaard is dat alle veertien laureaten in het m uziekonderw ijs te rech t geko
men zijn : M arc Verhaegen, Leon Van Heel, Jo  Van Eetvelde, Christian Van Holle. Ludo  
Hulshagen  en  Ja n  De M aeyer w erden directeur. Ja n  H aderm ann , J a n  Van D er Roost, 
W im H enderickx, Geert Malisse, A la in  Craens, Paul Steegm ans  en Koen D ejonghe  
onderrichten over het algemeen vakken die wellicht het gevolg zijn van hun compositie- 
diploma.

Ter voorbereiding van dit artikel deed ik schriftelijk navraag bij mijn oud-studenten : 
laa t n tij ko rt en bondig  weten welke in ternationale, n a tiona le  o f  andere composi-
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tieprijzen ju llie  behaalden. Ik schreef : k o r t en  bond ig  (ik  beschik slechts over een  

halve b la d zijd e ..)  Beste lezer : ik ontving welgeteld negenentw intig  goed gevulde 

bladzijden ! Curriculum  vitae, behaalde prijzen, opdrachten, lijst van uitvoeringen, uit
gaven, enzomeer. Ik was mij niet bew ust van al die dingen en  w ord nu geconfronteerd 

met zoveel scheppingsdrang, die w ellicht toch zijn oorsprong (ik w ilde schrijven: zijn 

bron) heeft in de compositieklas.

Internationale com positieprijzen  w erden behaald door Wim H enderickx  

(Quebec-Canada) m et het w erk M ysterium’ (1993) en  Jo Va n Eetvelde (Mons) m et een 
Saxofoonkwartet.

N ationale prijzen  vielen M are Verhaegen te  beurt (Prijs Jef Van Hoof 1983, Prijs 

Peter Benoit 1985 en Prijs van de Koninklijke Academie van België 1993). Jo Van 
Eetvelde w erd, naast hogerverm elde internationale prijs ook m et de prijzen Stad 
Mechelen, Staf Nees en SABAM gelauwerd. W im H enderickx  verkreeg, tw ee jaar na zijn 

prijs in Canada, de Jeugd- en Muziekprijs Vlaanderen. A la in  Craens en  Paul Steegm ans 

w erden allebei tw eem aal bekroond voor een pianostuk in de Cantabile-wedstrijd (resp. 

1989-1991 en 1989-1993). De tw ee Jannen (Jan Van Der Roost en  Ja n  H aderm ann') 
w erden vooral bekend in de HaFaBra-wereld. H aderm ann verw ierf in 1993 de vijfjaar
lijkse SABAM-prijs voor harmonie-fanfare en brass-band. De derde Jan, J a n  De M aeyer, 

w as ook werkzaam op het gebied van harm oniem uziek en  w erd in 1981 bekroond met 
de prijs van de Provincie Antw erpen (“Zo d ’ouden zongen zo p iepen  de jongen ”). Als 
d irecteur van het Stedelijk Conservatorium  te M echelen com poneert hij, nét als zijn 
collega te Hasselt, Ludo H ulshagen, voor diverse instrum enten, kamermuziekensem- 

bles en (jeugd)orkest. Koen D ejonghe  verw ierf in 1990 de prestigieuze kamermuziek- 
prijs van het Muizelhuis te Hulste en de Jef Van Hoofprijs in 1998.

Hoewel Luc Van Hove één  van mijn eerste studenten  was en  reeds in 1984 afstudeer

de, wil ik toch m et hém  dit overzicht afsluiten. Luc w erd laureaat van de prijs Annie 
Rutzky, verkreeg de Albert De Vleeshouwerprijs, de BAP-prijs (lees : Belgische Artistieke 
Prom otie) en  ten  slotte in 1993 de SABAM-prijs Ernstige Muziek, verpersoonlijkt door 

het mooie beeldje van Jeanne De Dijn (als ik even naar links kijk : daar staat het). Ik 
m ocht dit beeldje ontvangen in 1973 uit handen van mijn oud-leraar M arcel Poot, toen 
voorzitter van SABAM. Ik heb  bij Marcel Poot geleerd hoe je com positie(les) kunt 
geven. Het beeldje krijgt dan een  sym bolische w aarde, w ant Luc heeft de fakkel van mij 
overgenom en. Ik hoop  van harte, Luc, dat je in de toekom st de m ogelijkheden zult krij

gen om die fakkel steeds brandende te  houden.



THEORETISCHE EN PRACTISCHEH A R M O N I E L E E R
IN  ZES AFZONDERLIJKE DEELEN — O F SAMEN IN EÉN BAND

MET THEORETISCHEN UITLEG. PRACTISCHE VOORBEELDEN 
EN OPGAVEN VAN BASSEN EN SOPRANEN

a a n b ev o len  d o o r he t K oninklijk  V la n m sc h  C on»ervatorium  te  A ntw erpen 
en  het H ooger In te rd io cesaan  In s titu u t voor K erkm uziek  te  M echelen

d oor

MARINUS DE JONG
Leeraar aan het Koninklijk VTumscH Conservatorium te Antwerpen 

en Professor aan het Hooger Interdiocesaan Instituut voor Kerkmuziek te Mechelen 
(van Klavier, Contrapunt en Fuga).
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N . V. BREPOLS — TURNHOUT

^ C arm onieleer*

> S c l t a m p a e r t —

ï£«r«u»r po»  3(aric 
hat 3L«.tnfclÿfe '-Tlaam» 

t«  c -3»(ivrpcr\.

Marinus De Jong, Theoretische en Practiscbe Harmonieleer, 
Turnhout, Brepols.

Jef Schampaert, Kleine harmonieleer, Antwerpen, Metropolis.
DTletrapclia

_-Jmi u.'arpo'v  -

Harmonie en Contrapunt

Emmanuel Geeurickx
Peter B en o it stelde in 1900 zijn A lgem een Leerplan  op, uitgegeven bij J.Vuylsteke in 

Gent. De lectuur van dit w erk is ongem een boeiend, vooral w at betreft degelijke en 

sterke detaillering in elk niveau en de archaïsche maar beeldrijke term inologie. Deel II 
behandelt de Leer der Toonsam envoeging en der Toonopvolging.

Harmonie en  contrapunt situeert hij in de conservatorium afdeling. Voor harm onie, 
gebaseerd op het w erk van F.E.Richter, voorzag hij oefeningen op onbeeijferde bassen 
en  realisaties van volksliederen.Voor contrapunt verwijst hij naar he t w erk  van EJ.Fétis 
en  onderscheidde hij :

- enkel con tra p u n t op een caritas f ir m u s  (de vieren tw in tig  vorm en)
- vrije nabeelding o f  navo lg ing  (im ita tie )
- strenge nabeeld ing  o f  regel (canon)
- regelmatige u itbeeld ing o f  s tem m en v lu ch t (fuga)
In 1910 breidde Lodew ijk M ortelm ans  dit uit en voerde b e t gefigureerd ko ra a l in.

Naar vorm

Een exam en co n tra p u n t duurde vóór de eerste oorlog m aar één dag.
Men m ocht een  piano slechts een half uur, later een  heel uur gebruiken.

In 1916 of 1917 was m en voor h a rm o n ie  geslaagd m et 56 pun ten  op  96.
Men eiste in 1923 dat een bas van 3 0  m a ten  in  de C-m aat b in n en  drie uren  w erd 

afgegeven.
Dat was de oude tijd. De schriftuurvakken van de conservatorium afdeling bleven 

beperkt to t harm onie, co n tra p u n t en fu ga .
Midden tw intigste eeuw  zijn p raktische  harm onie , m u zieka n a lyse  en  vorm leer  

erbij gekom en. De leraar contrapunt was ook fugaleraar. Voor harm onie w erden gaan
dew eg m eerdere leerkrachten aangesteld. Halfweg deze eeuw  w aren  er drie leraars
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Peter Benoit,
Kursus van Harmonie in de Vlaamsche Muziekschool 1869-70’. genoteerd door Edward Kenn els. 
Met een voorbeeld uit Beethovens Eroicasymfonie als randbemerking, in autograaf van Benoit. 
Composiet naar het archiefstuk in AMVC Antwerpen.

Rechts:
Lodewijk Mortel mans
betekenis van zijn Contrapunttractaal
dat in handschrij't berust in KVC-bibliotheek

1936. Gebruiksaanwijzing.
Wees den kontrapunteerenden zondaar genadig '.

Lodewijk Mortelmans
versierd en instrumentaal contrapunt

Marinus De Jong
verbeterd werk van Cirkelcanon

4 8

harm onie en vier adjunct-Leraars. D irecteur Flor Peeters die praktische harm onie had 

ingevoerd, gelastte de vierde adjunct-leraar, A ugust Verbesselt, m et de oprichting van 

m u zieka n a lyse  en vormleer.
Adjunct-leraars gaven harm onieles  in de lagere en m iddelbare graad. Hoofdleraars 

gaven onderricht in de hogere graad. Normaal gesproken gingen de studenten  van een 
adjunct over naar de hoofdleraar, waaraan de adjunct was toegew ezen. Gaandeweg ver
w aterde deze regel en koos iedere student zijn leraar voor de hogere graad. Deze evo
lutie w erd stilaan verder gezet. De studenten  m ochten hun  hogere graad afwerken hij 
hun adjunct-leraar. De hoofdleraar m oest dan ook m aar studenten  van de lagere en de 

m iddelbare graad aannem en. Nog w at later w erd het am bt van adjunct-leraar afgeschaft 

en w erd vervangen door tijdelijk aangestelde lesgevers.

Naar inhoud

Ook de inhoud van een cursus kende een evolutie.
C ontrapun t bleef bij het oude. Alleen de schoolfuga  w erd  later aangevuld met de 

vrije fu g a . Omdat m en in con trapun t versierde koralen leerde schrijven was het nood
zakelijk dat m en in de harm onie een koraal fatsoenlijk leerde harm oniseren. De bas
en sopraanopgave als uitgangsproeven voor harm onie w erden in de zestiger jaren 
opnieuw  aangevuld met een  koraal.

Er w erd toen ech ter een  andere trend  w aargenom en. Gesteld w erd dat het toch geen 
zin had klassiek te blijven harm oniseren terwijl de hedendaagse com poneertechniek  

zoveel verder was geëvolueerd. Waarom leerde m en geen harm onie schrijven zoals 
Debussy, Bartok of Stravinsky ? Organist Charles H ens , een  goede vriend van de direc
teur, kreeg een aantal jaren de opdracht de opgaven voor het eindexam en van harm o
nie op  te stellen. Er w aren een paar leuke realisaties van te  m aken met impressionisti
sche allures zoals de sopraanopgave van 1961. Maar in 1963 had hij zich vergalop
peerd. Hij stelde een bas op  m et fugatische inzetten, maar zo overwegend atonaal dat 
een tonaal opgeleide student er het noorden m oest bij verliezen. Toch w erden vijf 
Eerste Prijzen toegekend, één  zelfs m et onderscheiding. De gedachte, m odernere  
schrijfw ijzen  te integreren in een harm oniecursus, w erd definitief afgewezen. Men ver
w ees dit naar de cursus analyse, vorm leer en com positie, waar dergelijke technieken 
veel be ter aan bod kwamen.

De harm onieleraars w aren wel bereid in hun  cursus een  opleiding in te lassen van ana
lyse van tonale, klassieke w erken uit de muziekliteratuur. Het latere systeem van leer
opdracht van zes naar tw aalf lesuren p er w eek en de toevoeging van lesgevers maak
ten  deze uitbreiding mogelijk.



H arm oniek las voor com pon ist o f  in stru m en tist ?

Het m eest tere pun t van harm onie was haar tw eeslachtigheid .

Het leerprogram m a was veeleisend en uniform voor iedereen. Als finaliteit w erd de 
studie bekroond m et een diploma van Eerste Prijs. Dat w aren de studenten  die even

tueel doorstroom den naar contrapunt /  fuga en later com ponist w erden. Maar studen
ten uit de instrum entale richting m oesten ook harm onie leren. Sommigen hadden vol

daan met de lagere graad alleen. Anderen m oesten slagen voor de m iddelbare graad of 
een Tweede Prijs behaald hebben  om een instrum entdiplom a te  krijgen. Het vereiste 
niveau van elk exam en was nochtans gelijk voor iedereen. Hieruit zijn heel w at dram a’s 
ontstaan.

Ieder jaar m oest een  hoofdleraar de opgaven opstellen voor het exam en m iddelbare 
graad. In zijn eentje m oest hij de proeven van de studenten  van de adjuncten nakijken 

en een waardecijfer toekennen. Als hoofdleraar stelde hij zijn eisen even hoog voor 
w ie de leerstof als nevenvak dan wel als hoofdvak beschouw de. Er w erd geen onder

scheid gemaakt en  het was hem  onbekend w ie m oest o f wie m ocht slagen. Het was 
voor sommigen m isschien een troost dat de studietijd wettelijk niet beperkt was. 

Om dat gebleken was dat sommige studenten, die onder niveau presteerden, toch w ens
ten deel te nem en aan het eindexam en, w erden tijdens de pinksterdagen proefexa- 
m ens ingericht. Het was w eerom , volgens beurtrol, een hoofdleraar die m ocht beslis
sen w ie bekw aam  genoeg was om  in juli in aanm erking te kom en voor de eindproeven 

- die dan door een ex terne jury w erden beoordeeld - evenw el zonder dat de leraar zelf 
aanwezig m ocht zijn.

In het licht van alle nagekom en hervorm ingen lijken deze archaïsche toestanden waan

zinnig. Is he t dan te  verw onderen dat in die tijd argwaan en rivaliteit tussen de leraars 
schering en  inslag w aren  ? Iedere leraar beschouw de zichzelf als een m eester in zijn 
vak.Wat een collega deed en dacht was onbelangrijk. De cursus con trapunt /  fuga heeft 
daar veel onder geleden. De vete tussen leraar M arinas De Jong  en directeur Flor 
Peeters w as toen  alom gekend. We laten in het m idden w aar de oorzaak lag, maar het 

gevolg was bedroevend. Er w erden weinig Eerste Prijzen toegekend en de klas liep 
leeg. Het jaar vóór zijn pensionering zat Marinus De Jong dikwijls heel alleen in zijn 
lokaal en hield zich bezig m et de orkestratie van zijn meesterlijk oratorium  H ia w a th a ’s 
lied. Het jaar nadien, toen  Francis De B ourgu ignon  als interim leraar was aangesteld, 
liep de klas vol : eenentw intig  leerlingen voor contrapunt en tw ee voor fuga. Het was 
een beroem de klas waarvan een latere conservatorium directeur. een inspecteur voor 
m uziekonderw ijs en  verschillende conservatorium leraars deel uitmaakten.
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O verleg voor de schriftuurvakJten

Met de jaren is de rivaliteit onder de collega’s van de schriftuurvakken w eggeëbd. Er 

kwam m eer en  m eer overleg, m en begon sam en te w erken en  eikaars leerlingen te 

beoordelen. De opvattingen over het te  bereiken resultaat liepen stilaan in dezelfde 
richting. Dit kwam spontaan to t uiting toen  in de negentiger jaren jaarlijks een  gezelli

ge avond doorging, w aaraan iedere leerkracht van de schriftuurvakken kon deelnem en. 

Het werd telkens een feestmaal onder collega’s, broederlijk, vrolijk en harm onieus zoals 
betaam t onder pa la d ijn en  van Euterpes cultus.

De laatste jaren w erden gekenm erkt door structurele wijzigingen. In 1975 w erd de 
zogenaamde Nieuwe Structuur (Plait Matthys) ingevoerd zonder dat de Oude Structuur 
w erd afgeschaft. Het Conservatorium kwam onder de bevoegdheid van de Autonome 
Raad van he t Gem eenschapsonderwijs. De ARGO w erd bij decreet in 1988 opgericht 

en in het KVC w erd de lokale Raad van Bestuur (RvB 348) in 1991 geïnstalleerd. In 
1995 w erd het Conservatorium  opgenom en in de Hogeschool A ntw erpen w aardoor de 
Oude en de N ieuwe Structuur definitief verdw enen.

Deze autonom ie bood de instelling gaandeweg m eer autonom ie w aardoor nieuw e 
pedagogische inzichten aan bod konden komen.

V aststellin g

Het valt niet te  ontkennen dat er een  hele w eg afgelegd is.

1. Het invoeren van groepslessen  is een noodzaak geworden. Dit is een structurele 
evolutie die eerder voortvloeit uit econom ische verplichtingen dan uit pedagogische 
opties. Uiteraard biedt dit ook voordelen, doch het individueel onderricht w ordt, afhan
kelijk van de gekozen studierichting, m eer of m inder beknot.

2. Parallel hierm ee lopen de inhoudelijke verschillen tussen de opleidingen in stru 
m e n t /  za n g  en m uziekschriftuur. Waar in de eerstgenoem de het accent gelegd w ordt 

op het analytische en het practisch-instrumentaal-bruikbare, w orden in de opleiding 
m uziekschriftuur zw aartepunten gelegd op  de theoretische, technische en niet in het 
m inst stilistische aspecten van harm onie, contrapunt, fuga, instrum entatie en com posi
tie. Hoewel deze verschillende onderdelen h ier verm eld w orden zoals ze vroeger con
secutief gedoceerd w erden in de Oude Structuur, lopen ze nu veeleer gelijktijdig.

3. Geheel nieuw  is de inhoudelijke  coördinatie tussen de opleidingsonderdelen  
muziekschriftuur, analyse en  practische harm onie.
Met deze hervorm ingen gaat het conservatorium  de 21ste eeuw  in.
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JOSEPH DUPONT
H arm on ic-lee r.

131 S w u m  ee becijferde Basses
VOOR D R  KT V D IK  V A S DE

TEGENKLINKENDE (DISSONANTE) AKKOORDEN

V erzan jeld  en  h erzien  door P A U L  Q I L S O N ,Leeraar aan de Koninklijke Conservatoriums van Antwerpen en B ra u e ).

19 b!s

Joseph Dupont, Harmonieleer. 
131 Sequensen van becijferde 
bassen voor de studie van de 
tegenklinkende (dissonante) ak
koorden, verzameld en herzien 
door Paul Gilson, leraar aan de 
Ko n inklijke Conservatoriu ms 
van Antwerpen en Brussel. 
Brussel. G. Oertel (IHM. 0422), 
(1904), 8°, 100p. Is het nummer 
19 bis, als 28.9.1891 gedateerd, 
voor Antwerpen getoonzet ? 
(Antwerpen, privéverzameling.) 
Dit exemplaar draagt een 
opdracht van Pau! Gilson aan 
Emile Wambach.



Componistenportret van Frits Celts 
door Lutgard Wittocx.

Over de cursus Transpositie aan het KVC

Frits Celis
De opleiding inzake vaardigheid bij het transponeren  (of toonverzetting , zoals het 

vak oorspronkelijk w erd genoem d) reikt to t de stichtingsperiode van onze instelling, 

en  was voorzien in het beroem de leerplan van Peter Benoit.

Een bijkom end, doch geenszins te  veronachtzam en argum ent voor opnam e hierin  
schuilt in het feit dat, in de eerste  plaats tijdens de 19de eeuw, het transponeren op 
zicht vooral in operaorkesten een regelmatig terugkerende handigheid betekende die 
van ieder orkestlid zonder m eer vereist w erd, en die nog gedurende de eerste decen
nia van deze eeuw  een geplogenheid bleef. Oorzaak van zulk muzikaal-technische 
bedrevenheid dient vooral gezocht in een steeds terugkerende toegeeflijkheid aan al 

dan niet verm eende, plots opduikende vocale problem en bij zangsolisten : in geval van 

enige twijfel aan he t welslagen van een door het publiek ongeduldig verbeide belang
rijke aria, diende die, op uitdrukkelijk verzoek van een  vaak grillige vocale solist(e), ter
stond een toontje  lager uitgevoerd, en m oesten de orkestleden volop opgew assen zijn 

tegen dergelijke onverw achte situaties.

Een dusdanig doorgedreven soepelheid vanwege de orkestm usici diende natuurlijk 
systematisch aangeleerd en grondig ingeoefend. Teneinde aan een dergelijke behoefte 
tegem oet te  kom en, w erden in het verleden talrijke gespecialiseerde m ethodes uitge
geven. vooral afkomstig uit Frankrijk. Ook in ons land hebben  m eerdere belangrijke 
musici, zoals een  Leonce Gras, een  Fernand Q uinet, of een  Godfried Devreese m etter
tijd soortgelijke oefenboeken samengesteld.

W anneer Entile W am bach  in 1902 inspecteur w ordt van het m uziekonderwijs, volgt 

Paul Gilson hem  op als leraar harm onie. Maar W ambach behoud t zijn andere cursus 
A ntieke  M u zie k , w aarvoor hij al sinds 1899 w as aangesteld. Het koninklijk besluit van 
26 april 1902, verduidelijkt de benam ing van genoem de vak als Practische harm onie,

51
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Toonverzetting en Orchestratie. Deze betiteling geldt tevens als oudste verm elding van 

de cursus Practiscbe H arm on ie  en Toonverzetting. H. W ambach beschikte voor zijn 

lessen over : a. V.C. M a h illio n , Tableau synop tique  des vo ix  e t de tous les instrum en ts  
de m u siq u e  em ployés d a n s l ’in s tru m en ta tio n  des orchestres de Sym phonie , 
d ’H arm on ie  e t de Fanfares, in d iq u a n t l ’é tendue, la p o sitio n  et l ’em plo i de chacun  

d ’eux, la m anière de les écrire e t leur corrélation. Bruxelles, Mahillon, 1879 (Volgens 
de norm ale Franse diapason la = 870  Herz. G edrukt te  Leipzig, C.G. Rôder, nr. 626); en
b. het Brussels tractaat van F.A. Gevaert, Traité généra l d ’in stru m en ta tio n . Bruxelles 
1863, waarvan later nog tw ee vernieerdere uitgaven zijn verschenen.

De m inisteriële benoem ing van Jos Watelet tot leraar Toonverzetting en van 't b lad  
lezen , w erd  op 8 juli 1918 wel foutief gemeld door de oorlogskrant Het Vlaamsche 

Nieuws, maar ging n iet door. Na de dood van H. W ambach in 1924, duurt het to t 1933 
- onder directie van Flor Alpaerts - alvorens de vroegere hulpleraar orgel Willem De 
Latin  (1876-1942) tot hulpleraar practische harm onie en toonverzetting w ordt aange

steld. De cursus w ord t pas terug volwaardig w anneer W. De Latin p er 1 januari 1937 
w ordt bevorderd to t Leraar practische h a rm o n ie  en  toonverzetting . Het is deze func
tie die in 1942 w ordt overgedragen aan Clém ent D ’Hooghe (Redactie).

C lém en t D ’H ooghe  (1899-1931) w as tevens geacht als d irec teu r van de 
G em eentelijke Muziekacademie van Bereitem. Hij liet een bijzonder omvangrijk, doch 

nagenoeg totaal verwaarloosd com positorisch oeuvre na, onderm eer een R om antisch  
Concerto voor p ia n o  en orkest, op. 175, onlangs vertolkt door Jozef De Beenhouw er 
m et het BRTN-Filharntonisch Orkest.

C lém ent D ’Hooghe w erd  in 1951 opgevolgd door de A ntw erpenaar R en a a t Van 
Z u n d e r t  (1898-1981) die voordien noten leer had gedoceerd  aan dezelfde instelling. 
Hij was bovendien bedrijvig als organisator van concerten  m et bekende buitenlandse 
solisten. G edurende enkele jaren fungeerde hij tevens als m ededirecteur van de 
A ntw erpse Koninklijke Vlaamse O pera, sam en m et de vooraanstaande com ponist 
August Baeyens.

In 1964 w erd A ugust Verbesselt (°1919) aangesteld als tijdelijk docent Transpositie. 
Deze veelzijdige m usicus zou im m ers het jaar nadien de eerste titularis w orden van de 
cursus M uziekana lyse  en Vormleer. M eteen trad dan de veelbelovende jonge dirigent 
Walter Crabeels (1929-1970) in zijn voetspoor.

M ettertijd nam het aantal leerlingen voor transpositie derm ate toe dat Karei Smits (de 
huidige docent trom bone) to t zijn assistent aangesteld werd. Kort voor Nieuwjaar 1971



kw am  W alter Crabeels ech ter om  het leven in een vreselijk verkeersongeval. Frits Celis, 
die sinds een tiental jaar benoem d was to t leraar van het vijfde studiejaar notenleer, 

w erd toen door de toenmalige d irecteur Eugène Traev verzocht om  de betreurde trans- 

positie-docent te  vervangen. Het daaropvolgende schooljaar w erd Frits Celis benoem d.

Wegens het steeds toenem end aantal leerlingen werd in 1980 een tw eede docent tij
delijk aangesteld in de persoon van H ubert B iebaut, hoornsolo bij het Nationaal 

Orkest van België.

Aanvankelijk w erd in onze conservatoria de cursus transpositie  verplicht gesteld 
voor iedere student die een  blaasinstrum ent leerde bespelen. Deze in feite weinig 
steekhoudende regeling zou nog stammen uit een veel vroegere periode toen  enkel de 

strijkers de discipline kamermuziek dienden te volgen.

Persoonlijk ondervond ik dat de overbevolking van mijn cursus vooral te w ijten was 
aan het feit dat ook de studenten  die een niet-transponerend instrum ent bespeelden, 
verplicht w erden to t het volgen van bedoelde cursus. Hoewel het studieplan tw ee 
jaren voorzag to t het behalen van een getuigschrift, achtte ik één enkel academ isch jaar 

daartoe voldoende voor studenten  met een  bevredigende inzet, gekoppeld aan een 
toereikend muzikaal en instrum entaal peil. De m eeste studenten  slaagden trouw ens in 
dat opzet.

N iettegenstaande mijn vaste overtuiging dat het verw erven van een  transpositiedis- 

cipline het concentratieverm ogen en de vaardigheid inzake op z ich t spelen  beslist ten  
goede komt, heb ik er voor geijverd - ondanks de aanvankelijke w eerstand van som m i

ge collega’s uit de conservatoria van Brussel en  Gent - om de verplichting to t het vol
gen van die cursus te beperken to t hen die een strikt transponerend  instrum ent bespe

len, zijnde klarinet, trom pet en hoorn. Anderzijds verkreeg ik dat ook toekom stige diri
genten en  pianisten-begeleiders diezelfde cursus verplicht zouden volgen. Deze maat
regel trad definitief in voege bij het totstandkom en van de Nieuwe Structuur.

Wat de bespelers van de drie voom oem de blaasinstrum enten betreft, kan niet geloo
chend w orden  dat zij in de dagelijkse orkestpraktijk regelmatig geconfronteerd w orden 

m et partijen voor instrum enten, weliswaar behorend to t de familie van hun  eigen ins
trum ent, doch gebouw d op  een afwijkende of niet langer m eer gebruikelijke grond
toon, ofwel met bestaande afwijkende varianten van bedoeld instrum ent. De uitvoering 
van dergelijke opgaven stelt bijgevolg hoge eisen inzake de praktische toepassing van 
de transpositie-m echanism en.

Naast een  m ethodisch opgebouw de studie ervan, waarbij de kennis van de zeven 

sleutels moeilijk te overschatten diensten bewijst, heb  ik anderzijds steeds hoge eisen 
gesteld aan een muzikaal verantw oorde in terpretatie van com positorisch louter boei

ende opgaven. Daarbij viel me trouw ens telkens opnieuw  op  dat menig student nau
welijks over een  bew ust en  verantw oord inzicht beschikt inzake adem beheersing, zins
bouw, elem entaire analyse of tem pi. Het zijn louter muzikale aspecten  die ik m instens 
even belangrijk acht als het eigenlijk transponeren. Teneinde verder de cursus zoveel 
mogelijk van iedere saaiheid te  vrijwaren, beperkte ik me to t opgaven, geschreven door 
degelijke com ponisten, waarbij ik meestal zelf mijn jonge blazers aan de piano bege
leidde, ook tijdens het exam en praktijk .

Tot mijn verbijstering en  diepe ontgoocheling heb  ik tijdens he t laatste jaar van mijn 
vierendertigjarige praktijk als docent aan ons Conservatorium , m oeten  vernem en dat 

het n even va k  transpositie en lezing van het b lad  voortaan afgeschaft w ordt, in tegen

stelling tot de overige Koninklijke Conservatoria en het Lemmensinstituut, w aaraan 
soms m eerdere docenten  transpositie verbonden bleven. O f degenen die voor een  der
gelijke beslissing verantwoordelijk tekenden, aan toekom stige professionele m usici een 
werkelijke dienst bewijzen, moge de toekom st uitwijzen ...
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(̂ tfwodt JlawtfjiKi-efê ; Ao*>UJ'‘'?d/o'iÿ' . 60-2- ÿiuAjd*d<
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Peter Benoit, Studieleider voor Aanvankelijke muziekleer in het Koninklijk Vlaamsch Conservatorium van de Staat te Antwerpen. 
Overgescbreven door de studieprefect Alfons Voorhamme en ondertekend door Benoit op ! oktober 1898.
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Jan Broeckx, Handleiding bij het ondeiricht in de Theorie ran de Muziek. Antwerpen, Metropolis. 
DU theorieboek volgt Benoits muzikale vaktaal.
J. Worp. Eerste zangboekje voorde lagere scholen en zangscholen. Groningen. Wolters, 51880.

Van Notenleer tot Algemene Muzikale Vorming

Lode Dieltiens
Het begrip N otenleer heeft een veel g rotere inhoud dan het w oord zelf laat verm oe

den. De huidige benam ing Algemeen Muzikale Vorming (AMV) is m eer relevant. In dit 
verband is de uitspraak van Julien Mestdagh zeer kenschetsend : De m u z ik a n t m oet 
g evorm d  w orden in  de cursus Notenleer.

De onderhavige bijdrage heeft niet de bedoeling het historisch verloop na te  gaan tot 
o p  heden. O ndergetekende geeft enkele indrukken w eer van de evolutie gedurende de 

jaren 1954-1959, die hij als student heeft meegem aakt, en van 1962-1991 als leraar 
N otenleer (AMV) in het eindjaar, eertijds vijfde jaar genoem d.

Vóór de e e u w w isse lin g

Het algem een leerplan van het Koninklijk Vlaams Conservatorium  A ntw erpen (1900), 

geldend onder he t bestuur van Peter Benoit, verm eldt drie grote afdelingen : School, 
Conservatorium  en Hogeschool. Het is zeer gedetailleerd in al zijn onderdelen en 

maakt gebruik van een fanatiek Vlaamse term inologie.

De Aanvankelijke M uziekleer (solfège) hoorde thuis in de Schoolafdeling en  w erd 
onderw ezen in ‘Vier Afdeelingen'. namelijk vier studiejaren. In de ‘Vijfde Afdeeling' (vijf

de studiejaar) heette  de cursus B eredeneerde Aanvankelijke M uziekleer en  w erd hij 
gesplitst in m ondelinge en schriftelijke oefeningen.

In verband m et dit eindjaar valt het op dat

a) gehoorvorm ing (d ictee) nergens w ordt verm eld en
b) de schriftelijke oefeningen vooral bestaan uit het opm aken van tabellen en het 
bestuderen van Nederlandstalige muziekterm inologie.
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Voor de praktische oefeningen w orden onderm eer voorgeschreven :

- de zangboekjes van Jozef W orp uit de voorgaande vier studiejaren;

- 36 solfègelessen van FJ. Fétis en 25 solfègelessen van F.A. Gevaert in zeven sleutels;
- leesoefeningen voor speeltuigbeoefenaars van Ent. Schwartz;
Vlaamse volksliederen I, II, III, IV, ook in het oude toonw ezen;

- Nederlandse koralen I, II, III, IV (meerstemmig?);
- Eenstemmige liederen en  soldatenliederen (?) ...

Dit is een  vluchtige schets om  aan te tonen  hoe het notenleeronderricht in het 

Conservatorium e r voor stond vóór de eeuwwisseling.

Eerste P rijs  N otenleer

Tot ongeveer 1967 bestonden in de schoolafdeling van het Conservatorium  nog vijf 

studiejaren Notenleer, toegankelijk vanaf 9 jaar. Gabriella Vinck-De Leeuw had in 1943 
een beknopte theoretische handleiding samengesteld voor het Eerste en Tweede jaar, 
een  structurele aanwinst. Tot aan de decretale herstructurering  in 1991 was nog een 
voorbereidend jaar in voege, aansluitend op  het eindjaar, waarin een exam en m oest 
w orden afgelegd op niveau van de vroegere Eerste Prijs Notenleer.

In h ou d en vorm  van de vroegere cursus IVotenleer

De Cursus N otenleer bestond, van oudsher naar Frans model, voornamelijk uit drie 

delen : - lezen en zingen - m elodisch en ritm isch dictee - m uziektheorie.

Deze delen w aren in zoverre van mekaar gescheiden, dat de relatie tussen uitvoering 
(lezen en zingen), gehoorvorm ing en m uziektheorie zelden w erd onderw ezen, laat 
staan intens ingeoefend.

In feite w erd er ijverig gedrild in lezen en zingen m et zeven sleutels. Het sleutellezen 
vorm de voor vele studenten nog altijd het grote probleem . Maar eerlijk toegegeven, het 
bevorderde de technische leesvaardigheid. Dat resulteerde nogal dikwijls in het instu
deren van zoveel mogelijk notenleerboekjes van allerlei slag, vooral van Franse her

komst, zoals de uitgebreide reeks Solfège des solfèges, édition Henry Lemoine uit Parijs. 
Er w aren ook vele dicteeverzam elingen à la Parisienne in om loop. De enige systema
tiek was deze, aangeduid in de uitgeverscatalogus : très facile, facile, m oyenne diffi
culté, difficile, très difficile.
De kwalificaties hadden meestal betrekking op  de opeenvolging en  het gebruik van al 
of niet gem engde sleutels, de verschillende m aatsoorten en  het stijgend aantal kruisen 
en mollen, met bijhorende toonladders. Het kwam e r dus op aan dat de betrokken leer
kracht zijn cursus zo m ethodisch mogelijk trachtte  op te bouw en uit de bonte  reeks

5 6

van notenleerboekjes. Hij zocht zijn w eg in het w oud van dictees, indien hij ze niet zelf 

schreef. Lessen kon je instuderen, maar een dictee schreef je gew oon op. Indien dat niet 
lukte, kon je de volgende les opnieuw  proberen. Het ontbrak in die tijd wel m eer aan 
een  systematische aanpak, vooral bij de gehoorvorm ing, w aar heel wat studenten  moei
te m ee hadden.
Niettemin hebben een aantal leerkrachten zich verdienstelijk gemaakt, elk m et eigen 

aanpak. Flor Alpaerts schreef een  Volledige studie der 7 sleutels in vijf delen, volgens 
het leerplan in gebruik aan he t Koninklijk Vlaams Conservatorium  te Antw erpen. Deze 
vijf boekjes, met zeer muzikale notenleerlessen, hebben to t ver in de 20ste eeuw  als 

studie- en oefenmateriaal gediend, omwille van hun structurele inhoud. Ook noten

leerlessen van onderm eer Jan Broeckx, Leo Van den Broeck, Alfons Bervoets, Flor 
Peeters, Marcel Slootmaeckers, Frits Celis, Janpieter Biesemans, zijn druk gebruikt 

geweest.

M u zikale m eerw aarde van de cursus AM V

De huidige benam ing Algemeen Muzikale Vorming (AMV) is inderdaad m eer relevant, 
om dat het begrip N otenleer een  veel grotere inhoud heeft dan het w oord zelf doet ver
moeden. Met de voortschrijdende pedagogische inzichten van de laatste decennia is 
dan ook de nood ontstaan om aan de inhoud van de cursus een grotere muzikale m eer
waarde te  geven.

Vroeger bleek de uiteindelijke exam enproef van lezen en  zingen, voor het behalen van 

een Eerste Prijs Notenleer, in vele gevallen een pijnlijk w orstelen te zijn m et de mate
rie van steeds w isselende sleutels.

Daarom is, onder h e t d irecteurschap van Eugène Traey en Kamiel Cooremans, geleide
lijk het plan gerijpt om het eindexam en prim a vista een functioneel verloop te geven, 
dat een  m eer muzikale voordracht toeliet:
1. een  langere voorbereidingstijd. De studenten  m oeten leren eerst een  voorberei

dende analyse te m aken van een uitvoering;
2. het halsbrekend en onnatuurlijk gestoei m et zeven gem engde sleutels werd herleid 

tot één  sleutel p er muzikaal vorm gedeelte; en  later, to t alleen viool- en bassleutel;
3. de zangproef w erd gesplitst in :

a. een normale les m et de gebruikelijke m elodische, ritm ische en m etrische moeilijk
heden

b. een  recitatief m et de nadruk op toontreffen, soms a capella,
c. een vocalise,
d. een  lied op N ederlandse tekst (vergelijk het ‘Algemeen Leerplan' van Peter Benoit). 
Het klassieke ritm isch en éénstem m ig m elodisch d ictee w erd  uitgebreid m et atona
liteit en m eerstem m igheid. Een technische p roef over he t herkennen van intervallen,



drie- en vierklanken was de aanvulling die uitm ondde in een  gemakkelijk vierstem m ig 

koraal.
De schriftelijke p roef van m uziektheorie, tot dan toe nog dikwijls in de stijl van een 

optelsom  m et intervallen, toonladders en akkoorden, w erd  een uitgebreide analyse van 
een koor en /o f orkestpartituur, over de vijf muzikale elem enten : toonhoogte, toonduur, 
harm onie, klankkleur en  vorm.
Vermits de student na een mislukt juni-examen zijn jaar m oest overdoen, met soms nare 

gevolgen voor zijn instrum entexam en, w erd de herkansingsproef ingericht in september.

A lgem een M u zikale Vorm ing in h e t Eindjaar

Vanzelfsprekend zou de cursus van het eindjaar de nieuw e doelstelling w eerspiege
len, namelijk : een  m eer algemeen vorm ende en vooral muzikale opleiding. Daartoe 
m oest de m elodische en ritmisch-metrische dril in didactisch-muzikale banen geleid 
w orden. Middelen daartoe w aren onderm eer system atische tonale en  atonale toonoe- 
feningen (zingen en horen), geleidelijke opbouw  van ritm ische structuren  (zingen en 
horen), m eerstem m ig zingen en horen.
De basisprincipes van een  muzikale voordracht en interpretatie kwamen vanzelfspre

kend ook aan bod :
- motief- en  zinsbouw, hoe fraseren, ademhaling, stemgebruik;

- spanning en  ontspanning, dynamiek;
- expressiviteit van m etrum  en m edeklinkers, zowel in he t solfegiëren m et noten

nam en, als in vocalisen, als m et tekst.

Wat al zingend in de cursus AMV w ordt verw orven, kan later w orden toegepast in het 

instrum entale spel.
De handboeken w erden herleid to t een kleiner aantal m et grotere muzikale inhoud en 
m odernere toonspraak, zoals : Modus Novus, Lars Edlund; bundels van Frits Celis, 

Marcel Bitsch, Fernand Q uinet, Marcel Poot.
In deze optie heeft Jos Van Looy jarenlang zeer muzikale exam enlessen geschreven. 
Felix Steylaerts heeft ze gebundeld als oefenm ateriaal sam en m et eindlessen van ande

re Conservatoria en het Lemmensinstituut. Later nam Janpieter Biesemans deze taak over. 

De studenten  die bij de toelatingsproeven nog niet het vereiste niveau hadden, w erden 
toegelaten tot het voorbereidend jaar. Maar zelfs voor hen  die in het eindjaar beland
den was het som s een  zware klus om zich op  één jaar tijd op  te trekken to t het eind

niveau. Door hun voorgeschiedenis was hun  algemene muzikale vorm ing niet altijd op 

het vereiste peil.

In  de loop van bovenverm elde ja re n  is m erkelijke vooruitgang  voelbaar geworden. 
H et gehalte van  de eindproeven is n ie t m eer te vergelijken m e t d ie van  de vijftiger  
jaren . De hoop bestaat d a t de cursus AM V  in  de to eko m st nog m eer z a l  uitgroeien  

to t een stevige o n d erb o u w  van  de m u z ik a le  on tp loo iing  van  toekom stige beroeps
musici. Een diepgaande technische vorm ing  is daartoe  een belangrijke voorwaarde.

B i jjHwmM
i- r  ^  &

Notenleerklas ran de Antuerpse Muziekschool in 1887-88 mei Jan-Baptiste Raeymaeckers.

Klas van Algemeen Muzikale Vorming in 1987-88 met Janpieter Biesemans.
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Over “solfège”

In de jaren 1897 /  1900, toen de Vlaamse 
Muziekschool van Antwerpen bevorderd 
werd tot Koninklijk Vlaams Conservatorium, 
zat mijn vader, die in 1885 is geboren, in de 
solfègeklas van de heer Albrecht De Schacht. 
Bij zijn eindproef die hij voor Peter Benoit in 
hoogsteigen persoon moest afleggen, legde 
deze zijn hand op vaders schouder en zei 
waarderend : Goe gedaan m'n bazeke, goe 
gedaan! (Over het studiemateriaal dat in 
vaders tijd in de solfègeklas gebruikt werd 
moet ik het antwoord schuldig blijven). Wel 
mogen we zeggen dat vader en veel van zijn 
toenmalige collega's uitstekend prima vista 
lazen en... konden transponeren. Meestal 
bespeelden zij ook tw ee instrum enten. 
Mensen van hun generatie waren uiteraard 
niet te vergelijken met de huidige orkestmusi- 
ci met hun technische kwaliteiten. Toch 
waren zij zeer handig en vlot. Voor de toen
malige muzikant werd dit vanzelfsprekend 
vereist, en dat nog voor decennia lang.

Veertig jaar later was het mijn beurt om de 
solfègeklas in te duiken. De vijf delen Muziek 
lezen en zingen van Flor Alpaerts en Solfège des 
solfèges van Lemoine en Carulli vormden het 
lesmateriaal, samen met de Handleiding in de 
theorie der Muziek van vader Jan Broeckx.

Vóór ik het conservatorium aanvatte had ik 
al twee solfègeleraars : vader thuis en Lode 
Rosquin in het Sintjan Berchmanscollege.Dat 
liet mij toe om aanstonds met het tweede con
servatoriumjaar te beginnen. Mijn respectieve
lijke leraars waren Emiel Delin, Hendrik Van 
Schoor en Renaat Veremans. De eerste twee 
herinner ik mij als zeer vriendelijke en vader
lijke figuren. Veremans daarentegen was van 
een ander slag. Hij durfde met kwade blik de 
klas inkijken omdat wij op de bank. met een 
zware bons, de eerste tijd van de maat sloe
gen. Met dertig tot veertig leerlingen in één 
klas werd dit wel eens een sterke sforzando. 
Veremans was trouwens qua persoonlijkheid 
niet te vergelijken met beide anderen.

In tegenspraak met de blijkbare afkeer van 
het notenleeronderricht door sommigen van

daag de dag, heb ik het solfège-onderricht 
steeds ervaren als het maken en ondergaan 
van muziek. Dit was mee te danken aan de 
methode van Alpaerts met haar zeer melodie
rijke en ritmische lessen. Je moet toch eerst 
leren lezen, wil je later van een goede roman 
genieten. Dat is even logisch !

Is men werkelijk begaafd met muzikaal 
gevoel, ritme en andere parameters, dan heeft 
het weinig belang op welke manier men het 
vak aanleert. Misschien ligt het anders voor 
hen, die op een muziekacademie het vak vol
gen om later de muziek louter als hobby te 
gaan beoefenen. Toch begrijp ik dat bijvoor
beeld de studie der zeven sleutels, wat destijds 
onontbeerlijk was bij het transponeren, nu 
wel overbodig is geworden. Dit alles laat ik 
echter aan de specialisten ter zake over.

Toch vind ik dat ons notatiesysteem, zoals 
het nu al een paar eeuwen functioneert, van
zelfsprekend en overduidelijk is. Het heeft 
ondertussen zijn nut wel bewezen, buiten 
beschouwing gelaten de nieuwe notaties in 
het kader van de experimentele muziek. Maar 
wat het aanleren betreft, is het tenslotte niet 
het systeem dat telt, maar wel hoe het gege
ven wordt. Met enige fantasie en speelsheid is 
er nog steeds veel mee te bereiken; en wel op 
een zinvolle manier.

Op vijftienjarige leeftijd behaalde ik in 1939 
mijn getuigschrift notenleer, onder het stren
ge oog - en dat wil wat zeggen - van Flor 
Alpaerts.Toen belandde ik in de harmonieklas 
van Jef Van Hoof, die ik prom pt lastig viel met 
jeugdige compositorische probeersels. Van 
Hoof gaf daarop als snedig commentaar : 
Welffens ! Leer eerst vrijen en schrijf dan 
muziek / Wat ik dan ook gedaan heb.

P e t e r  W e l f f e n s

Literatuur
W e l f f e n s  P e t e r , Van muzikant tot musicus. 
Een eeuw muziekpraxis te Antwerpen.
(pro manuscripto).

Notenleer voor zangers KVC

Het was onder het directeurschap van Jan 
Blockx (opvolger van Peter Benoit) dat in 
1901 de cursus notenleer voor volwassenen 
ingericht werd. Later werd deze benaming 
gewijzigd in notenleer voor zangers.

Wegens de specifieke aard van het instru
ment (zangstem) oordeelde men het noodza
kelijk een afzonderlijke cursus notenleer in te 
richten voor volwassen personen beschik
kend over een goed stemorgaan, maar die niet 
het geluk hadden op jeugdige leeftijd enig 
muziekonderricht te genieten. Vooral langs 
mannelijke zijde, na stemmutatie, bleek dit 
een noodzaak.

In 1901 werd Albrecbt De Schacht (1856- 
1945) hiervoor als leraar benoemd. Hij vorm
de de avondlessen notenleer om tot een echte 
cursus voor zangers. Diploma's van Notenleer 
voor de Zangleergang werden voor het eerst 
publiek uitgereikt op de prijsuitdeling van 
1915.

Na twee jaar monitor van A. De Schacht te 
zijn geweest, volgde Jozef Bogaert (1884- 
1964) hem op in 1919. Tot in 1949 wist deze 
sympathieke figuur op zijn eigen hartelijke, 
vaderlijke manier zijn studenten te begeleiden 
om hen zodoende een dosis zelfvertrouwen 
mee te geven. Ten behoeve van zijn cursus 
schreef hij een theoretisch en praktisch 
muziekonderricht in drie delen, één voor elk 
leerjaar, naar een weloverwogen leerplan dat 
in overleg met studieprefect Jules Boelaerts 
was opgemaakt. Pas in 1945 werd de cursus 
door Lodewijk De Vocht onverwacht terugge
schroefd tot twee leerjaren.

In 1924 werd hem  ook de klas van 
Samenzang toegewezen, in opvolging van 
Flor Alpaerts die directeur was benoemd.

In 1949 was het de beurt aan koordirigent 
Gust Persoons (1905-1971) om zijn beste 
krachten aan deze eindcursus over twee leer
jaren te wijden. Onder zijn leiding kregen 
meerdere van zijn studenten de gelegenheid 
om als solist te zingen in de feestelijke 
koor- en orkestmissen in de Sint-Pauluskerk te

Antwerpen, waar hij gedurende jaren de 
plaats van kapelmeester-titularis bekleedde.
In 1965 werd Alia Vinck (°1930) benoemd als 
lerares in de algemene notenleen De eerste 
jaren werd haar de laagste klas toevertrouwd. 
Uit deze groep van negenjarige studenten 
werd de eerste kern gevormd van het later zo 
vermaarde Kinderkoor Mia Vinck.
In 1972, na het overlijden van Gust Persoons, 
volgde zij deze op als leraar notenleer voor 
zangers. Dit to t in 1995.

Profiel

De cursus notenleer voor zangers, waarin 
de leerstof sinds 1945 slechts over twee 
schooljaren gespreid was, had als voornaam
ste doel de toekomstige beroepszangers een 
minimum aan theorie maar een maximum aan 
praktische benadering in de muziekkunst bij 
te brengen.

Om dit laatste te bevorderen, werd er tijdens 
het directeurschap van Kamiel Cooremans 
besloten terug een derde jaar toe te voegen 
met bijzondere muzikale praktijk zoals:

- inwendig horen : herkennen van toonaf
standen en akkoorden;
- zuiver intoneren;
- vlot lezen en zingen (sol- en bassleutel);
- zingen op vocalen en zichtlezing van een
voudige liederen;
- sterk ontwikkelen van ritmisch gevoel.
Hierdoor werd de brug naar de beroeps
praktijk versterkt.

M i a  V i n c k
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Peter Saenen keurt de Stradivariusviool van Zino Francescati 
in bijzijn ran Paul Scapus, muziektribune ran La Métropole '.

Historisch overzicht van de Vioolcursus KVC

Alfons De Meulder
De w ortels van de A ntw erpse vioolklas zijn terug te vinden in het Conservatorium  

van Brussel w aar de eerste leraars van de Antwerpse M uziekschool en  later van het 

KVC door em inente leraars-virtuozen w erden gevormd. De eerste d irecteur François- 
Joseph Fétis (1784-1871) en  zijn opvolgers deden van bij de oprichting  van het 

Conservatorium  van Brussel in 1832 een beroep  op L.J. M eerts (1800-1863), Ch. de 

Bériot (1802-1870), J.B. Colyns (1859-1916). H .Vieuxtem ps (1820-1881), H. Wieniawski 
(1835-1880) en E.Ysave (1858-1931) en  later M. Crickboom  (1871-1947) om  de cursus 
uit te  bouw en en  internationale allure te geven.

O p W ieniawski na w aren zij allen van Belgische nationaliteit, betraden internationale 
podia, concerteerden  m et de beste orkesten ter w ereld, schreven veelvuldig studie
materiaal en nieuw e vioolw erken en stelden hun  pedagogische kw aliteiten ten dienste 
van de jongeren. Charles de Bériot, grondlegger van de Belgische vioolschool, heeft 

samen m et hogervernoem de violisten een onuitw isbaar spoor nagelaten.

D e eerste vioolleraars aan de A ntw erpse M uzieksch ool

In mei 1845 opende de Ecole de M usique de la ville d ’A nvers  haar deuren. Frans 

Aerts, Jozef Bessems en Cornelius Scherm ers w erden  als leraar aangesteld. Bessems 
nam de vioolklas voor zijn rekening.

Tijdens de eerste vijftig jaar van de Antwerpse M uziekschool w erden volgende leraars 
benoem d : Joseph  Bacot en  Peter H ouben in 1859, Jozef M ertens en  Antoon Bacot in 
1867, Florent Tillemans in 1870, Jan Van den Broecke in 1878, Jan-Baptiste Colyns in 
1885 en  Jan Bacot in 1887.
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De Kii'artetkapel van Antwerpen met Edmond De Herdt en Jan Broeckx violen, 
Alfred Verbeyen alto en Hipoliet Everaerts cello.
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D e eerste vio o lleraars aan h e t C on servatoriu m

Bij Koninklijk Besluit van 11 oktober 1898 - verschenen in het Belgisch Staatsblad - zijn 
benoemd in het besturend en onderwijzend personeel van het Koninklijk Vlaams 

Muziekconservatorium van Antwerpen :
J.B. Colytis, leraar van viool, kamermuziek en orkest:
A. Bacot, leraar van viool;
J. Van den Broecke, leraar van viool;
J. Bacot, leraar van viool:
F.Tillemans, leraar van viool

Uit dit Koninklijk Besluit kunnen wij afleiden dat de vioolleraars in dienst van de 
Antwerpse Muziekschool gew oon w erden opgenom en in het nieuw e statuut van het 

Conservatorium. Alleen J.B.Colyns en J. Bacot, beiden oud-leerling van Brussel, gaven 

les in de hogere graad en bereidden de leerlingen voor tot het behalen van het eind
diploma. De andere leraars w aren actief in de schoolafdeling. Samen m et Edmond De 

Herdt, die ook in Brussel studeerde en  in 1903 w erd aangesteld, vorm den zij de eerste 

generatie Antwerpse violisten.

A fge stu d ee rd e n  w orden  leraar aan h e t C on servatoriu m  van A n tw erp en

De beste leerlingen die hun  einddiplom a viool behaalden w erden in het nog jonge 
lerarenkorps opgenom en : Albert Van de Vijver, diplom a m et grote onderscheiding 
w ordt m onitor in 1904 en  leraar in 1914; Peter Saenen, diplom a m et onderscheiding 

en eerste leerling die he t diplom a viool tijdens de am btsperiode van Peter Benoit 

behaalde, w erd aangesteld to t leraar in 1914; Emiel Dingemans, diploma m et onder

scheiding, w erd leraar in 1919.
Tussen 1920 en  1925 w erden Désiré De Fauw, Emiel Van Neste, Hendrik Adriaans en 

Hubert Commissaris belast m et het vioolonderricht in de lagere en m iddelbare graad 
van de schoolafdeling.

Tot en m et het schooljaar 1936 w erden  de diploma-examens (eindexam ens) voorbe
reid door Edmond De Herdt, Désiré De Fauw (1923 en 1924) en Peter Saenen.

JozefVan Poppel (1912-1948), de m eest schitterende leerling van Edmond De Herdt, 
deed in 1937 zijn intrede als vioolleraar aan het Conservatorium . Deze uitzonderlijk 

getalenteerde musicus behaalde zijn einddiplom a in 1931 m et de grootste onderschei
ding en w erd  na een vergelijkend exam en in m aart 1937 to t leraar viool van de Hogere 
graad aangesteld. D oor de oprichting  in 1935 van het M u ziek  In s titu u t van  D e u m e  
gaf Van Poppel blijk van zijn belangstelling voor de m uziekopvoeding. Deze interesse 

is de toenm alige d irecteur van het Conservatorium  niet ontgaan. Flor Alpaerts gaf hem



BEETHOVENZAAL
(Dl Bobtiut, t})

V O O R D R A C H T
OEGEVEN

OP VRIJDAG 28 JANUARI 1910 

te 8*/. ure 's avonds,

DOOR

HET VLAAMSCH KWARTET
HH. A lb. VAN DE VYVER ( i * viool)

E m. DINGEMANS (2'  viool)
N ap. DISTELMANS (alto)
A rth. VAN SINTRUYEN (cello)

m et d e  m ed ew erk in g  van

den Heer L. MORTELMANS, toondichter
e n  van

den heer W. TAEYMANS, kunstzanger
He! Vktamsch Kwartel.
door directeur Jan Blockx gesticht ter promotie 
van jonge bogeschool-iHrtuozen van bet KVC. 
bracht aan Antwerpen de volledige cyclus 
strijkkwartetten van Beethoven.

In een candidatuurstélling tot leraar viool in 
1919 lezen wij dat Desire Van Den Broecke 
zich geschikt acht voor de beoogde betrekking 
'door mijn veelvuldig verkeer met vele grote 

professors (Alex Cornell's KCB, C. Thomson, J. 
Thibaut. Casals). Aanhoudend geef ik de leer
lingen uitleg, speet alles voor. zeg de waarom " 
en laat hen min of meer in hunne natuur '. Flor Tillemans - TOJO. vioolleraar 1867-1915.

Stu d iep lan  voor de O vergangsexam en  van Lagere en M iddelbare V ioolstud iën  

in  h et K o n in k lijk  Vlaam s M uziekcon servatorium  (1939)
Voorstel onderw orpen aan de beraadslaging van den Heer Bestuurder en de betrokken Leeraars.

LAGERE GRAAD

1 ste ja a r
a. Toonladders van Do - Sol - La (2 octaven)

Re - Fa (1 octaaf)
b. Keuze uit 3 studiën (Crickboom-De Bériot-Chaumont-Meerts)
c. Voordrachtstukje (bew erkingen van klassieke stukken : Purcell-Gluck-Rameau- 

Beethoven-Tartini-Lully enz.)

2  de ja a r
a. Al de groote tertstoonladders (in 1 en  2 octaven) m et drieklank. 

Boogoefening Ottakar Sevcik (1852-1934)
b. Keuze uit 3 studiën (Crickboom  II en  hoogerverm elde)
c. Voordrachtstukje ( bew erkingen of concertinos in 1 ste pos. (in 3de pos.?) 

van Rieding - Portnoff - Huber)

MIDDELBARE GRAAD

3  d e ja a r
a. Al de groote en kleine tertstoonladders m et drieklanken to t in de 3de ligging. 

Boogoefening Ottakar Sevcik
b. Keuze uit 3 studiën (Crickboom  - Piot - Kayser I - II enz.)
c. Sonate van H aendel - Teleman - Corelli - Vivaldi

of C oncertino van Rieding (1 ste - 3de p .) - Sitt - Seybold - Piot

4 d e ja a r
a. Al de tertstoonladders in 3 octaven to t 5de positie 

Boogoefening O ttakar Sevcik
b. Keuze uit 3 studiën (Crickboom  - Piot - Kayser III - Mazas enz.)
c. C oncertino van Nardini - Passerdal - Auslay - Viotti

o f Sonaten van Sammartini - Stradelia - Vivaldi -Tartini - Loeillet enz.

5  d e ja a r
a. Al de tertstoonladders in  3 octaven, drieklanken en  septiem akkoorden 

Dubbel no ten  : octaven - tertsen  - sixten
b. Keuze uit 3 studiën  (Kayser III - K reutzer to t nr 20 

enkele van Jacob Dont (1815-1888) of Fiorillo )
c. C oncertos van De Bériot - Bach -Vivaldi - Leclair - K reutzer - Spohr 

Viotti - Stamitz - Barzini enz.

J o z e f  V a n  P o p p e l

(dossier JvP in Archief en Museum voor het Vlaamse Cultuurleven)
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Stu d iep lan  voor de C u rsus V iool 
in 19 3 9
door J o ze f Van P oppel

Deumc. 14 april 1939.
A an de Heer FlorAIpaerts Bestuurder run  be t Koninklijk  
M aamscb M uziekconservatorium  van Antwerpen.

Als gevolg aan het vererend verzoek lied. een 
schriftelijk verslag in te dienen, neem ik de eerbiedi
ge vrijheid een studieplan voor te leggen, ter bevor
dering der vioolstudiën van lagere en middelbare 
graden.
Uw vertrouwen en belangstelling in mijn voorstel, 
zijn een wakkere aansporing geweest om een uitge- 
breidcr programma nauwkeurig te onderzoeken, 
waarvan ik de dringende noodzakelijkheid onder
vind na mijne twee proefjaren op Uwe instelling.
De nota’s, opgenomen tijdens overgangs- en aanne- 
mingsexamen, het nagaan van studiemateriaal, pro
gramma's en bereikte resultaten in de voorbereiden
de vioolklassen. hebben mij doen inzien dat er op dit 
terrein nog veel te bereiken valt. Het ligt voorzeker 
niet in mijne bedoeling eenig critiek uit te oefenen 
op de door mijn collega's aangewende manier van 
vioolonderricht. Individueel meent ieder het goed, 
maar hoe spijtig dat een gewenschte verstandhou
ding, een ware samenwerking onder de vioolleraars - 
samenwerking die voorzeker een hoofdbestanddeel 
vormen moet voor elke artistieke opvoeding - niet 
voorhanden is. In dit opzicht zijn de pianoleeraars 
vooruit, dank zij de door U vastbepaalde richtsnoeren 
inzake overgangsexamen en nageleefd programma.

Ik aanzie het als een plichtsgevoel mijnen 
Bestuurder, dit gebrek aan gezonde methodiek en 
betrachting naar een rationeel studieplan mede te 
deden. Het gemis aan afwisseling in de keuze van stu
diemateriaal, het te gering belang gehecht aan pro
gramma's voor overgangsexamen, zijn naar mijn 
bescheiden meening.de schuld dat de vioolleerlingcn 
niet voltallig, niet nader genoeg tot hun doel worden 
gebracht. Als men nagaat dat op drie jaren, van drie 
verschillende vioolklassen, slechts in totaal vier leer
lingen naar den hoogeren graad konden overgaan, 
dan hoeft er alvast een middel gevonden ten einde de 
hoogere klassen in de toekomst te blijven bevolken. 
Meer verscheiden beid in de oefeningen, die de jonge 
violisten lust in t spel zouden doen krijgen -na suk
kelen en na ernstigere voorbereiding voor hun jaar
lijks examen - zou voor gunstig gevolg hebben dat de 
p/c voor afvalligen of ontmoedigde instrumentalisten 
na twee of drie jaren merkelijk geringer wordt.

Statistieken van dien aard zullen steeds getuigen 
dat de pianoklassen daaronder minder te lijden helv 
ben. Den aard van ons instrument, de grootere

moeilijkheden in den beginne, het beperkter en bij
zonder het eentoniger repertorium zijn in groote 
mate daaraan schuldig.

Voor de voordracht, heeft onze leerling geen gele
genheid zijn vorderingen door een aantrekkelijk pro
gramma - iets wat hem zou boeien - te toonen. Sinds 
vijf jaren, speelt hij aanhoudend . buiten toonladders 
(als die gespeeld worden!) uit vijf op elkaar volgende 
boeken. Eischt men alzoo geen uithoudingsvermogen 
dat boven de krachten staat van zulke jongelingen?

Overgangsexamens
Wanneer zij, bij elk jaarlijksch examen buiten 

toonladders, akkoorden, een paar studiën van ver
schillende auteurs (het feit alleen dat zij in twee of 
drie verschillende m ethodieën werken, prikkelt 
reeds hun iever) en daarbij een zangerig concertino 
mochten voorbereiden, zou de gevaarlijke monoto
nie in deze droge periode, erg verminderen. Een wed
strijd die soms nog geen zes minuten duurt, (wij 
hoorden rond de vijfentw intig elementen op 2 u 1/ 2 ) 
met een altoos onveranderd programma, kan geen 
spoorslag zijn in het oog van den jongeling. Buiten 
het driemaandelijks verslag van zijn persoonlijken 
Meester, gebeurt in deze vijf jaren voor hem niets 
heel voornaam en belangrijk.

Elke klas afzonderlijk te beoordeelen (\s morgends 
en ‘s namiddags, ofwel in driemaal) minstens elke 
leerling vijftien minuten op proef te stellen met drie 
verschillende nummers :

a. oefening ( toonladders - boogoefening)
b. keuze uit 3  studiën
c. voordrachtstukje of een concertino
(bij voorkeur iets uit geheugen)
Hiervoor zou eventueel een cote op dertig punten 

vermeld worden op het laatste bulletijn. Ziedaar 
enkele heilzame hulpmiddelen voor wat betreft de 
overgangsexamens.

Studieplan

Afwisseling
In het bijgevoegd studieplan heb ik buiten de uitste
kende methode van Crickboom , andere vioolstudiën 
aangeduid, met de bedoeling de leerling in kennis te 
brengen met ander soort materiaal, dat ook zeer nut
tig en muzikaal is en hetwelk hem variatie brengen 
zou in de voorhanden stof.

Muzikaliteit
Anderzijds zou het wenschelijk zijn de jonge violist 

in de gelegenheid te stellen zijn muzikaliteit vrucht
baarder te ontwikkelen. Hoewel ik geen voorstander 
ben van een te groot belang aan voordrachtstukjes te 
wijden, mag deze ontspanningsmuziek niet heele- 
nvaal verstooten worden in deze vijf studiejaren. Na 
het 4de studiejaar staan zij plots voor een muur Op 
een of twee jaren moeten sonaten of concertos geas

simileerd worden. Waarom kan zulks niet geleidelijk 
of van den beginne af opgroeien? Het altoos aange
haald argument : er is geen vioolrepertorium voor 
deze lagere graden, houdt geen stand. Indien men 
zoekt, is er wel veel aantrekkelijks en muzikaals te 
vinden. Een jonge pianist mag reeds van in 3de en 
4de jaren, de kleine preludiën van Bach voordragen. 
Ontelbare klavierstukjes van groote Meesters liggen 
in zijn bereik om in de familiekring voor te dragen. 
Dank zij den bouw van zijn speeltuig, maakt hij ken
nis met de polyphonie. Hij leert behagen scheppen in 
harmonische klanken.

De jonge violist daarentegen, blijft steeds maar 
gebonden aan zijn droge studiën. Dit belet hem ook 
‘zijn kunst eens te toonen aan vrienden en kennis
sen. Gevolgtrekking : weinig of geen aansporing thuis 
of elders. Zijn homofoon instrument belet hem 
tevens te genieten van mooi op elkander volgende 
akkoorden. Hij staat alleen, hunkert naar iets volle
digs en heeft behoefte aan begeleiding.

Vioolspelen met begeleiding
Geachte Heer Bestuurder, ware het niet mogelijk 

deze snaken voor hun examen, concertino’s of voor- 
drachtstukken te doen herhalen met een element uit 
de hoogere pianoklas of anders dat een leerling uit 
de begeleidingsklas de taak op zich mocht nemen 
deze violisten te begeleiden op het examen? Wat zou 
er meer geblokt worden! Wat zou hun interpretatie, 
hun drang naar toonkwaliteit, juistheid van intonatie, 
maatgevoel er baat bij vinden.

Geestelijke on tu 'Hekeling
En ten derde, op geestelijk gebied hen vroegtijdige

re opleiding bezorgen. Jonge violisten, over het 
algemeen beschouwd, interesseeren zich zeldzamer 
dan pianisten, aan de historiek van hun instrument, 
aan de grote vioolbouwers, componisten en virtuo
zen, aan de kunst van studeren, aan de pedagogie. 
Zulks spruit ook voort uit hun speeltuig. Zij komen 
minder in betrekking met klinkende namen van toon
dichters, verschillende methodes met voorwoorden 
in vermeld over hun speeltuig.

Pedagogische werken als Carl Flescfo (1873-1944) 
zijn boven hun begrip en liggen niet in hun vermo
gen het aan te schaffen. Naar minder omvangrijke 
didactische werkjes zoeken zij niet omdat hun aan
dacht er niet wordt op gevestigd. Hoeveel studeren 
er niet vier à vijf uur daags en vruchteloos!.. Zij 
weten immers niet wat en hoe men studeren moet. 
zij weten zelfs niet dat over zulke problemen veel 
geschriften bestaan waarin duurzame wenken aange
stipt staan met verrassende gevolgen.

Misschien ga ik te ver in mijne illusies en zijn der- 
gclijke voorstellen onuitvoerbaar.

Het schijnt mij nochtans niet onoverkomenlijk al 
de violisten van het conservatorium, nu en dan, (elke 
trim ester eenmaal bijvoorbeeld) bijeen te ver

gaderen voor een causerie door een der leraars gege
ven, bij te wonen. Onderwerpen zijn :

a. de kunst van studeren
b. voorbereiding tot de studieuren, lichamelijk- 

geestelijk
c. de geschiedenis der viool
d. de anatomie van de viool
e. de grootc violisten, groote vioolcomponisten met 

opluistering van phonoplaten
f. de groote vioolwerken
g. opbouwende gedachten enz.

Is U ook niet van oordeel Geachte Heer Bestuurder, 
dat zulke ‘groote’ gebeurtenissen in het brein van 
deze knapen, ontzaggelijk veel invloed kan hebben 
op hun moraal. Zij zullen zich niet zo verlaten, hope
loos gevoelen. De ondankbare vijf studiejaren zullen 
hen minder saai toonen.

Deze opgesomde ideeën zijn natuurlijk vatbaar 
voor wijzigingen die U nuttig zoudt achten.

In de hoop dat ik de eer zal mogen hebben verder 
deze plannen met U mondelings te mogen onder
handelen, bied ik I J ,  Geachte Heer Bestuurder, de ver
zekering mijner eerbiedige en verkleefde gevoelens.

Jozef Van Poppel

De kunstbroeders Jozef Van Poppel (viool) 
en Ernest Van Der Eyeken (alto) in 1932.
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J o z e f  v a n  P o p p e l  e n
H e t  A n t w e r p s  B a c h g e z e l s c h a p

Het Duo Jozef Van Poppet, viool 
en Yvonne Van Den Bergb, piano 
in 1938.

De vioolklas van Jozef Van Poppet 1937-1948.

H et A n tw erps B achgezelschap (1942-1961) 
w as een  in itiatief van de  em inente  A ntw erpse 
violist J o ze f  van  Poppet (1912-1948). Hij behaal
de aan het C onservatorium  d ip lom a’s in no ten 
leen  viool en  kam erm uziek. In 1933 en 1934 stu
deerde  hij in Parijs bij Jacques Thibaut, Nadia 
Boulanger en  Georges Enescu. Hij ging in ok to
b e r 1935 van start m et he t M uziekinstituut van 
D eurne. nu  d e  Stedelijke M u ziekacadem ie  J o ze f  
van  Poppet T w ee  jaar later w erd  hij leraar Viool 
in de  hogere graad aan he t Koninklijk Vlaams 
C onservatorium  en kort daarop vioolsolo bij het 
o rkest van  de  C o n certv eren ig in g  van h e t 
C onservatorium .

O p  15 m aart 1941 w as hij solist op  het 
Bachfestival van het C onservatorium , w aar hij 
een  jaar later een  voordracht hield over De viool 
en h a a r  h erkom st, m et een  u itvoering op oude  
instrum enten . Hij w ilde d e  zes B randenburgse 
C oncerti brengen in de  originele versie en  m et 
een  kleine bezetting . Daartoe vorm de hij een  
ensem ble, dat o p  26 sep tem b er en  5 ok to b er 
1942 in  A ntw erpen m et deze w erken  voor het 
voetlicht trad. Vanaf h e t e erste  seizoen gaf het 
A ntw erps Bachgezelschap ook jeugdconcerten .. 
W egens de oorlogssituatie w erden  d e  activitei
ten  eind  1944 en  begin 1945 tijdelijk stopgezet. 
In h e t seizoen 1947-1948 w aren  e r  evenm in 
o p tredens w egens d e  precaire gezondheidstoe
stand van dirigent Jozef van Poppel. Na zijn over
lijden nam  Edgard van Bever to t in 1956 de lei
ding waar. Hij legde bij de  program m atic de 
nadruk op w erken van tijdgenoten  van Bach en 
o p  he t w erk van hedendaagse com ponisten . 
Vanaf o k to b er 1956 w erd  het ensem ble geredu
ceerd  to t 12 m usici o.l.v. de violist Georges 
O ctors. Zij noem den  zich De Solisten van het 
A ntw erps Bachgezelschap. Zij voerden  on d er
m eer w erk  uit van hedendaagse Belgische com 
ponisten. D oor gebrek aan overheidssteun  w er
den de co n certen  in 1961 defin itief stopgezet.

Literatuur

Het archief van Jozef Van Poppel en het Antwerps 
Bachgezelschap bevindt zich in het AMVC te Ant
werpen.
Gebaseerd op de nota's van de echtgenote vanJ.Van 
Poppel, m evrouw Irène Van Poppe! - De Blaere.

V a re  Som ers

63



de opdracht een studieplan uit te w erken ter bevordering der v ioolstudiën  van  lage
re en m iddelbare graden. (De brief aan de Heer Bestuurder en he t voorstel van stu
dieplan vindt u in bijlage).

Jozef Van Poppel vestigt de aandacht op het gebrek aan sam enw erking tussen de 

leraars - m ethodiek - studieplan - onverantw oord studiem ateriaal en  w ijst op  de behoef
te aan begeleiding tijdens de opleiding van de studenten. In zijn degelijk uitgewerkt stu
dieplan voor de overgangsexamens van de lagere en  m iddelbare graden lopend over 
vijf jaren, geeft Jozef Van Poppel een studieprogram m a op p er studiejaar. Steeds maakt 

hij een duidelijke scheiding tussen de zuiver technische vorming door toonladders en 
studies en  de muzikale vorming door pedagogisch verantw oorde voordrachtstukken 
gegrepen uit de muziekliteratuur (Haendel - Corelli - Vivaldi -Tartini - Loeillet en anderen).

De visie en pedagogische opvatting van Jozef Van Poppel, waarbij de technische 

en de muzikale opleiding hand in hand gaan, blijven actueel .

D e gen eratie na 19 4 0

In het vooruitzicht van de pensionering van Peter Saenen in 1944 (hij gaf nog les to t 
1946 !) w erd eind 1943 Jean Laurent als n ieuw e leraar aangetrokken, in 1946 gevolgd 
door Martin Tijtgat. Deze laatste stond in die periode sterk in de schijnw erpers om dat 

hij sam en met A rthur Grumiaux de Henri V ieuxtem pswedstrijd had gew onnen. Door 

het overlijden van Jozef Van Poppel te Brugge op  11 oktober 1948 w aren beide nieu
w e leraars gedurende verscheidene jaren de enige vioolleraars Hogere Graad. In 1950 

w erd Valere Lenaerts als adjunct-leraar toegevoegd.

In 1957 w erd Jean Laurent professor viool aan de M usikhochschule van M ünchen. Na 
zijn vertrek vulde Franz Wigy (de laatste leerling van Eugène Ysaÿe) van I960  to t 1974 
het team aan. In dit laatste jaar w erd  Valère Lenaerts titularis van de Hogere Graad.
Na Harn" Curby, die vanaf 1971 Martin Tijtgat verving die te r beschikking was gesteld, 
en Jozef Spira, leraar van '72 tot '79, w erd Jerrold Rubenstein in 1976 in he t leraren

korps opgenom en. Valère Lenaerts, Jerrold Rubenstein en  later Dejan Mijajev verzorg
den ruim een kwart eeuw  de vioolopleidm g aan het Antwerps Conservatorium.

In 1995, bij de opnam e van het Conservatorium  in de Ilogeschool Antwerpen, w er

den enkele jonge leraars, w aaronder Guido De Neve, Johannes Leertouwer, Francis 
Reusens en Vegard Nilsen, betrokken. Zij zullen de continuïteit, he t niveau en de uit
straling van de Antwerpse vioolschool m oeten  verzekeren en bepalen. Hun technische 
en artistieke inbreng is bepalend voor de volgende generatie violisten : als solist en 
orkestmusicus of als leraar voor h e t secundair en het hoger kunstonderw ijs.
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t

" V io o lte c h m e k  en  . /E s th e t ie k

T e c h n iq u e  e t E s th é t iq u e  

d u  ~ V ïo lo n

4 *=

LES ÉDITIONS MODERNES 
GEORGES V R lAM ONT

BRUXELLES

Dit imxtlhoek van Hubert Commissaris is geen school voor 
lioolspel. Het geeft jarenlange ondervindingen als leraar eu 
uitvoerder weer Het bevat ook onuitgegeven technische en 
esthetische gezichtspunten o te r  het hedendaags vioolspel, 
om tut een hoge graad van terftjning te komen.

Fotoportret van Eugène Ysaÿe, 
met opxlracht aan  Xafxileon Distelmans: 
à X. Distelmans - Hommage à son talent 

Amitiés - E Ysajv - 1920 - 1928".

De vioolklas van Valère Lenaerts.



AHvioolklas van Napoleon Distelmans 1909-1934.
Groepsfoto bij bet jubileum , samen met bet portret door John Ducbène O n d e r s te  r i j  Piet Distelmans, orkestregisseur KVO  - Lode Vets - Theo Van Doren, concertmeester KVQ 
Napoleon Distelmans - Guil. Van Der Stigbelen - Strymans - August L. Baeyens, componist - Jules Boeckx M id d e n r ij Lode Schelt tens - Ernest Van Der Eycken - Corneel 
Ruymen, leraar altviool - (Reineis?) - Helena Costers violist - Marcel Sloot makers, leraar notenleer - J e f  Maes, leraar kam erm uziek  en componist - A/fons Smeyeis - Hendrik  
Daems, bibliothecaris M R BRT -Jules G ra ruby B o v e n s te  r i j  V - A' - Frans De Puyseleer - L.Fouya, violist - Truyts. directeur m uziekacadem ie Mortsel - (laatste in de
tij: ) Springer violist.
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R andbem erkingen

De enorm e belangstelling van Peter Benoit voor de nationale scholen kom t sterk tot 

uiting in de program m a’s van de eindexam ens, leerlingenvoordrachten en concerten. 
De m oderne w erken van de toenmalige com ponisten kregen hun plaats naast de grote 

klassieke m eesters. Com posities van De Bériot, Vieuxtemps, Blockx, Gilson en  zovele 
anderen w erden vaak geprogrammeerd.

Ten tijde van de eerste directeurs van he t Conservatorium  w erden d ip lom a-exam ens  
afgelegd. De betrokkenen behaalden een diploma m et grootste o f grote onderschei

ding, m et onderscheiding of vrucht. In 1935 tijdens het directoraat van Flor Alpaerts 
w erd dit principe verlaten en  w erden Eerste o f  Tweede Prijzen  toegekend. Mits enke
le bijkom ende jaren studie kon men zich op rang stellen voor het Hoger Diploma. 

Albert Huybrechts en Lydia Steurs w aren de eerste studenten die in 1940 dit Hoger 
D iplom a Viool behaalden. Op zestig jaar tijd w erden in het totaal slechts dertien Hoger 

Diploma’s viool toegekend, onderm eer aan Armand Van de Velde, Wint De Moor, 
Constant Baeten, Francis Reusens en  Stefan Willems.

De eerste tien jaar van zijn bestaan w erkte het Fonds Alex D eV ries (1965-1991) de 
komst van vreem de studenten in de hand die aan het KVC het speciale hoger diploma 
voor viool kwamen behalen. Het w aren vooral Russen, Bulgaren en Japanners, w aaron

der Mayumi Fujikawa, de w innaar van deTsjaikofskiwedstrijd. Constantin Stoianov,- tot 
1977 leerling van Valere Lenaerts - is thans concertm eester aan de M etropolitan Opera 

in New York en  G uerrero Enrique Raudales, leerling van Jerrold Rubenstein w erd in 
1985 derde laureaat van de Internationale Wedstrijd Koningin Elisabeth van België.

Door de invoering van de nieuw'e structuur weerden vanaf 1979 ook voor viool getuig
schriften  uitgereikt. Door de toepassing van het HOLT-decreet bekom en de studenten 
met ingang van het schooljaar 1995-1996 het dip lom a van M eester in m uziek , spe
cia liteit viool.

Gesprekken met Ernest Van der Eyken, altist, componist, dirigent en pedagoog; Francis Reusens, docent aan 
het KVC; Adolf Liégeois, leerling van Jozef Van Poppel en gewezen concertm eester van de KVÖ te 
Antwerpen; Jan Van Passen, leerling van Jozef Van Poppel, gewezen violist hij het Koninklijk Filharmonisch 
Orkest van Antwerpen en ereleraar viool aan de Muziekacademie van Schoten;Theo Neuhard. leerling van 
Martin Tijtgat, concertm eester van de KVO te Antwerpen en de jaarverslagen van het Conservatorium vor
men de basisgegevens van dit artikel. Het boek Annuaitv du Centenaire I8.ï2-IcJ32 uitgegeven door het 
Koninklijk Muziekconservatorium van Brussel werd eveneens geraadpleegd.
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Scherzo Kwartet - ont
staan ait de studentenver
eniging Scherzo -tijdens 
de Internationale 
Sommerakademie te 
Salzburg,
met Yvo Vereist ( cello) - 
Willy Wou tets (alto) - 
A ntonio Jan igro < cu mis
leider) - Ivo Lintermans 
en Emiel Pieters (violen), 
1974.

Studenten viool 
in orkestpraktijk.



Honderd Jaar Celloleraars

Carlo Schmitz
Alvorens nader kennis te m aken met de achtereenvolgende leraars die gedurende de 

voorbije honderd  jaar de taak van het cello-onderricht aan het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium  Antwerpen op zich hebben  genom en, is he t w ellicht goed beknop t de 
cello als instrum ent te situeren in de 19de eeuw  en wel to t de tijd vóór de oprichting 

van het KVC.

Indien m en to t de vaststelling komt dat e r tussen de com positie van het bekende 
Celloconcerto in  D  van Joseph Haydn (1783) en  het Celloconcerto in  a  van Robert 
Schum ann (1850), of gedurende bijna zeventig jaar, geen m erkwaardige com positie 

voor dit instrum ent het daglicht zag, betekent dit helemaal niet dat de cello geen ont
wikkeling kent tijdens deze periode !

Wel is het zo dat belangrijke vertolkers van de 19de eeuw, cellisten als B ernhard  

Romberg, Karl D a v id o ff en  Friedrich G riitzm âcher, hoofdzakelijk hun eigen com po
sities speelden. Deze w aren weliswaar muzikaal van m eer ondergeschikte betekenis, 

maar getuigden niettem in van een enorm e vooruitgang in de techniek  van het cello
spel. Dit had to t gevolg dat op  het einde der 19de eeuw, m ede dankzij toondichters als 

C. Saint-Saëns, E. Lalo en ,1. Dvorak, (m et celloconcerto ’s in 1870, 1877 en 1895), de 
cello ook als solistisch instrum ent een voornam e rol kreeg toebedeeld. Het w as trou
w ens ook dankzij Pablo Casals dat de cello later m eer en  m eer op  het podium  ver
scheen.

Verder is het meestal niet bekend dat indien m en terech t m ocht spreken van een 
u iterst bekende Belgische vioolschool, m et als voornaam ste vertegenw oordigers Ch. 
De B ériot en  H. V ieuxtem ps, e r  ook een Belgische celloschool aanwezig was waarvan 
de bekendheid tot ver buiten onze grenzen reikte. Deze w as uiteraard gevestigd te 

Brussel in het Conservatoire Royal de M usique  w aar onderm eer A drien  François 
Servais (1807-1866), cellovirtuoos en com ponist, leraar was. Deze maakte grote concert
reizen waarbij hij als cellovirtuoos de bijnaam van de Paganini van de cello verwierf.



Htildeadres aan Arnold Goden ne. 
1928, met bandtekening van zijn  
leerlingen.
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De belangrijke lin k  tussen deze grote Belgische celloschool en het KVC zal verder 

duidelijk w orden ! Vermelden w e terloops even dat de grote Pablo Casals een studie

beurs bekwam  met de bedoeling  in Brussel te kom en studeren.

Op de verbeten strijd die gedurende m eer dan 25 jaar door Peter Benoit geleverd 

werd om aan de M uziekschool van A n tw erpen  he t statuut van K oninklijk  Vlaamsch  

C onservatorium  te  verlenen w ordt in  dit Jubileum boek uiteraard elders d ieper inge
gaan. Het strekt ech ter Benoit en  zijn verantw oordelijke m edew erkers to t eer dat zij, 
van bij de oprichting, zich w ensten  te om ringen door een  schare van merkwaardige 

musici om de verschillende functies van leraars te bekleden !

Dit was dan ook in het bijzonder het geval m et de eerste  celloleraar van het KVC 

Arnold Godenne.

Vanzelfsprekend blijven zijn voorlopers niet onvermeld. Vooreerst de cellist Jozef Bessems 
(1809-1892). Nog medestichter van de Ecole de Musique d'Anvers (EdM) in 1843, stond deze in 
voor de opleiding van de strijkinstrumenten, met een geëigende celloklas vanaf 1867 in de 
Antwerpse Muziekschool (AMS) van Peter Benoit. Ook vernieuwde Bessems er de Klas van 
Kamermuziek in 1869. De Antwerpse cellosolist en gevierde dirigent Hendrik Possoz (1827- 
1897), die ook kamermuziek speelde met Voué en Stephanie, volgde hem op als leraar cello in 
1891. Laureaat van KCB in 1844, was Possoz leerling van de jongbegaafde François De Munck 
(1815-1854). Laatstgenoemde erfde de cellotraditie van N.F. Platei, die ook De Muncks opvolger 
AF. Servais aan het Brussels conservatorium heeft gevormd. August Verhuist (1850-1929) ten
slotte werd hulpleraar Cello in 1897. Hij maakte de stichting KVC mee en stond de eerste acht 
jaren alleen in voor de celloklas (Redactie).

A rnold Godenne

0 M echelen 22-06-1862 + Nice 07-11-1942

Hem viel de eer te  beu rt als eerste  leraar voor cello in functie te treden. G odenne 
studeerde aan het conservatorium  te Brussel bij cellovirtuoos Joseph Servais (1850- 
1885), die zelf leerling en zoon was van de reeds vernoem de Adrien François Servais. 
Deze belangrijke band toont aan hoezeer, als basis van het cello-onderricht in het KVC, 

de traditie en de eigenschappen van de grote Belgische celloschool in Antwerpen kon
den w orden verdergezet. Arnold G odenne verenigde in  zich de kwaliteiten van een 
zeer vakbekwam e cellist m et deze van een  uitzonderlijk begaafd pedagoog. Het samen
gaan van deze beide eigenschappen zal trouw ens later bij zijn opvolgers niet steeds het 

geval zijn !
Buiten diverse publicaties van belangrijke w erken uit het cellorepertoire, w aaronder 

een heel merkwaardige uitgave van het Celloconcerto van E. Lalo, vorm de hij ook ontel
bare leerlingen. Zijn celloklassen w aren uiterst druk bevolkt en telden soms vijfen
twintig leerlingen ! Wel w eze het opgem erkt dat de arbeidsm arkt tijdens de jaren van



zijn leraarschap bijzonder ruim  was. Buiten het klassieke orkest en de kamermuziek 

w aren e r nog tal van m ogelijkheden in café-concerts, kleine orkesten op  scheepsreizen, 
geronseld via de haven van Antwerpen, en later ook bioscooporkesten. Door het weg

vallen van de stom m e film zal die bevolking bij latere leraars dan ook steeds kleiner 
w orden.

Tevens vorm de hij enkele uitzonderlijke jonge cellisten w aaronder Ja a k  Snellaert en 

E d m o n d  Baeyens.
Deze buitengew one pedagoog werd ter gelegenheid van zijn opruststelling in 1928 

luisterrijk gevierd door tal van zijn leerlingen. Het huldeprogram m a van dit gebeuren 
verm eldt dan ook de handtekeningen van vele bekende cellisten die later een belang
rijke rol zullen vervullen in het Antwerps muziekleven. Buiten Snellaert en Baeyens 

kom en er de nam en in voor van : A ndré  Sm et, Leo Van De Velde, A n d ré  Felleman, Jos 

Soeterm ans, Karet Van Tolbuyzen, Gust. Debacker, Rol. Korijn  en nog vele andere ...

T h eo  Van H am berg

° Antw erpen 23-01-1886 + Hoboken 18-09-1971
Na zijn Brussels diplom a in 1904 bij J. Servais’ leerling E. Jacobs, studeerde Theodorus 

Tobias Van Ham berg nog tw ee jaar bij Pablo Casals. Tot 1914 was hij cellosolo in de 
Filharmonie van Helsingfors en in die van Dortm und. Benoem d te  A ntw erpen in 1920, 
legde hij in het bijzonder de nadruk op het theoretisch aspect van zijn vak. Hij publi
ceerde vele oefeningen en studies voor zijn instrum ent. Buiten zijn functie als leraar 
was hij ook tot aan W 02 solist bij het orkest van de KVO, samen m et Jaak Snellaert. Dat 

verliep niet altijd harm onieus omwille van hun  karakters. Anekdotes hierover blijven - 

zelfs to t vandaag - nog bekend in het lokale muziekleven.
Ook bespeelde hij de viola da  ga m b a  en trad h ierm ede op bij de jaarlijkse traditio

nele uitvoeringen van de Mattbeus-Passie van Johann Sebastian Bach o.l.v. Lodewijk 

De Vocht.
Gezien zijn afkomst m oest hij zich tijdens de Duitse bezetting terugtrekken uit zijn 

functie als leraar aan het KVC, maar w erd hierin na de bevrijding terug hersteld. Zijn 
m eest bekende leerling w erd Hugo Van De Velde.

Jaak S n ellaert

"A ntw erpen 30-10-1895 + A ntw erpen 04-04-1954
Een van de m eest merkwaardige leerlingen van Arnold G odenne aan het KVC. Uiterst 

begaafd bezat hij een  bijzondere technische vaardigheid op zijn instrum ent. Hij was 
solo-cellist in het orkest van de KVO en bekleedde dezelfde functie tijdens de concer
ten van de D ierentu in  o.l.v. Flor Alpaerts en vele internationale gastdirigenten.Tevens 
profileerde hij zich als solist bij het kam erorkest van het A ntw erps Bacbgezelschap
o.l.v. Jozef Van Poppel.

Theo Van Hamberg.
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Verder was hij een  zeer actief kamerm uziekm usicus en trad meermaals op als solist- 

concertist, onderm eer in concerti van C. Ph. E. Bach,J. Haydn en  E. Lalo.

Hij maakte ook verscheidene bew erkingen en schreef zeer virtuoze cadenzen van 
bekende concerti.

Tijdens de afwezigheid van Theo Van H am berg  om wille van de oorlogsom standig

heden werd hem  gevraagd de functie van leraar cello aan het KVC aan te  nem en. In de 
lijn van het onderricht dat hijzelf had genoten en in overeenstem m ing m et zijn eigen 
natuur was hij een veeleisende en  strenge leraar. O ndanks de korte tijdsduur van zijn 

leraarschap was het hem  mogelijk enkele jonge cellisten op te leiden w aaronder Elza  

Verheyen.

Edm ond B aeyens

"Antwerpen 01-04-1913 + Kortenberg 20-06-1987
Hij was ongetwijfeld de cellist die, samen met zijn leraar Arnold G odenne, in vergelij

king m et al de andere celloleraars van het KVC tijdens de voorbije eeuw, de grootste 
verm aardheid genoot.

Hij groeide op in een gezin w aar m uziekbeoefening een  traditie was. Reeds vrij jong 
kreeg hij de eerste cellolessen van zijn vader, zelf violist en  muziekleraar. Emiel Baeyens 
gaf zijn zoon op intensieve wijze les. Daardoor legde hij de grondslag voor latere vir
tuositeit van internationaal gehalte.

Na verder deskundig onderricht bij Jos. Soetermans - die hij naar eigen bew ering ook 
als zijn tw eede vader ging beschouw en - w erd hij aanvaard in de hoogste afdeling van 
de celloklas van Arnold Godenne aan het KVC, w aar hij in 1931, onder de pas benoem 
de Theo Van H am berg.de Eerste Prijs met grootste onderscheiding behaalde, m et geluk
w ensen van de jury.

Dankzij een beurs van de Stichting Koningin Elisabeth was het hem  mogelijk een 
tweetal jaren privé te gaan studeren bij de beroem de cellist Maurice Maréchal te Parijs. 
Nadien behaalde hij in 1935 te Luik de Prijs Tony Close.

Na de cyclus gevolgd te hebben aan de Muziekkapel Koningin Elisabeth te Argenteuil, 
w aar hij als leraars Jean Absil voor contrapunt en  fuga, en Robert Maas voor cello had, 
werd hij geaggregeerd cellist bij de Muziekkapel Koningin Elisabeth.

In 1946 werd hij cellosolo van het groot symfonieorkest van het NIR - de latere BRT - 
en in 1948 leraar cello aan het Koninklijk Conservatorium  te Bergen, om tenslotte in 
1951 benoem d te  w orden to t leraar aan het KVC te Antwerpen.

Vanaf die tijd kreeg hij algemene bekendheid door zijn opnam es, veelal voor de radio, 
en zijn concerten. Edmond Baeyens creëerde heel w at w erken van Belgische com po
nisten, onderm eer het Celloconcerto van Lodewijk De Vocht. Zijn briljante carrière
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beperkte zich niet tot zijn optredens als solist-concertist. In kam erm uziekrecitals speel

de hij samen met de pianisten Maria-Louise Marichal en Jozef De Beenhouwer.

Niet alleen w aren zijn technische kennis alsook zijn soepele boogvoering uitzonder
lijk, maar het was voornamelijk zijn mooie expressieve stijl die w ist te bekoren. Als 
leraar heeft hij vele jonge cellisten ingewijd van w ie Carlo Sch m itz  de m eest bekende 

is geworden.

Discografie :

Celloconcerto L De Vocht en tide sotosuite J. S. Bach.

H ugo Van De Velde

"Antwerpen 05-02-1931 + A ntw erpen 06-11-1993
Zoon van tw ee bekende Vlaamse musici : de pianiste Flory Muyshondt en de befaam

de bassist Leo Van De Velde. Als leerling van Theo Van Hamberg behaalde hij in 1953 
het Hoger Diploma voor cello. (Dit is een  zeldzaam uitgereikt diplom a voor cello in de 
geschiedenis van het KVC).

G edurende tw ee jaar ging hij dan te Parijs verder studeren bij de zeer gekende mees
ter André Navarra, waarna hij nog lessen volgde bij Gaspar Cassado, zelf nog een leer
ling van Pablo Casals.

Na enige tijd werkzaam gew eest te  zijn bij Radio Hilversum w erd hij achtereenvol

gens solist in de orkesten van Bochum en D ortm und in Duitsland.

In 1967 kwam hij terug naar België en  w erd leraar voor cello aan het KVC. Deze 
uiterst begaafde cellist was eveneens als solist actief, onder andere bij concerten  en 
opnam es voor de BRT. Ook gaf hij talrijke recitals in Frankrijk, Duitsland en  Italië onder
m eer m et de pianisten E M uyshondt en  P. Barbizet.

Hugo Van De Velde overleed vóór het beëindigen van zijn ambtstermijn.

A n d r é  M e s s e n s

"Brugge 17-02-1927 + G ent 13-04-1994
Na studies aan het Stedelijk M uziekconservatorium van zijn geboortestad behaalde hij 

aan het Koninklijk Conservatorium  te Gent. in 1948, het Hoger Diploma voor cello, als 

leerling van Ju lien  Gadeyne.

Hetzelfde jaar zette hij zijn eerste schreden in het secundair muziekonderwijs en 
w erd leraar cello te Brugge. Achtereenvolgens w erd hij leraar te  leper, Roeselare en 
Deinze waaraan later nog een functie van leraar aan het Stedelijk Muziekconservatorium 
te Kortrijk w erd toegevoegd.



Deze reeds talrijke professionele bezigheden verhinderden hem  ech ter niet zich ver
der te  vervolm aken bij cellovirtuozen als Maurice Maréchal te Parijs en  Enrico Mainardi 

te Salzburg.

André M essens is zijn carrière als solist begonnen, m aar liet zijn solistenloopbaan 
varen om  zich volledig aan zijn pedagogische taak te wijden.

In 1965 w erd hij leraar cello aan het Koninklijk Conservatorium  te Gent w aar hij, 
dankzij zijn grote ervaring en enthousiasm e, als pedagoog een reeks uitstekende jonge 

cellisten kon vormen, zoals Roel Dieltiens, H ans M annes, Ja n  Van Ke/st en zijn eigen 

zoon Rigo Messens.
André Messens w as gedurende acht jaar - van 1971 to t 1979 - docent cello aan het 

KVC. Hij w erd voor tw ee sessies als leraar verbonden aan de m uziekkapel Koningin 

Elisabeth.

H ans M annes

°Izegem 06-10-1947
Begon de  studie bij zijn vader aan de muziekacadem ie te Izegem. Dan schreef hij zich 

in aan het Koninklijk Conservatorium  te Gent, bij André Messens. Na Eerste Prijzen 
voor cello en  kamermuziek, behaalde hij in 1972 zijn Hoger Diploma m et de grootste 
onderscheiding.

Inm iddels had hij aan de M usikhochschule in Saarbrücken bij Maurice G endron ook 
reeds in 1971 het K onzertd ip lom a  verkregen. Hij vervolmaakte zich nog bij Pierre 
Fournier te  Genève.

Finalist van de Internationale Wedstrijd te M ünchen in 1973, was hij achtereenvolgens 

leraar aan het Stedelijk M uziekconservatorium  te Brugge en aan de Rijksmuziek

academ ie te Antwerpen.

In 1979 w erd hij leraar cello en  kamerm uziek aan het Lemmensinstituut te Leuven. 
Van 1989 to t 1996 was hij verbonden aan het KVC te A ntwerpen. In 1995 droeg hij 

voor de eerste  maal zijn kandidaten voor op het publiek examen.

Hij trad op  als solist in de m eeste Europese landen alsook in Japan, Israël, Egypte en 
Irak en m aakte verscheidene opnam en.

Publicaties :
Catechismus van de cellist; Het “Qnator pour la fin dti temps" van Olivier Messiaen: De 

muzikaal-harmonikale verhoudingen in de kathedraal van Chartres". De celloklas van Edmond Baeyens.
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S lo tb esch ou w in g

Het is opm erkelijk dat - zoals hoger vermeld - de lin k  m e t de Belgische Cello-school 
kon w orden aangetoond met A rno ld  Goden ne. als leerling van de zoon van de wereld- 
befaamde Adrien François Servais. Maar verder is het ook zo, dat de continuïteit van 

deze band, naar geest en  conceptie, verder w erd verzekerd door Jaak Snellaert en 

Edmond Baeyens.

Hoe dan ook hebben alle achtereenvolgende leraars m et eerbied  voor de traditie, 

maar ook uit hoofde van hun verschillende persoonlijkheden, een  betekenisvol onder
richt aan hun  leerlingen kunnen verstrekken.

Zeer zeker is de cellolitteratuur tijdens de voorbije honderd jaar uitgebreider gew or

den. In tegenstelling m et de vroegere leraars, die uiteraard m eer beperk t bleven tot 
hetgeen zij zelf van hun eigen leraars hadden overgenom en, gingen de laatste genera
ties veel m eer aandacht schenken aan (cello)w erken van belangrijke tijdgenoten. Allen 
hebben  zij ech ter m et overtuiging bijgedragen to t de uitstraling van de celloklas en bij

gevolg van het KVC Antwerpen.

Mi rel Ianovici
met zijn leerling Tom Van Landschot. De Cellogroep tijdens Open Deur KVC.



De Contrabasklas in bet KVC

Maurice Aerts
Bij de oprichting van het Koninklijk Vlaams Conservatorium  A ntw erpen hoorde 

m eteen een contrabasklas waarin een contrabassist de lessen gaf. Het klinkt nu mis
schien evident, maar dat w as toen wel niet zo. De stiefm oederlijke behandeling van het 

instrum ent en het onderricht erin leidden er in de vorige eeu w  meestal toe dat con- 
trabaslessen w erden gegeven door cellisten - met alle gevolgen van die aard. De cello 

heeft tussen vier vingers anderhalve toon, de contrabas heeft m aar één  toon  tussen vier 
vingers. De juiste basistechniek ontbrak dus dikwijls. Deze achterstand had later, en ook 
na de op zich late oprichting van een contrabasklas in A ntw erpen, nog lange tijd nade
lige gevolgen bij het vorm en van bassisten. W anneer m en ziet dat Michel C orette reeds 

een contrabasm ethode had geschreven in 1781. dat e r reeds contrabasklassen waren 

aan de conservatoria van Milaan (1808), Praag (1811), Parijs (1827) en Brussel (1832), 
dat e r virtuozen w aren die optraden als solist (Dragonetti in de tijd van Rossini, 
Bottesini in de tijd van Verdi en  zelfs Sperger in de tijd van Haydn), kan men nagaan dat 
er een lange w eg was af te  leggen in A ntw erpen.

De eerste leraar in Antwerpen was inderdaad cellist./ozef Bessems (1 8 0 9 -1 8 9 2 ) , cellovirtuoos 
en dirigent, is medestichter van de Ecole de musique d'Anvers in 1 8 4 2 -1 8 4 3 . Het concrete plan 
van inrichting van 2 8  januari 1 8 4 4  voorziet dat hijzelf de opleiding van alle snaarinstrumenten 
verzorgt, met name cours de violon, violoncelle et contrebasse. Deze wordt verdeeld over een 
eerste klas voor tw ee afdelingen Viool en een tweede klas gezamenlijk voor Violoncello en 
Contrabas. Na de vernieuwingen van Karei Wilmotte, blijven in het reglement van 21 juni 1 8 5 9  

Violoncelle et contrebasse samen vermeld, maar vormen wel een eenheid, als één van de tien 
onderwezen muziekdisciplines.

De volledige reorganisatie van 1 8 6 4 -1 8 6 7  leidt to t de stichting van de Antwerpse 
Muziekschool, met Peter Benoit als eerste bestuurder. Deze richt de zelfstandige cursus basvi
ool op. In 186~r wordt Jean-François Bernier (1 8 1 4 -C .1 8 8 0 ) benoemd. Hij is de auteur van een 
Méthode de contrebasse, en is van 1843  tot 1 8 7 9  tevens leraar aan het KCB. Na zijn zelfontslag 
in 1 8 6 9  breidt de dirigent en cellovirtuoos Hendrik Possoz (1 8 2 7 -1 8 9 7 )  zijn cursus 
Kamermuziek uit tot Basviool en Kamermuziek. Maar in 1 873  wordt het ambt van leraar grote 
basviool gewoonweg officieel afgeschaft. Hoewel vandaag de verleiding groot is om onder deze 
term een cursus voor octo-basse te verstaan, gaat het hier over de leergang basviool, vermits dit
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Satire op de contrabas’.
Droge naald gravure door Jacques Gorus, 
Academieleraar en oudleerling van Flor Gilleir.



onderricht alleen maar in stilte kon worden verdergezet. De begaafde Antwerpse contrabassist 
Jan-Michel De Keuster (1846-1918) geeft daarom gedurende twee jaar gratis les, alvorens op 21 
april 1875 uiteindelijk door de Antwerpse gemeenteraad als leraar basviool te worden benoemd. 
Bij de oprichting van het KVC in 1898 wordt hij in deze functie bevestigd. Hij gaat met pensioen 
in 1912.

Zijn leerling Flor GiUeir (1879-1963) volgt hem op. Deze stapt af van de gamba-boogvoering, weert 
resoluut de ddesnarige bas (re-la-re) uit zijn cursus, en slaagt er in het leraarsambt in 1927 als beho
rende tot de eerste categorie te doen erkennen zoals te Brussel en te Gent. In de woelige naoorlogse 
periode wordt zijn ambtstermijn verlengd (Redactie).

Bij de oprichting van de Antw erpse contrabasklas w as er discussie over de juiste be
nam ing van dit grote  instrum ent. Onze noorderburen spraken van een  strijkbas , Peter 
Benoit noem de het een  basviool (een regelrechte vergissing w ant contrabas is hele
maal geen viool !), in Amerika sprak men van een stringbass, in  Engeland van een  d o u 
ble-bass ... Eén ding was ech ter m eer dan duidelijk : dat de contrabas  nood had aan een 
beter onderricht. C om ponisten zoals Gustav Mahler, H ector Berlioz en  Richard Strauss 
- om er maar enkele te noem en - eisten zeer goede bassisten voor de solistische passages 
die ze voor bassen schreven, los van de celli. Ik hoor het m ijnheer Gilleir (mijn eerste bas

leraar in Antwerpen in 1945) nog zeggen : Richard Strauss is n iet te spelen ! 
Hij was toen  vijfenzestig jaar oud en gaf reeds m eer dan dertig jaar les aan het 

Conservatorium. Flor Gilleir heeft weliswaar degelijke bassisten gevormd, maar zijn 
m ethode was niet m eer bij de tijd. Zo liet hij bijvoorbeeld in de duim positie (tessituur 
van cello) de G-snaar zijwaarts w egtrekken en  niet indrukken tegen de toets. Na zijn 
pensioen in 1946 w erd  Gilleir opgevolgd door Willy Jacobs, na het afleggen van een 
bekw aam heidsproef. Deze nieuw e leraar was houder van een Hoger Diploma, behaald 
aan het Koninklijk Conservatorium  in Gent, w aar Leo Van De Velde les gaf. In hetzelfde 

jaar heeft de A ntw erpenaar Leo Van De Velde de m utatie aangevraagd naar Antw erpen, 
zodat zijn leerling Jacobs, die G entenaar was, naar Gent kon gaan. Voor m ezelf bete
kende dit mijn derde conservatorium leraar in één jaar tijd.

Leo Van de Velde (1910-1975), echtgenoot van Flory M uyshondt en vader van cellist 
Hugo Van de Velde, was een  vooruitstrevende contrabasleraar. Van origine cellist, stu

deerde hij contrabas bij zijn vader en bij Flor Gilleir.

Hij vernieuw de het repertoire, com poneerde verscheidene solow erken en wedstrijd- 
studies die snel hun w eg vonden in vele conservatoria in Europa. A ntw erpen had vanaf 

dan een bloeiende contrabasklas. Van de Velde vorm de verscheidene studenten  m et 
een  Hoger Diploma en tal van Eerste Prijzen. Hij had bovendien eigen m ethoden om 
zijn studenten  te  motiveren. Zo organiseerde hij in de klas een kleine wedstrijd en

Leo Van De Velde,
met opdracht aan Maurice Aeris.
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beloofde aan diegene die als eerste een Hoger Diploma zou behalen, de opvolging als 

leraar aan he t Stedelijk Conservatorium  te  Mechelen. Ik was de gelukkige w innaar van 
deze com petitie en  kon daarna Van De Veldes werk verder zetten in M echelen, de uit

valsbasis voor mijn latere klas aan het Koninklijk Conservatorium  te Brussel.

M en m ag gerust zeggen d a t Leo Van De Velde a a n  de basis ligt van een contrabas
school d ie  to t ver bu iten  o n ze  landsgrenzen gew aardeerd wordt.

In A ntw erpen heb ik mijn oud-leraar tw ee jaar vervangen bij het begin van zijn lang

durige ziekte. In die periode w erd ik benoem d in Brussel en m oest A ntw erpen verla
ten. Vanaf de late jaren zestig w aren in de drie conservatoria drie oud-leerlingen van 
Leo Van De Velde leraar. In Gent Willy Jacobs (sinds 1946), in A ntw erpen Robert 
Stevens (sinds 1970) en  in Brussel M auriceA erts  (sinds 1968). Later nam en mijn eigen 
oud-leerlingen deze verantwoordelijkheid over. E tienne Siebens geeft les aan het 
Lemmens-instituut vanaf 1980. Hij w ordt leraar contrabas aan het KVC A ntw erpen in 

1989 en aan het KCB te Brussel in 1993 .F rank Coppieters staat in Gent sinds 1993 en 
lo d e  Leire in Antwerpen.
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De Antwerpse Percussieklas

Wim Henderickx
De tw intigste-eeuw se m u z ie k  w ordt g eken m erk t do o r een to en em en d  g eb ru ik  van  

percussieinstrum enten . H et hedendaags orkestraal tim bre w ord t b ier in  gro te  m a te  

door beïnvloed. Er is een duidelijke evo lu tie  n a a r  verfijn ing m erkb a a r  b ij de  p e r
cussionist, g eken m erk t door een grote v irtuosite it in  h e t bespelen van  verschillende  
slag instrum enten . D it in  tegenstelling to t de vroegere reputatie van  de slagwerkers  
als z ijn d e  de ‘la w a a im a kers  van  he t orkest'...

Dit artikel ontstond naar aanleiding van een  gesprek m et oud-leraar Louis Cauberghs 
en  huidig slagwerkleraar Leo O uderits van het Koninklijk Vlaams Conservatorium  

Antw erpen.

Steven Candael

De cursus slagwerk w erd in 1943 door d irecteur Jef Van H oof ingesteld. Theo 

Coutelier, de latere percussieleraar aan het KCB, was de eerste leraar. Hij nam  ontslag 
in 1946, maar deed nog zes m aanden eigen interim . De percussieklas w erd  volwaardig 
opgericht door Steven C andael die op 18.10.1950 to t leraar slaginstrum enten w erd 
benoem d. Louis Cauberghs was één van de eerste  slagw erkstudenten bij Candael. Qua 
accom m odatie - door d irecteur De Vocht ‘te r beschikking 'gesteld - beperk te  zich dit tot 
he t trom m elen op  een oude stoel... Destijds was er zeer weinig literatuur beschikbaar 
buiten  stukken geschreven door Theo Coutelier. Er w erd veel aan techniek  gewerkt, 

maar weinig aan orkestopleiding. Er w aren geen m elodische instrum enten, zoals 
marimba, xylofoon, vibrafoon... Het exam en w erd toen afgelegd op  een trapeziumxy- 
lofoon, het instrum ent van de clown m usica l in het circus.

Stilaan w erd  het reperto ire  gebruikt dat speciaal geschreven  w as voor het 
Conservatorium  van Parijs. Com ponisten van bij ons gingen ook opgelegde examen- 
stukken com poneren voor percussie, w aaronder Peter Cabus en Willem Kersters.
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Afscheid can Louis Cauberghs als leraar percussie in 1992.
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Louis Caubergh s

Na zijn slagwerkstudies was Louis Cauberghs eerst als hulpleraar en  daarna als hoofd 
van de percussieklas verbonden aan he t KVC. Hij was uitvoerend musicus, zowel op 
klassiek vlak, onderm eer in de M u ziekka p e l van  de G idsen , als in de lichte muziek.

Toen w erd ook het Percussie-orkest van  h e t K on inklijk  V laam s M uziekconservato
rium  opgericht, onder impuls van Steven Candael, die dirigent was van opleiding. 
Vanuit he t Conservatorium  w erden er m et dit ensem ble regelmatig initiaties gegeven, 

onderm eer voor Jeugd en Muziek. Antwerpse com ponisten gingen speciaal voor dit per
cussie-orkest schrijven. Zo ontstond bijvoorbeeld Anaglypbos van Willem Kersters.

In die tijd w erd in de m uziekwereld de slagw erker  losjes als tw eederangs beoordeeld. 
Als reactie daarop begon Louis Cauberghs harm onie, contrapunt en  fuga te studeren. 
Als leraar heeft hij steeds veel belang gehecht aan de diverse aspecten van de muziek, 
vooral de z in  voor m u z ik a lite it w as prioritair. Mede door hem  was er een evolutie 
naar verfijning toe. De klas van Cauberghs was gedurende tw intig jaar the  p lace to be. 
Je kon in A ntw erpen spreken van een echte percussieklas. Hij heeft altijd getracht slag
werk als een  volwaardig instrum ent te  behandelen  en de muzikale kwaliteiten van de 
student naar voor te brengen en proberen  te ontw ikkelen.

Het grote aantal studenten dat in A ntw erpen gevorm d werd, evolueerde in verschil

lende richtingen; zowel naar he t orkest toe als naar het onderwijs, in de m uziekacade
mies. Aangezien in de jaren ‘70-’80 de interesse voor het instrum ent enorm  toenam, 
w erden er pedagogische m ogelijkheden gecreëerd in de Vlaamse muziekacademies. Dit 

zorgde ook voor een groeiend aantal studenten  slagwerk. De percussieleraars in die 
academies kw am en toen voornamelijk uit de A ntw erpse school.

D e A ntw erp se school

Louis Cauberghs heeft altijd gezocht naar een m ethodische aanpak; hij ging daarbij 

zelf oefeningen - zoals zijn R itm isch O efenboek  - en com posities maken. Ook nieuw e 
Amerikaanse m ethodes w erden onder zijn im puls gebruikt. W orkshops m et internatio
nale m eesters, o n d e rm ee r D ante  A g o stin i en  G ordon S to u t , vonden plaats. 
G ehoorvorm ing  was ook een zeer belangrijk aspect, zowel o p  ritmisch, m elodisch als 
harm onisch vlak. Zijn no tenleerm ethode was een enorm e hulp voor studenten  met 
gehoorproblem en. Im provisa tie  was zeer belangrijk om  het voorstellingsvermogen 
van de studenten  te ontw ikkelen.

Nijpend gebrek aan geëigende muziek voor percussie stim uleerde hem om zelf te 
com poneren : H alassan  en  R itu a l voor drum s en piano, 7 Preludes voor vibrafoon.



waarbij techniek en  muzikaliteit to t een symbiose kwam en.
Vanaf de zeventiger jaren kende com positie voor percussie internationaal een  enor

me evolutie. Wij denken  aan com posities van Xenakis, Stockhausen, Cage en anderen. 

Cauberghs liet de studenten  veelal vrij om hun exam enrepertoire samen te stellen, in 

de mate dat ze er zelf ach ter stonden. De zogenaam de avant-garde w erd niet echt door 
hem  geprom oot, m aar w erd wel toegelaten. Ook de invloed van Jazz en Pop kwam dui

delijk naar voor in de opleiding. Het orkestrepertoire w erd in zijn klas geleidelijk aan 

uitvoeriger behandeld. Theo M ertens leidde de klas k a m e rm u z ie k  voor de percussie- 
in s tru m en ten . A ssistenten w erden  aangetrokken, gespecialiseerd in m elodische 
(marimba, vibrafoon) of ritm ische instrum enten (drum s). Dit kwam de kwaliteit van de 
slagwerkklas ten goede.

De begeleiders van de klas van Cauberghs, zoals Jos Van Im m erseel en R obert Groslot 
w aren uitm untende pianisten, die in het moeilijke reperto ire niet alleen een steun voor 
de student w aren, maar aan de uitvoering ook een extra dim ensie toevoegden.

De visie van Louis Cauberghs heeft ertoe geleid dat de prestaties van de slagwerkklas 
steeds van zeer hoog niveau waren; exam ens w erden opgevat als een concert. Dit leid
de ertoe dat studenten  zich goed voelden en  dat schitterende resultaten niet uitbleven.

Vandaag concurreerbaar zijn

In 1990 nam  Leo O uderits  de slagwerkklas in A ntw erpen over als hoofdleraar, nadat 
hij enkele jaren als assistent werkzaam gew eest was bij Louis Cauberghs. Na zijn stu
dies bij Cauberghs was hij leraar aan diverse m uziekacademies, zoals Borgerhout en 

Mol. Het Percussie-ensembie van  M ol w erd onder zijn stimulans opgericht en bood 
m ogelijkheden aan de slagwerkers om  solistische en  virtuoze partijen te spelen.

Leo O uderits stim uleert de studenten  veelal naar hedendaagse muziek toe, dit om  hen 
voor te bereiden  op  in ternationale w edstrijden, zoals he t Trom p-concours in 

Nederland. Leerlingen voorbereiden om  te auditioneren in orkesten w ordt als een  
belangrijk aspect gezien; zij m oeten  de internationale concurrentie  aankunnen.

In de kandidaturen is een  allround-opleiding belangrijk; hier w ordt aandacht besteed 

aan de verschillende percussieinstrum enten van het orkest. Specialisatie is mogelijk 
vanaf de m eestergraad. De improvisatie en de leesvaardigheid (zowel voor melodische 
als voor ritmische instrum enten) zijn zeer belangrijk in de opleiding voor de toekomst. 
Ook de laatste ontwikkelingen blijven volgen, wat betreft technische vaardigheden op de 
verschillende slaginstrumenten, is één  van de prioritaire doelstellingen.

Naast de ernstige m u z ie k  komt ook de lichte m u z ie k  aan bod, aangezien dit een 
sector is die m om enteel - volgens Leo O uderits - niet over het hoofd kan w orden 
gezien. Er w ordt bijgevolg ook ingespeeld op de vraag vanuit de muziekindustrie. Percussie in concert.
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Beeld van de Leraars 1843 - 1975 en 1998

Aerts Frans - A 001 Bessems Jozef - B 002 Scherm ers Corneel - S 003 Odnfré Jan Nicolaus - O 005 W ambach Paul -W  006 Bacot Jos - B 007

Voor het Beeld van de leraars van 1843 tot 1975 worden - veelal met por
tretfoto - de levensdata gegeven, met strikt de didactische functie aan de 
instelling, met de benoeminpsdatum en met opgave van het officiële 
document. Gegevetis hierover kunnen ontbreken bij gebrek aan  docu
mentatie.
Tot 1897 duidt GR of CBS op gemeenteraad of college van burgemeester 
en schepenen van Antwerpen. AR of BR is de administratieve of de 
bestuursraad van de EdM école de musique vanaf 1843 of van de AMS de 
Antwerpse muziekschool vanaf 1867.
Van het jaar 1898 af is het Koninklijk Vlaams Conservatorium een 
Staatsinstelling met benoemingsbeslissingen die voor het overgrote deel 
bij KB of Koninklijk Besluit worden verleend. Hiervoor geven wij alleen 
de datum en laten de afkorting KB weg. Ook is er MB of Min.brief, wat 
staat voor ministerieel besluit of ministeriële brief.
Tijdens de oorlog werd men benoemd bij BSG, besluit van de secretaris 
generaal. In 1945 wordt dat een tijdlang bij BPR, besluit van de prinselij
ke Regent. ARGO of RvB tenslotte staat voor autonome raad van het 
gemeenschapsonderwijs of de lokale raad van bestuur RvB 348.
Ook de ambten w orden afgekort. al dan niet gevolgd door de categorie- 
aanduiding 1 o f 2.

Datum s

Datumcijfers worden steevast aaneengeschreven. Vanaf 1900 zijn dat zes 
cijfers - 080334 bijvoorbeeld betekent 8 maart 1934 - Tot 1899 zijn dal 
acht cijfers - bijvoorbeeld 11101898 staat voor 11 oktober 1898.

A fk ortin ge n
A Antwerpen
AR administratieve raad 1898-1933)
ARGO autonome raad gemeenschapsonderwijs 
Bg begeleider
BPR besluit prinselijke Regent (1945-1951)
BR bestuursraad (1876-1898)
BSG besluit secretaris generaal

Ministerie openbaar onderw ijs (1940-45) 
c contractueel
CBS college burgemeester en schepenen van de stad Antw erpen 

(1843-1897)
CvT Commissie van toezicht (1933-1996)

DR Departementsraad van het departement dramatische kunst,
muziek en dans Hogeschool Antwerpen 

hL hulpleraar. ook adjunctleraar
HU muziekhistorische uitvoeringspraktijk
KB koninklijk besluit
khum kunsthumaniora R1KSO
MB ministerieel besluit
Min.brief ministeriële brief 
Mo monitor
ped pedagogische afdeling
rep repetent of hL aanvankelijke opleiding
RIKSO rijksinstituut voor kunstonderw ijs
Rv B lokale raad van bestuur 348 (1993-1995) onder ARGO
St stagedoend
t tijdelijk
v vast
Vdr voordrachthouder
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Datumlijst 1843-1998 
van het muziekgebeuren
Dit honderdvijftig jaar historisch overzicht is opgevat als 
een datumlijst met opmerkelijke feiten uit het Antwerpse 
muziekleven en uit het leven in en rond het Koninklijk 
Vlaams Conservatorium.
Ne memori pereant is bijzondere zorg besteed aan juiste 
datumopgave als een bijdrage tot de muziekgeschied- 
schrijving van Antwerpen.
Samengesteld door Guido Persoons, Marc Somers en Luc 
Leytens.

1842
9 november. Voorstel Jozef Bessems, Franciscus Aerts en Cornelius 
Schermers aan CBS voor oprichting Ecole de Musique d'Anvers in 1843.

1843
Stichting Ecole de Musique de la ville d'Anvers door organist Franciscus 
Aerts (1804-1864), cellist Jozef Bessems (1809-1892) en zanger Cornelius 
Schermers (1822-1870), alle drie onderm eer muziekleraars in stadsscho
len.
In mei 1845 geopend aan de Kaasstraat.

1846
7 juni. Inwijdingsconcert Zomerlokaal van de Société Royale d'Harmonie 
(opgericht in 1814) o.l.v.Antoine Bessems (1806-1868)

Alphonse Lemoine (1811-1885) dirigent van de Société Royale 
d'Harmonie (19-11-1853).

1858
3 oktober. Op vraag van de minister aan A(GR), in evenwicht met con
servatorium te Brussel, zal in A (EdM) de cursus Vlaamse Declamatie w or
den opgericht.
GR 13-08-1859 benoem t hiervoor Jan Verspreeuwen (stichter van tijd
schrift Het Taelverbond) tot leraar.

1859
Ecole de Musique de la Ville d ’Anvers, opgericht in 1843, w ordt nu auto
nome stedelijke instelling, gevestigd in de Blindestraat.

1853

A OOI Aerts Frans Willem (Franciscus G uilielm us)
muziekmeester, m edestichter Ecole de Musique EdM 1842-43, 
kapelmeester en organist Sint-Paulus 
° A 1 OOM804  + .4 12041864
L notenleer, muziektheorie, Piano, orgel, harmonie, basso 
continuo, (orkestsa menspel) GR 18031845, (in 1845 ook riool)

B 002 Bessem s J o z e f  (Jean Joseph)
m edestichter Ecole de Musique EdM 1842-43 
° A 06011809 + A 23011892
L notenleer, muziektheorie, Viool, cello, conterbas, (kwartet, 
samenspel) GR 18031845, bovendien L viool en samenspel 
strijkspeeltuigen v a n a f01071859; L Cello GR 28101867, 
bovendien vernieuwde klas Kamermuziek vanaf oktober 1869, 
p  23051891.

S 003 Scherm ers C om eel (C ornelius Joannes)
kunstmuzikant, medestichter Ecole de Musique EdM 1842-43 
°A  1 9 0 3 1 7 9 9 + A 1903187
1 notenleer, muziektheorie, zang en vocalise, (sam enzang) 
GR 18031845, (  in 1849 en 1859 ook viool), na 1867 notenleer.

V004 Van Der Act Jacobus  
kunstmuzikant 
°A 1 9 0 2 1 8 2 4 + A 12031874
L klarinet GR 20101855, L klarinet GR 28101867

0 005 Oclufré Ja n  N icolaus
fluit-solo Théâtre royal, vader uit Leeuwarden, moeder uit Luik 
°A 10111827 + A 07111884L  

flu it GR 07121856, L flu it GR 28101867.

W 006 W am bach Paul
vader van de latere directeur Emiel Wambach 
° Albshausen (Hesse) 03071818 + (A) 07081899  
L fagot GR 07121856, 1. baspijp GR 28101867,
L fagot 11101898 CKVC), p  07061899-

B 007 Bacot Jos (Jean Baptiste Joseph)
vader is musicien uit Brugge, m oeder stamt uit A 
° A 15011822  +,4 04071885  
L viool GR 25031859, 1 viool GR 28101867.

DOOS De Prins
(mogelijk Joannes Jos De Prins ° Burgerhout 07091819) 
(1. hobo 1859)
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M ertens Jozef - M 026 Moreel Jozef - M 027 Tillemans Flor -T  030 Van Den Branden Frans -V 031

G 009 G odding Théodore Charles
solist tot Parijs en Lyon toe. Schreef studies voor hoorn 
°A 1822
1 hoorn, klep- en pistontrom pet GR 250.11859, L hoorn 
GR 28101867, ontslagen GR 16021870.

H OIO Heilbroeck (H eylbroeck)
L hobo GR 25051859. zelfontslag GR 251062.

H 011 H ouben Peter (Pierre Gaspar)
° A 06011817  + (A) 15031896
L riool GR 25031859. L viool GR 28101867, p  GR 03081885

V 012 Van Laeivbeke Pierre
" A 29081822  + A 05021879
I. trombone-ophicléide-saxopbone GR 25031859, L bazuin  
(bazuin-basbazuin-saxofoon)  GR 28101867.

V 013 Verspreeuwen Jan  Frans C om elis
oprichter van het tijdschrift Taalverbond (1845-55)
° Mechelen 29101807 +A  25071860  
1. (Vlaamse) declamatie GR 13081859.

V 014 Van Beers (Van Beirs) Ja n  (sr.)
■M 22021821  + d  14111888
L declam atie GR 16101860, I. Vlaamse declamatie
GR 28101867, zelfontslag als l. nitgalming GR 28121875.

D 015 De G roodt E dm ond  Joseph
laureaat KCB 
+ Nice december 1874
L hobo GR 28101863, L hobo GR 28101867.

B 016 B a co tA n to o n  Pierre
leerling van Charles de Bériot; kapelmeester Sint-Augustinus 
M  30121828 + 041108
L riool (lager) GR 28101867, L riool 11101898 CKVC), 
p  07061899.

B 017 B eno it Peter (Pierre Leonard Léopold)
stichter van het Koninklijk Vlaams Conservatorium Antwerpen 
° Harelbeke 17081834 +.4 080301
(na de om vorming van de Ecole de Musique d'Anvers (EdM 
° 1842-43), eerste Bestuurder van de Antwerpse Muziekschool 
(AMS) GR 03061867, stichter en eerste Directeur van het 
KVC 01071898.

B018 B ernier Jean  François
ook leeraar KCB 1843-1879. schreef Méthode de contrebasse 
'  Hal 26021814
L conterbas GR 28101867, afschaffing am bt van l grote 
basviool GR 27101873, P 03071879 (KCB).

B019 Bossaers A loys Jean  (Louis)
eerste prijs compositie bij Fctis 1853. organist Sint-Augustinus 
° .4 01021830  + 080102  
L piano  (lager en midden 11) GR 28101867,
L piano  11101898 CKVC), p  07061899.

C 020 Callaerts Jos (Jacques Joseph)
eerste prijs orgel KCB. organist Onze Lieve Vrouwekerk 
° 11081838 + A 0 3 0 3 0 1
1 orgel (w aaronder practische harmonie) GR 28101867,
1. orgel 11101898 CKVC).

D021 D unton  Ja n  (Jean François) 
directeur muziekacademie Charleroi 
" Brugge 15041816
(h)L samenspel violen (gezamelijke leeigang snaartuigen . leer
stelsel Meerts) GR 28101867, zelfontslag in 1869, 
p  GR 13121880.

Van Thillo Pharaïkle - V 037 Blauwaert Emiel - B 038

H 022 H ennen  M ath ieu
0 Heerlen 24021828  + .4 04061883
LI p iano  GR 28101867, ontslag GR 10091870.

H 023 H iel E m m a n u el
° Sint-Gillis Dendermonde 31051834  + Schaarbeek 27081899  
doet, zonder vergoeding, de vertalingen voor AMS 186~-1869.

J 024 Jo rez  Lodew ijk
muziekkroniek te Brussel
0 Brussel 24061828 + 20111886
L lyrische declam atie (chant lyrique) GR 011 1 186y

K 025 K iven Lodew ijk H ubertus
kapelmeester Sint-Paulus 

1830 +/4 09121878  
L notenleer (knapen) GR 28101867.

Al 026 M ertens J o z e f
wordt m uziekinspecteur der rijksscholen 15021882 
0 A 27021834  + Brussel 300601  
L viool en altviool (lager) GR 28101867, 
zelfontslag GR 011218^8.

Af 027 M oreel J o z e f (A lexander Joseph)
° A 17091834
L notenleer (knapen) GR 28101867, bovendien voorgesteld 
voor Vlaamse sam enzang in 1870, L solfège 11101898  
CKVC), p  021104.

P 028 Possoz H endrik  (A nselm e Henri)
cellosolo T.R., dirigent Duitse liedertafel en Cercle artistique 
° Halle (Brabant) 21041827  + 14011897  
L (basviool en) kam erm uziek GR 28101867, ontslag (enkel 
als) L basviool GR 16081869, L cello GR 05031891.
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Ledelier Valentine - L 039 Keurvels Edward - K 040 Bonzon Frederik - B 050 Bosiers Jos - B 051 Blockx Jan - B 053 Van Den Broeckje) Jan -V 059

S029 Selens J a a k
muziekmeester 
° A 1 0031836+  A 15031872  
L trom pet GR 28101867.

T 030 Tillem ans Flor
°A 0 4 0 4 1 8 5 0 + A 150615
vrij Mo vanaf ju n i 186". bL viool (lager, boogstreken en begin
selen) en sam enspel voor violen GR 17091870. L2 viool GR 
05081872, L viool 11101898 C KVC).

V031 Van Den B randen Frans
stadsarchivaris 
M  14061837  +.4 220322
vrij Mo Vlaamse declam atie (1867), Mo BR(1873), 
bL Vlaamse declam atie GR 05021876, L Nederlandse decla
m atie : declam atie en toneelkunde GR 11111887,
L Nederlandse declamatie 11101898 CKVC), p  131106.

A O32 A m o n ts  M elanie (M elania Paulina)
°A 20091949
Mo p iano  (lager) in 1869, hL piano  in 1870, L p iano  GR 
05081872, zelfontslag.

B 033 B iesem ans (Jw. B iem a n s)
Mo kam erm uziek (voorbereidend D) in 1869, (bL kamer
m uziek in 1870).

D034 De W inter A. J. P
Bg (répétiteur m et leraarswedde in 1869).

L 035 Led its A u g u st (François Paul A ugust)
leerling van Theodore Charles Godding 
° Luik 09121826
L boom  GR 01101869, L hoorn 10111898 ÇKVC), 
p  110402.

J  036 Janssens (Jw.)
Mo notenleer (lager D) in 1869.

V037 Van Thillo Pbarailda (Catherine Félicité Pbarailde) 
0 A  20211849
Mo notenleer (hoger D) in 1869, hL notenleer (D)
GR 17091810, Lf notenleer D GR 05081872 , L2 11101898  
CKVC), p  060519.

B 038 B la u w a ert Em iel
Vlaamse baritonzanger o.m. Bayreuth in Parsifal (Gurnemanz)
° Lokeren 13061845  + Brussel 02021891  
L zang t an kerk- en oratoriam m uziek (H) GR 12111870, 
zelfontslag (1882).

L 039 Ledelier (De Give-Ledelier) Valentine
Vlaamse dramatische sopraan ook op de internationale scène 
creëert in 1889 ‘Mijn Moederspraak’ van Peter Benoit 
° .4 05051846 + Edegem 180212 
Mo zang (oratorium  opera kerkm uziek O), OM) zang  
BR 01011870, L zang 11101898 CKVC), p  211207.

K 040 Keurvels E dw ard
stichter-dirigent Nederlands lyrisch toneel 1890
° A 08031853 + Hoogboom  290116
Repetitor - begeleider in 1871 (AMS)2, bijzonder secretaris van 
de bestuurder KV'C, aangesteld bij MB 15121899.

C 041 Croegaert J a a k  E duard
° A 29071850 + A 200436
bL vioolcel (nieuw) GR 05081872, opheffing van b e t am bt 
van bL basviool GR 27101873-

D 042 De Keuster Ja n  M ichel
° A 05111846 + Dordivcbt 210818
Vrij L (1872) (GR 21011874), L basviool GR 21041875,
L conterbas 11101898 CKVC) p  250312.

G 043 G ans E m m a
hL p ia n o  GR 05081872, zelfontslag.

M 044 M ordacb G.H.
L piano  GR 01081872, afschaffing am bt L p ia n o  GR 
27101873■

S 045 Selens Jos (Johannes Josephus)
volgt zijn overleden broer laak Selens op 
° A 06081838
I. trom pet GR 05081872, L trom pet 11101898 CKVC), 
p  061205.

V 046 Van H em elryck
° A 09091838
(b)L notenleer GR 01081872, L notenleer (16061876).

V 047 Van Possum
hl. bobo GR 01081872, am bt opgeheven GR 27101873■

V 048 Van De Vijver J o z e f
° 17031832 + (A) 23071899
Vertaler (vreemde teksten worden metrisch in bel Nederlands 
vertaald) BR 01011873, studiemeester-bibliothecaris 
GR 29031881, secretaris-schatbewaarder GR 01011884, 
secretaris-schatbewaarder 11101898 CKVC).

D 049 De Barsée E duardus
° Oostende 1830 +A  20041877  
L klarinet GR 09051874.
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Craen Jan - C 060 De Schacht Albrecht - D 61 Lenaerts Constant - L 062 W aelput Hendrik - W  063 Van Gehuchten Emma - V 065 Fontaine H endrik - F 068

B 050 B onzon  Frederik
Dirigent van de Jagers verkenners Antwerpen 
° ‘5 Hertogenbos 22031850  + Ber ehern 290526  
L hobo - Engelse hoorn - hobo d'amore GR 21041875 , 
afwezig WOl, p  101215.

B 051 Bosiers Jos (Pierre Joseph)
eerste prijs piano bij Auguste Dupont KCB I860 
° A 18021838  + .4 280715
L2 piano  (midden D. en hoger H) GR 11051875. L p iano  
11101898 (°KVC), p. 220106.

H 052 H uybrechts Jos (Josephus Jo a n n es E m m anuel)
° A 18091849 + 080907
Mo harmonie 1845, op proef L notenleer CBS 17021879,
L harmonie (lager H) GR 01101881. L harmonie 11101898  
CKVC).

B 053 B lockx  Jan
° A 25011851  + Kapellenbos 260512
Bg reeds in 1876, L harmonie (H) GR 28111885, bovendien 
L harmonie (D) BR 09041887, L harm onie 11101898  
CKVC), directeur KVC 300501.

B 054 B ritt Ernest (Ernestus)
° A 27071860
(Begeleiding voor zangkUts in 1876), zelfontslag BR 28021882.

R 055 R aeym aeckers Ja n  Baptist
°A 09091838  + (À) 190909
L notenleer GR 16061876, beschikbaar gesteld GR 16111893, 
L3 sotfege 11101898 CKVC), p  300906

H 056 Floy a u x  A lfred
voorheen assistent voor klarinet in KCB 
° (M orlanwelz) 03021853  + (Morlanwelz)
L klarinet GR 26051877, zelfontslag (ziek) GR 01041878.

L 057 Laerm ans (Van H ooi -Laermans) Eveline (Jeanne Marie) 
■4 21121854  +.4 231227
13 p iano  GR 10071877, L3 p iano  (hoger D) 11101898  
CKVC), p  250212.

B 058 Billet M odest (E tienne M odest)
° Neer-Ysse (Brabant) 16041852  + 24111898  
L. klarinet GR 14051878, L klarinet 11101898 CKVC).

V059 Van Den Broeck(e) Ja n  (Jean François)
° Gent 04041850  + Wijnegem 040928  
L viool (lager) GR 27121878, L viool 111098 CKVC), 
p  140519.
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1864
Tweehonderdjarig bestaan van de Koninklijke Academie voor Schone 
Kunsten te Antwerpen (°1663), gevierd met grootse, ook muzikale 
gemeentefeesten.

22 januari. Oprichting Société de Musique met Frans Callaerts (1826- 
1894) als muziekdirecteur. De functie ging op 23 december 1887 over op 
Peter Benoit.

1865
15 februari. Inwijding van de nieuwe zaal (arch. J. Schadde) van Cercle 
artistique, littéraire et scientifique d'Anvers, met concert door haar Sec
tion de musique o.I.v. Frans Callaerts.

19 juni.Theaterorkest voert nieuwe toonhoogte in (diapason normal), bij 
beslissing van gemeenteraad (GR 19-06-1865).

C 060 Craen Ja n  (Pierre Jean )
na studie EdM met studiebeurs naar KCB 1872 
° A 23101849  + Oude God 200820  
L bazuin - sebuifbazuin - tuba GR 26021879, I. bazuin  
11101898 CKVC), p  090519.

D 061 De Schacht Albrecht (Pierre A lbert)
° A 22081856  + A 16 12 45
L notenleer (midden, knapen) GR 16011879, 1 solfège 
11101898 CKVC), bovendien L notenleer (avond D. avond  
11) 151001 (b ij vorm t in 1915 deze cursus om to t Notenleer 
voor de zangleergang) I. notenleer (hoger) 221102, p  010924.

L 062 Lenaerts (Lenaers) C onstant
stichter en dirigent van de symfonische Volksconcerten 
° A 09031852  +.4 150331

11 november. Muziekschool can Antwerpen plechtig geopend. Zij is ont
staan door reorganisatie van de Ecole de Musique de la ville d’Anvers 
(1843) . Peter Benoit werd reeds bestuurder benoem d op 3 juni 1867 (GR 
03-06-1867). Er worden drieëntwintig leraars aangesteld (GR 28-10-1867).

1870
24 april. De leerlingen van de Stadsmuziekschool geven in 1870 geregeld 
op  zondagmiddag in de foyer van de Koninklijke Schouwburg een 
Muzikale Morgenstond. Op 24 april 1870 was er een gastoptreden van 
Emiel Blauwaert, die werk van Willem de Mol Ion.'Ik ken een lied') uit
voerde. Op het programma o.m. Beethoven,Wagner, Schubert, Schumann, 
L. Van Gheluwe, Callaerts, Fétis....

28 mei. De Gemeenteraad aanvaardt het reglement van de Antwerpse 
Muziekschool.

1867

Mo notenleer BR 01031879, l. notenleer GR 18111881, twee 
klassen vanaf GR 09121892, L solfège 11101898 CKVC),
I. (orkestkias) en kam erm uziek 221202, LI orkestklas en 
kam erm uziek in 1922, p  311223-

W063 W aeiput H endrik
° Gent 26101845 + Gent 08071885  
L harmonie (midden, hoger H) v a n a f011279.

K 064 K iven A d o lf
zoon ta n  Lodewijk Kiven 
M  29031861  
Mo notenleer in 1880.

V065 Van G ehuchten E m m a
°A 19011862
Mo piano BR 01101880, hL2 piano (lager D) GR 01041898, 
hl.3 piano 11101898 CKVC), p  180827 /  030628.

23 maart. De Commissie van onderzoek en hervorming der muziekschool 
van Antwerpen brengt verslag uit aan de gemeenteraad, die vijf leden 
hiertoe had aangesteld op 23 septem ber 1872. Voorzitter Ev. Allewaert; 
verslaggever Georges Gits; leden : L. De Winter, M. Suremont en L. Claeys.

27 oktober. Publicatie van Antwerpsche Muziekschool : Verordening 
Ecole de musique d'Anvers, Règlement (20 p). Tweetalig reglement, 
goedgekeurd in de gemeenteraad (GR 27-10-1873).

1873
5 december. De Vlaatnsche Muziekschool van Antwerpen, bare stieb 
ting en strekking. Verslag ingediend door Peter Benoit den 5den decem
ber 1872. Antwerpen, J. De Cort, 1873,24 p.

1873

D 066 D esm alines Louisa
° 04051862
Mo p iano  (1881), bL p iano  GR 29101882, zelfontslag als 
meesteres van piano GR 22101885.

T 067 Tilborghs Jos
leraarschap orgel aan KCG 01091871 loopt door 
° N ieuwm oer 28091830  + Nieuwtnoer 27021910  
L contrapunt en fu ga  GR 18111881, L contrapunt en fuga  
1101898 CKVC), p  110402.

F 068 Fontaine H endrik  (H enry)
grondlegger van de (Koninklijke) Vlaamse Opera (1893/1908) 
als stichter van het Nederlands Lyrisch Toneel in 1890 
\ 4  05041857  + .4 231223
L zang GR 29121882. bovendien sam enzang CBS 07111884, 
L zan g  en sam enzang (volwassenen) 11101898 CKVC),
L zang (hoger) en lyrisch gezongen voordracht (m idden) 
200905, p  010922.



13 januari. Publicatie van brochure Muziekschool Programma der stu
diën (Antwerpen,Ed.Donné, 1874,1 lp). Betreft programma goedgekeurd 
door College van Burgemeester en Schepenen (CBS 13-01-1874).

1877
30 december. Benoit verspreidt de persmededeling met het programma 
van het concert, waarop o.m. De Aarde, uit zijn 'Lucifer' en een integrale 
uitvoering van de eerste symfonie van Karei Lodewijk Hanssens.

1878
Stichting van het Lemmensinstituut door organist Jaak hemmens als 
Interdiocesane School voor Kerkmuziek te Mechelen, thans gevestigd te 
Leuven als Lemmensinstituut. Hoger instituut voor Kerkmuziek.

1874

L 069 Laeneti Jo a n n a  M arie (alias A n n e)
piano-<iiploma bij Auguste Dupont KVC 1877 
° Heist-op-cienBerg j  1011860 + Etterbeek 151227  
Mo plano  GR 27111882, L piano (midden D) GR 
27121883, L p iano  (hoger D) BR 09041887, L p iano  
11101898 CKVC), 
p  200326.

W070 Wouters Jozefa  (Josephina)
°A  03041864  + 221144
Mo p iano BR 01031882, Repetent piano BR 01031887, 
hL3 p iano Gager D) GR 01041898. hL3 p iano  11101898  
CKVC), hLl in 1922, p  301229.

W071 Wycknians
Bg ( voor zangklas) in m aart 1882, bevestigd p er  30011887.

Publicatie van Peter Benoit, Een Koninklijk Vlaamscb Conservatorium  
(Antwerpen. L. de la Montagne, 1879, 8 p.) Overdruk uit De Vlaantsche 
Kunstbode.

Publicatie ran  Peter Benoit, Un Conservatoire Flamand (Antwerpen, 
Louis Legros, 1879. 8 p .) Vertaling van bijdrage in De Vlaamsche 
Kunstbode.

Benoit en zijn vrienden verspreiden in oktober 1879 een lange gedrukte 
brief aan het Antwerpse Stadbestuur om een Conservatorium te vragen.

Stichting socialistische Lassallekring Mannenkoor. Dirigenten w'aren Jan 
Broeckx 1910-24, Frans D'Haeyer 1924-25, Karei Candael 1925-48, Steven 
Candael /  Renier Van Der Velden /  Peter Welffens 1948.

1879

P 072 P iqueur (Lundgren  - P icqueur) A d o lfina
de nederlandse tekst in het staatsblad (hL piano) is foutief 
°A  19011865
Mo zang BR 01121883, hL zang GR 01041898, hL zang  
(zoals de KB-tekst in het Frans) 11101898 CKVC), p  220830.

B 073 Brees G u sta a f
vader van de stadsbeiaardier en de Onze Lieve Vrouweorganist 
a A 19041863  + 1936?
Bg benoem d 01101884. Bg MB 11101898 CK\'C), ze lf ontslag 
(ziekte) 281208.

C 074 C eurveld J o z e f (Pierre Joseph)
° A 20011848  + Edegem 010626
L altviool GR 09021884. L altviool H 101898 CKVC),
p  1 3 0 3 1 4 .

Sint-Gregoriusvereniging te Antwerpen wordt gesticht door Emile 
Wambach voor uitvoering van 16de eeuwse koorwerken van Palestrina 
en de m eesters van de Polyfonie van de Nederlanden. Hieruit vloeien later 
de Concerten van Gewijde Muziek voort, door Lode Ontrop.

1881
19 maart. Publicatie van Muziekschool Diploma-Examens Verordening 
(Antwerpen, J E. Buschmann, 1881, IV en l6p). Betreft het programma 
vastgesteld in de bestuurscommissie van 19 maart en goedgekeurd door 
het College van Burgemeester en Schepenen op 31 mei.

1883
23 april. Antwerpse kunstenaarsvereniging onder bescherming van 
Charles Gounod, voor onderlinge onderstand van m uzikanten. 
Herstichting van 1876.

1880

W 075 W ieland H enri (H einrich)
° Ludwigsburg (Stuttgart) 31051851 + (A) 12041897  
L harp GR 09021884.

A 076 A n th o n i Theofiel François
na KVC, studiebeurs KCB, later ook L aan KGB 1889-1910 
° Heist-op-den-Berg 05021850  + Heist-op-den-Berg 150307  
L flu it GR 18031885, L flu it 11101898 CKVC).

C 077 Colyns Jean-Baptiste
Studies (school Meerts) aan KCB blijft L viool KCB 
22061863 tot pensioen in 1902 
0 Brussel 25111834  + november 1902 
L viool (hoger) en samenspel van strijkspeeltuigen GR 
03081885, bovendien ook orkeslklas GR 12051889, 
bovendien ook kam erm uziek GR 18101890, L van viool, 
en van kam erm uziek en orkest 11101898 CKVC), p  081002.
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1884
Voor de eerste maal worden bekwaamheidsdiploma’s uitgereikt in AMS.

1885
2 mei. Wereldtentoonstelling Antwerpen, met creatie van ‘De Feestzang - 
Hymne aan de vooruitgang' van en o.l.v. Peter Benoit, op tekst van Jan 
Van Beers.

Verhuis van de AMS van de Blindestraat naar huis De Moelnere, Sint- 
Jacobsmarkt 11, pas verlaten door het Antwerps Atheneum. Deze beslis
sing was voorlopig, in vooruitzicht naar beter - van 1885 tot 1968 (!).

1886
Constance Teichmann sticht en leidt Le Choeur de Dames de la charité 
voor tiefdadigheidsconcerten ten bate van de armen van het Kiel. In 1896 
volgt Amanda Selb-Schnitzler haar op. In 1915 reorganiseert bodewijk De

Laenen Joanna - L 069 W outers Jozefa - W 070

E 078 Engeringh (Engheringh) Hena (Hendrika, Henriette)
° Breda 09021864
vrij Mo piano vóór 1885 (1883?), h t  p iano  (lager D)
HR 22101885, (ook interim voor Desmalines in 1886). L2 piano  
GR 21011888, (ziek 1894), L2 p iano  11101898 CKVC), 
p  27061899.

B 079 B acot Jan (Jean Nicolas)
° A 01041866  + A 011258
Mo viool BR 01101887, (interim  L2 viool BR 30101893), 12 
(voorbereiding hoger) GR 01121894, L viool 11101898  
CKVC), LI riool 221102, afwezig WO 1, ontslag 141119.

P 080 Paiitvels A d o lf
° Berchem 12091864  + .4 310302  
vrij Mo zang (H) in 1887.

Vocht dit koor tot Chorale Caecilia. Deze wordt vzw op 20-03-1928 en 
ontbonden in 1968.

14 juni. Publicatie van Vtaamsche Muziekschool, Huldebetoging aan  
Peter Benoit (Antwerpen, Jan Bouchery. 1886,15p)
Op 14 juni 1886 werd aan Peter Benoit zijn marmeren borstbeeld van 
Frans Joris aangeboden door zijn leraarscorps. Toespraak van E Jos van 
den Branden werd integraal afgedrukt (p.4-7),gevolgd door het antwoord 
van Benoit (p.7-15).

1887
Piano-aankoop door AMS/KVC : 1887, twee piano’s Erard; 1891, vleugel- 
piano Pleyel; 1896, vleugelpiano Pleyel en buffetpiano Erard.

1889
Publicatie van de Antwerpsche Vlaamsche Muziekschool, “Koninklijk 
Vlaamscb Conservatorium ”, Benige volzinnen u it een Breedvoerig Ver-

Piqueur Adolfina - P 072 Brees Gustaaf - B 073

V 081 Van Den Bergh (leytens -Van Den Betgh(e)) Eliza Marie
°A 08111866
Mo piano  (lager D) BR 01021887, hL3 p iano  (lager D)
GR 01041898, hL3 p iano  11101898 C K \rC), hLl p iano  
151001, p  281231,

V082 Van Thillo Valérie
° A 25111866 + 081043
Mo notenleer (D) BR 01101887, hL notenleer (D) BR 
01041898, hL solfège 11101898 CKVC), L3 notenleer 031120, 
L2 notenleer 1922, p  011031  /  03123-

C 083 C om ette  A rth u r
se n io r

° Brugge 27031852  +.4 090307
L letterkunde GR 21011888. L Nederlandse letterkunde 
11101898 CKVC).

slag (Antwerpen, Van Os-De Wolf, 1889. 19 p.)

27 juli. Inhuldiging nieuw orgel KVC van Pierre Schyven Brussel (contract 
1887-18 nov) GO 9(11) + POS 8(9) + PED 4(5) registers, in oude bis- 
schopskapel van de Blindestraat.

G. De Deken publiceert in december 1889 een Franstalige brochure : 
Koninklijk Vlaamsch Conservatorium  (s.l.,s.n., 1889,8 p), waarin hij op 
verscheidene vragen ingaat o m "Pourqoui un Conservatoire Royal de 
m usique flam ande  ?"1890
18 september. Orkest van het Lyrisch drama (toneel en toverspel) start 
met Charlotte Corday' van Peter Benoit o.l.v. Edward Keurvels,

Eerste orkestuitvoering van de Volksconcerten door Constant Lenaerts.

Colyns Jean Baptiste - C 077 Bacot Jan - B 079

I) 084 De Lersy Frans
° Molenbeek 07031846 + A 240225
L lyrisch gezongen voordracht GR 20051889. I. lyrische dec
lam atie 11101898 CKVC), p  311224.

S 085 Sebrechts Serafine
(mogelijk Marie Séraphine Christina Sebrechts .4 25031868) 
Mo harm onie AR 03051892/5, h i j  harmonie (D) 11101898  
CKVC), ontslag (1901).

V 086 Verbeeck Celesta (M aria Celestina)
Voorgesteld 12011895 door Benoit voor (niet-aanvaarde) 
nieuwe cursus Inleiding tot de geschiedenis der Klaviermuziek 
° Niet 10121869
interim-L piano (als interim  voor Engeringh) BR 301194,
Bg diploma-examens CBS 13121895, zelfontslag (1896).
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1891
10 mei. Viertle leerlingenconcert. Hendrik Fontaine voert met leergang 
van Samenzang als gemengd koor Nederlandse Polyfonie uit.

1892
De muziekschool t ie rt de 25ste verjaardag van haar oprichting (door de 
hervorming van EdM tot AMS) met een driedaagse met concerten op 4.5 
en 6 juni en met een groot huldebetoon aan Benoit op 24 juli 1892.Aan 
het hoofd staat een politiek neutraal comité. Het huldebetoon bestaat uit 
een grote feestzitting in de Harmoniemaatschappij en een feestzaal in het 
Kunstverbond. Met bronzen herdenkingsmedaillc.

1893
13 april. Eerste concert door Kwartet-kapel van Antwerpen met Cornelius 
Smit, Edmond De Herdt. K. Weymans en Edmond Dupon.

Nieuw Schyven- orgel uit 1889 wordt verplaatst van de bisschopskapel 
Blindestraat naar de grote zaal van de Koninklijke Academie voor Schone 
Kunsten in de Venusstraat.

D 087 De Latin Willem
°A 22091876 +A 241142
Vrij Mo orgel (bij bes/, directeur) non 1896. h l.) orgel GR 
01031898, hL orgel 1110 /898  CKVC). bL l orgel 130114, 
bovendien vervangt bij (  tijdens WOl) Julius De Vos als hL3 
piano, pB SG  170741.

J  088 Jacobs Clara Jo a n n a  M aria
° A 30101870
Bg diploma-examen (1896).

V089 Verhuist A ugust Frans
° A 28121850  + 1 9 2 9
Mo cello (1896), hL2 vioolcel GR 01011897, bL cello 
11101898 CKVC), p  260120.

Z 090 Zelliën (B em ard-Zelliën) H onorina  Elisabeth
° A 24061876  + 191245
L harp GR 20061897, L harp 11101898 CKVC), in beschik
baarheid - opheffing van cursus 271133, eervol ontslag en p  
bij BPR 260945.

H 091 H ekkers Ju les
• 1  02121851  + Kalmthout 111230
Lid adm inistratieve raad 25061898 to t 141119. In deze AR is 
hij Lid-Seavtaris 1889 tot mei 1899: en van 1908 tot mei 1919. 
(Afwezig in WOl, wordt hij dd. vervangen door Matthys 
August, de secretaris-schatbewaarder van KVC).

C 092 C ootm ans JozeJ
° Bercbem 24031875  + 280353
L klarinet, saxofoon, bassethoorn en basklarinet 23061899, 
botendien samenspel houten blaasspeeltuigen 010111 (deze 
cursus wordt afgeschaft bij MB 300132), p  250440.

G 093 G odenne A rno ld0
Mechelen 22061862  + Nice 071142  
L cello 15031899, p  0 9 0 8 2 7 /  120329.
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24 juli. Symfonisch concert van de Dierentuin op 24 juli 1893 o.l.v. Emile 
Wambach. Op 3 mei 1896 in de tuin o.l.v. Edward Keurvels.

21 september. Lodewijk Mortelmans, Romeprijs voor Compositie. Op 9 
oktober 1893 ingehaald met stoet, bevlagging. beiaard, klokkengelui en 
ontvangen op stadhuis, met als kledij : habiet en  w itte das.

3 oktober. Nederlandsch Lyrisch Toneel start met 'De Vrijschutter van 
C.M. von Weber (volgens Benoit het zinnebeeld der nieuwe overwinning 
door de nationale muziek op haar vijanden).

1895
18 februari. De Staat neemt muziekschool van Antwerpen over en haar 
hervorming tot Koninklijk Vlaams Conservatorium, bij overeenkomst tus
sen Minister - College van Burgemeester en Schepenen van de Stad - 
Bestendige deputatie van de Provincie. Het K B. van 15-06-1898 spreekt 
van : de overnam e goedkeurend ... De Vlaamscbe kunststrekking der 
school za l gehandhaafd blijven.

24 juni. Stichting van de Dierentuinconcerten, eerst met Edward 
Keurvels, vanaf 1919 met Flor Alpaerts als dirigent.

L 094 Lenaerts Frans
zoon van Constant Lenaerts en halfbroer van Hugo Lenaerts 
" A 28111873  + .4 060831
hLl p iano  18121899, L p iano  (hoger) 200804, bovendien L 
piano  (m idden) 011012.

W 095 W am bach Em  iel X a v ier
° Aarlen 26111854 +A 060524
L antieke m uziek 29111899, (wordt,wegens de nieuwe be
nam ing die aan deze cursus wordt toegevoegd) L practische 
harmonie - toonverzetting • orkestratie 240402; bovendien 
I. harmonie 260401. Ontheten van opdrachten, wegens am bt 
van muziekinspecteur 240402; Directeur KVC 260812.
Is afwezig in WOl vanaf oktober 1914, hij wordt door de 
Duitse General Gouverneur in Belgien in beschikbaarheid 
gesteld BGG 270418. Neemt de directeursfunctie K\rC. terug op 
16 m ei 1919.

D 096 De G ussem  A d o lf
° Gent 06041868  + 220751  
L fagot 13 0 2 0 0 , afw ezig WOl, p  230833■

A 097 Aerts Joseva (M arie Josina  Josepba A n to n ia )
° A 09011872  + Konticb 150358
hL3 piano  151001. hLl piano 010113, p  311236.

D098 De H erdt E d m o n d
° Merksem 04121871  + Borgerhout 100753
LI viool 270103; WOl vervangt hij bovendien Jan Bacot als
L v ioo l p  261036.

Bibhotheek AMS krijgt van de stad de Peter Benoithandschriften 
‘Rubenscantate','Theodoor Van Rijswijckcantate' en ‘De wereld in ’.

1896
10 oktober, Creatie van Herbergprinses', opera van Jan Blockx op tekst 
van Nestor de Tière in de Vlaamse Opera. Eerste van een drieluik in 
romantisch realistische stijl : ‘Herbergprinses’, (1896), een spel van de 
stad;'De bruid der zee' (1901), een spel van de zee;‘Baldie’ (1908) een 
spel van het land.

1897
25 juli. Inwijding van de Feesthalle van de Zoo. voor de Symfonische 
Concerten van de Koninklijke maatschappij voor Dierkunde. De dirigen
ten zijn 1893 Emile Wambach; 1896-1914 Edward Keurvels; 1919-1951 
Flor Alpaerts.

1 1 - 1 3  september. Ter gelegenheid van de omvorming van de muziek
school to t conservatorium werden in de herfst van 1897 allerlei feesten 
ingericht van 11 tot 13 september, waaronder een huldebetoog aan Peter 
Benoit op 12 septem ber 1897. Zijn ‘Feestzang - Hymnus aan de 
Vooruitgang’ w'erd uitgevoerd o.l.v. Lodewijk Mortelmans.

S 099 Saenen  Peter
°A 15051879 VA 171061
Mo viool AR 011101, hL3 viool 130114, bovendien (vanaf  
einde 1915) Mo samenspel violen BVF 311117. hL l viool 
240320, hL sam enspel violen 240320; (dan gedurende alleen 
m aar één ja a r  is hij) L notenleer (lager D) 200325; 
(vervolgens) LI viool (hoger) 241226, p  bij BPR 1 4 0 3 4 4 /  
250745 /  260945 /
KB 290252.

V 100 Van Hengel Maigarita (Jessie Margarita Vanhengel)
°A 19071875
hL harm onie (D) 290101, L harmonie 010404, ontslag 
150905.

D 101 De Hovre A rth u r  Ja n  Frans
' Oudenaarde 04121868  + Ledebetg 1)011931  
L orgel (na veigelijkende proef) 190202, (afwezig door gebrek 
aan oorlogs-reispas van februari 1916 tot 11 november 1918: 
ziek  va n a f eind ju n i 1930; ook dan interim  vervangen door 
August De Boeck).

G 102 Geeraers Floretts (F lorim ond)
° A 30111865  + Kapellen 080548  
L hoorn 181002, bovendien L samenspel koperen 
blaasspeeltuigen in 1921, p  291130.

G 103 Gilson Pau!
° Brussel 15061865 Schaarbeek 030442 
L harmonie 240402, (ontheven van zijn  opdracht, wegens 
am bt inspecteur muziekonderwijs 120109), tijdelijk bestuurder 
KVC bij besluit van de Duitse General-Gouverneur in Belgien 
BGG 170818 (tevens Inspektor der Musikkonservatorien und 
Musikschulen ), to t 11 november 1918.



12 september. Publicatie van Feestrede van Peter Benoit op bet hulde
feest voor de verheffing der Vlaamsche Muziekschool van Antwerpen 
tot Koninklijk Vlaamsch Conservatorium, uitgesproken ten stadbuize  
van Antwerpen op 12 septem ber 1897 (Maldeghem, Fr. Cabuy, 7 p.).

Publicatie van pamflet Vlamingen. Vrienden van het Koninklijk 
Vlaamsch Conservatorium, opgepast ?, geschreven door Eenige vrien
den van ‘t  Vlaamsch Conservatorium. (Antwerpen, K.Willekens & Aug. 
Monet, s.d., 4 p.)

Peter Benoit stuurt aan zijn vertrouwelingen in septem ber 1897 zijn 
Tabelle der categoriên (gedrukt document, 1 planoblad) dat in 1900 
wordt uitgegeven als een bijlage bij Uiteenzetting van de tahelle der 
categoriën in verband m et b e t algemeen leerplan (Gent, J, Vuvlsteke; 
Antwerpen,J.Boucherij. Gustaaf Faes, 1900,19 p.)

Publicatie van Koninklijk Vlaamsch Conservatorium van Antwerpen, 
Algemeene Verordening (Antwerpen, Ratinckx Frères, 1897, IS p)

M 104 M ortelm ans Lodew ijk
° A 05021868 + A 240652
I. contrapunt en fuga 150402, Directeur KV'C 060924, 
p  010933-

W 105 Watetet J o z e f
° A 08041881 +A 020551
Mo piano  011101, Bg bij MB 100209, (vervangt geschorste 
Jules Boelaerts als studieprefect-bibliothecaris va n a f april 
1918), afgezet 050719. Afzetting ingetrokken en in beschik
baarheid 310832; heraangesteld Bg 260940, (zelfontslag BPR 
080547. - Nota. Het Ooriogsdagbtad Het Vlaamsche Nieuws meldt fo u tie f , 

080718. benoeming door :Ministerie tot L klavierbegeleiding en partituur- 
lezing voor instrumentisten. toekomende orkestleiders en zangersten tot I. 
toonomzetting in  van ‘t blad lezen.

A 106 A lpaerts Flor
Dirigent concerten dierentuin 1919, kunstleider PB-fonds 1920 
° A 12091876 + A 051054
L3 notenleer (D) 270103, L2 notenleer 210404, LI notenleer 
(hoger) 200905; bovendien L koorzang 200905; L fuga en 
contrapunt 011224; Directeur KV'C 210933; bovendien L 
compositie 241234, pensioen BSG 170741.

M 107 M ertens A n n a  (Joanna Josepha)
° Burgerhout 22061881  +.4 051060
Mo notenleer AR 011004, hL3 notenleer 110314, hL2 in
1922, b i l  in 1927, L notenleer 031231, p  BPR 060646.

0 108 O ntrop Lode
" 4  141275  + Edegem 181141 
L3 notenleer 211104, L2 harm onie 130114.

V109 Van De Vyver A lbert
°A 24121881  + Kalmthout 280957
Mo viool AR 011104, hL3 viool 130114, hLl viool 240320,
LI kam erm uziek 200425, p  BPR 210847.

1898
31 maart. Plechtige opening KVC in Sint-Jacobsmarkt. De burgemeester 
doet namens de Stad afstand van de AMS in handen van de gouverneur, 
vertegenwoordiger van de Staat “In naam van de Minister verklaar ik het 
KVC van heden af in Antwerpen geopend".

18 mei. Bij de verheffing van AMS tot KVC com poneert Peter Benoit 
Feest mars. Weder daagt nu aan de Schelde’.

1 juni. Benoeming van Peter Benoit (Harelbeke 17-08-1834,A 08-03-1901) 
to t eerste directeur KVC (K.B, 01-06-1898)

13 juni. Bij Koninklijk Besluit w ordt de Antwerpsche Vlaamsche 
Muziekschool wordt tot Koninklijk Vlaamsch Conservatorium verheven, 
m et publicatie in de Moniteur van - Algemeene verordening (K.B. 134)6- 
1898) en van - Benoeming Administratieve Raad (K.B. 134)6-1898)

B 110 B roeckxJan
stichter-directeur gemengd koor Arti Vocali 1910 
° A 02061880  +.4 170166
Mo notenleer AR 010105, L3 notenleer 231106, L2 notenleer 
300708, LI notenleer 1924, L harm onie 141125.

û  111 D uquesne  (Verm eulen - D u q u en n e) Rachel
° Gent 17011877 + Gent 070144
hL harmonie (D) 200905, L3 harmonie 130114, afwezig  
wegens gebrek aan oorlogs-reispas van februari 1916 to t 
11 november 1918, L2 harmonie in 1921. p  010842.

D 112 B osquet Em ile
internationaal pianovirtuoos en pedagoog 
° Brussel 08121878  + Brussel 180758
L piano 300406, van am bt ontlast wegens L piano in KCB per  
141119.

B 113 Breugelmans (Ontrop - Breugelmans) Marie (Mieke)
°A 04031876  + 040749
hL zang (D) 231206, L zang (D) 050208, p  300140

H 114 Hollebeke (  Van H ollebeke) Ju lia a n  
° Brugge 05051882  + Brugge 131053 
1.2 trompet 300406, bovendien L samenspel kopeivn  
blaasspeeltuigen 0 1 1(X)9 (laatstgenoemde cursus afgeschaft bij 
Min B rief300132), p  BPR 131047.

R 115 Radoux (Mortelmans - Radoux) Gabriella Marie Eugenia 
leerling van Joanna Laenen GGO 1905 piano 
° A 23051884  + .4 281180
Mo pianoforte AR 011206, bL3 130114, afwezig WOl, uit 
am bt ontheven (verblijvend in Am erika) 010119.

11 oktober. Benoeming van het onderwijzend en besturend personeel 
KVC (34 leraars. 8 hulpleraars) in het nieuwe KV'C (K.B. 11-10-1898)

25 oktober. Peter Benoit stuurt aan zijn vertrouwelingen de tw eede ver
sie van een vertrouwelijk, gedrukt document rond de Tabelle der catego
riën, Rangschikking van de zang- en instrumentale leergangen in ver
band m et de trapswijze aan te leeren sto f to t het bekomen van een uit
gangsdiploma van de drijproefexam ens dienaangaande  (1 planoblad). 
Het gaat hier om een op enkele plaatsen gewijzigde versie daterend van 
septem ber 1897.

Lodewijk Mortelmans muziekleider van ‘De Kapel' aan Falconrui.

Afwezig wegens ziekte com poneert Peter Benoit Groetenissen voor zijn 
leraars en personeel.

V 117 Van D yck Ernest
Vlaams heldentenor met wereldcarrière, o.m. als Parsifal te 
Bayreuth in 1887
Ook L (atelier) lyrische kunst in KCB 1909-1923 
° A 02041860 + B edaar 310823
L zang en lyrisch gezongen voordracht (voor de Hoogeschool- 
afdeling van het KVC - die voor het ovenge voornamelijk door 
de directeur ze lf  wordt gegeven - is h ij Hoogleraar) 131106, 
afwezig WOl.

V 116 Verheyden E dw ard
° A 08101878  + .4 100459
Mo notenleer AR 011206, L3 harm onie (lager, H) 211207,
L2 harmonie 130114, LI harmonie (hoger) 301220, p  140344.

S 118 Sabbe M aurits
° Brugge 09021873  +-4 120238
LI nederlandse declam atie en toneelspeelkunst 300407, 
bovendien L phonetiek en geschiedenis van het toneel (als 
plaatsvervanger van R af Verhuist) Min.Brief 120219,

V I 19 Verbuist R a f
° Wommelgem 07021866 Aachen (D) 240341  
L Nederlandse letterkunde 230907, bovendien bijleergang 
spraakleer 230907, afgezet 140219.

V120 Vinck H ippoliet (Joannes H ypolytus)
° A 05071876  +.4 220909  
L flu it 250407.

C 121 C uperus N iko laas Jan
M  20111842 + A 130728
als Lid Administratieve Raad va n a f 240808fungeert hij . 
wegens afwezigheid directeur Ernie! Wambach tijdens WOl en 
bij beslissing BR 081214, als dienstdoend bestuurder KVC 
van oktober 1914 to t mei 1919 (uitgezonderd van 17 augustus 
tot november 1918, wanneer hij door de Duitse overheid wordt 
vervangen door Paul Gilson).
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Verhuist August - V 089 Zelliën H onorina - Z 090 Cootm ans Jozef - C 092 Lenaerts Frans - L 094 Wambach Emile - W 095Van Den Bergh Eliza - V 081
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De Gussem Adolf - D 096 Aerts Joseva - A 097

V 122 Van C,effen (Melles - Van Geffen) Anna (Joanna Regina)
° A 30061886 +A 120670
Mo piano  AR 011008, hL3 p iano  130114, (W Ol vervangt 
bovendien Gab vielle Radoivx als hL3); ivordl bl.2 p iano 291219, 
L klavier 260926, p  PRB 280431.

W123 Willems Lode w ijk  (H enricus)
°A 29041889
Mo notenleer AR 030108, bl, notenleer (lager) 140909,
1.3 notenleer 130114;afwezig WOl, ontheven uit am bt 270619.

De Herdt Edmond - D 098 Saenen Peter - S 099

B 124 Boelaerts Jules
°A 18011873 +A 101156
studiepivfect-bibliothecaris 040109. (door de Duitse overheid 
geschorst in april 1918 omdat in zijn bureel de leraars de petitie 
tegen de oorlogsvervlaamsing van universiteit Gent en het 
manifest tegen de Bestuurlijke Scheiding ondertekenden). Bij 
RB 161033 wordt deze functie en die van secretaris-scbat- 
bewaarder versmolten to t het am bt van Beheerder-Secretaris. 
dd. bij Mitt.Brief 151033, Beheerder-Secretaris 
RB 010335, p  200138.

Gilson Paul - G 103 Mortelmans Lodewijk - M 104 Watelet Jozef - W 105 Alpaerts Flor - A 106

De Hovre A rthur - D 101 Geeraers Florens - G 102

D 125 De Boeck A u g u st
in KGB is hij L harmonie van 1920 tot 1930 
° Merchtem 09051865  + Merchtem 091037  
L harmonie (hoger) 260109, ontslag wegens ander am bt 
270820;plaatsvervanger L orgel van feb  1916 to t 111118; in
terim L orgel voorA. De Hovre bij MB 2 9 0 7 3 0 / MB 240131.

D126 De Vos Jules
° Boom 28051885  + Wilrijk 050258
Mo piano  AR 010309, hL3 p iano  130114, afwezig WOl. hLl 
piano 030521, p  BPR 150258.

M ertens Anna - M 107 O ntrop Lode - O 108
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1899
Oprichting leergang antieke muziek (K.B. 29-11-1899) voor Emile 
Wambach, in 1901 gedeeltelijk vervangen door leergang praktische har
monie, aanvankelijke instrumentatieleer en toonverzetting (jaarverslag 
1903)

13 december. Bij Ministerieel Besluit van 13 december 1899 wordt 
Edward Keurvels benoemd tot bijzonder secretaris van de heer bestuur
der. Na zijn dood (Hoogboom 29 januari 1916), zal de functie niet behou
den blijven.

Jan Blockx sticht het Belgische muziekcollege dat de kwaliteit van privé- 
muziekonderricht piano, viool en zang vergelijkt en waarborgt door het 
centraal organiseren van de examenproeven.

1900
Publicatie van Peter Benoit, Uiteenzetting ran de tabelle der categorien 
in verband met het algemeen leerplan (Gent, Vuylsteke: Antwerpen, J. 
Bouchery, Gustaaf Faes, 1900,69 p.)

D 127 D istelm ans Napoleon
leerling van Jan Bacot m et GO 1909 voor Viool 
° Bereitem 03061884 A 190846
Mo altviool AR 011009, hL3 alto 130114, L2 alto 180319 
(rui interim  va n a f 1916), LI alto in 1922.

L 128 Lauw erys M odest
°A 28121887  + Deum e 110367
Mo Nederlandse declamatie AR 011009,
hL3 Nederlandse declamatie 130114, afwezig WOl,
L2 declamatie (180419) /  150719, p  070553-

T 129 Taeym ans Willem
leerling van Henry Fontaine met GGO 1904 voor zang 
°A 05011880 A A 160147
Mo lyrische declamatie en toneelbouding AR 010209, 
bL3 lyrische declamatie en toneelbouding 130114, hL2 in 1921, 
hLl in 1922 (W Ol vervangt bovendien Em est Van Dyck als 
L zang en lyrisch gezongen voordracht),
LI lyrische zang 271124, p  BPR 201245.

2 december. De 'Hoogeschool-afdeeling' van het Conservatorium richt 
een 'Eerste Kansel voordracht' in met als spreker Arthur Cornette sr.

1901
8 maart. Overlijden van Peter Benoit, stichter en eerste directeur KVC.

30 mei. Jan Blockx (A.25-01-1851 - A. 264)3-1912), directeur in opvolging 
van Peter Benoit.

Muziekuitgeverij Metropolis, door G. Prop en later door A. Rollewagen.

15 oktober (K.B.). Notenleer avondleergangen voor volwassen jongelie
den en avondleergangen voor volw assen meisjes, worden ingericht met 
Albrecht De Schacht als leraar.

De abonnem entsconcerten KVC worden terug opgestart met uitvoering 
van 'De Schelde’ van Peter Benoit. Door het financieel fiasco worden de 
verdere concerten gestaakt.

Prijs Jozef Callaerts voor orgel is inzet van de stichting van vele aanmoe
digingsprijzen KVC, zoals eveneens in 1901 Prijs Albert De Vleeschouwer 
(aanvankelijk) voor viool en Prijs Servais voor cello.

V 13O Valck Ferdinand
°A 19081869 + Berchem 160732 
L flu it 040310.

B 131 Bergé (De Cleyn - Bergé) Jo a n n a
°A 01061892  + Â 15018
Mo piano  AR 011212, hL piano  130128, p  270357

D 132 D upuis (D erm al - D upuis) Isabella
° Walern 19011888 A A 221074
Mo p ia n o  AR 020112, hL3 harmonie (lager) 130114, hL2 in 
1921, hLl in 1922 (WOl vervangt bovendien RDuquenne als 
L3 barmonie-lager), L2 harmonie 170925, p  130554.

G 133 Gilleir Flor (F lorim ond)
° A 02091879 A Wilrijk 180763
12 basviool 041112, LI conterbas 211227, am bt verlengd tot I 
äug 1945 bij BPR 250745, p  bij BPR 140344 /  250745 /  
260945 /  KB 290252.

11-13 januari. Prijskamp voor plaats leraar orgel, volgens oproep in B S. 
van 5 december 1901.

Publicatie van Voorschriften betreffende de Vlaarnsche toonkundige 
vaktaal (terminologie) Eerste Deel (Antwerpen, Jan Boucherij, 1902, 
46 p  ). Gedrukt in opdracht van en verspreid door het Conservatorium. 
Tw'eede druk in 1905.

17 augustus. Oprichting van het Peter Benoitfonds.

25 december. Oprichting Maatschappij der Concerten van Gewijde 
Muziek met Lodewijk Ontrop als dirigent.

1903
29 januari. Oprichting harmoniecursus van jonge dochters, met hulplera- 
res Jw. Margarita Van Hengel.

10 oktober. Creatie van sprookjesspel 'Prinses Zonneschijn' van Paul 
Gilson en Pol de Mont, door Nederlands Lyrisch Toneel van Edward 
Keurvels.

1902

5 134 S tem  s (S teurs  - Storm s) M aria
°A 10091886
Mo p iano  AR 011112, hL p iano  150427, p  280451.

5 135 Van D om m elen  (Scheepers - Van D om m elen)
Macella (Johanna Maria) alias Mit Scapus
° A 17111892 AA 120189
Mo harmonie AR 01111912, Mo piano in 1914, hL3 p iano  
291219, bovendien van in 1936 -binnen deze aanstelling- ook 
dubbel Hans-klavier (als enige cursus aan een Europees con
servatorium ) Min.Brief 101247 (deze cursus wordt afgeschafl 
bij Min Brief 061250), p  010858.

C 136 C luytens A lfons
vader van in - KVC - gevormde internationale Parijse diri
gent (Gust) André Cluytens (° A 260305 - + Neuilly 
030667)
0 Sint-Jans-Molenbeek 19031880 AA 300155
Bijgevoegd Bg 010113, twee ja a r  verlof als dirigent in AT'O bij
MB 160620, Mo Bg in 1922, Bg 100425, p  BKP 010845.
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30 november. Henri Fester, Ernest Van Dijck en Frans Franck stichten de 
Maatschappij der Nieuwe Concerten met als vast dirigent Lodewijk 
Mortelmans. Vzw op 4-10-1921. Lodewijk De Vocht volgt op tot 1936. 
Bescheiden heropleving in 1946-50, voor 1949-50 samen met Cercle de 
musique.

In 1903 telt KVC 28 leergangen waaronder notenleer 10; viool 5; altviool 
l;vioolcel 2; basviool; fluit; klarinet; piano 10: harp 1; orgel 2: harmonie 3: 
praktische harmonie, instrumentatie en toonzetting; contrapunt en fuga; 
zang 3; samenzang: kamermuziek; orkest: Nederlandsche letterkunde; 
Nederlandsche declamatie en tooneelhouding; schoonheidsleer; compo
sitie.

De Kwartetkapel van Antwerpen met Edmond de Herdt, Jan Broeckx - 
violen, Alfred Verheyden - altviool en Hipoliet Everaerts - cello.

Vernieuwd art. 50 van het reglement KVC vervangt : - diploma met 
vrucht, door Tweede Prijs; - diploma met onderscheiding, door Eerste 
Prijs; - diploma met grote onderscheiding, door Eerste Prijs met onder
scheiding; - diploma met grootste onderscheiding, door Eerste Prijs met 
grote onderscheiding.

1904
Begin van de reeks 'Liederen voor ons volk' door de Antwerpse uitgeverij 
Bouchery met publicatie van de bekroonde liederen der compositie-wed- 
strijden waaronder 'Groeninge' van JefVan Hoof.

1906
D irecteur Emile Wambach com poneert in de maand mei zijn 
Deciamatorium, concertaria voor trom pet en symfonisch orkest, voor 
de trompetwedstrijd KVC 1906. Het hs. berust in Bibl.KVC.

1907
18 oktober. Inwijding gebouw van de Vlaamse Opera op  de Frankrijklei 
door stadsarchitect Van Mechelen met de opera Herbergprinses van en 
gedirigeerd door Jan Blockx. Uitgave van een gedenkmedaille.

1908
8 mei. Oprichting Zangkapel Candael, door Karei Candael.

1910
Publicatie van Algemeene Verordening, Voorschriften van huis
houdelijke orde - Koninklijk Vlaamsch Conservatorium van Antwerpen 
(Antwerpen, J E. Buschmann. 1910,29 p)

a n  De Vyver Albert -V 109 Broeckx Jan - B 110 D uquesne Rachel - D i l l  Bosquet Emile - B 112 Hollebeke Juliaan - H 114 Radoux Gabriëlla - R 115
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Harmonieorkest van het KVC olv Walter Boeykens.

Trompetklas van Theo Mertens.

De Blaasinstrumenten

Jan De Maeyer
Veel hebben ban vermaeck op dit o f dat te spelen 

Tsij sijter oft Luijt Basconter oft Veelen 
Maer ick segb voor mijn part en boude voor gewis 

Dat tspel op de pijp ver bet beste van al is.

Spreuk op  een  gravure van Lucas Vorstcrman (159S-1675) 

(Stedelijk Prentenkabinet van Antwerpen, cat. III/V.252)

Tendensen

Elders in dit boek w ordt een  overzicht gegeven van de leraren, die achtereenvolgens 
onderw ijs hebben  verstrekt in de diverse theoretische en  praktische disciplines, die de 

studenten  in h e t conservatorium  konden volgen. Daarin kan m en ook de nam en aan
treffen van de leraren (althans de hoofdleraren), die belast w aren m et het onderw ijs in 
de houten  en  koperen blaasinstrum enten.

Wat deze laatsten betreft, kunnen op  basis daarvan enkele karakteristieken geduid 
w orden, die enerzijds de visie op het m uziekonderw ijs en  de m uziekpraktijk in het ver
leden verhelderen, en  die m et h e t oog op de toekom st anderzijds o riën terend  kunnen 
w erken, casu quo zelfs leem tes kunnen reveleren.

De traditionele leden van het hou ten  en  het koperen blaasinstrum entarium  uit de 
West-Europese m uziektraditie zijn de dwarsfluit, de hobo, de klarinet en  de fagot als 
vertegenw oordigers van de houten  blaasinstrum enten, en  de hoorn , de trom pet, de 
trom bone en de tuba als hun  Vlaamse tegenhangers bij de koperen blaasinstrum enten. 
Het ligt voor de hand dat het onderricht daarvan w as voorzien vanaf he t ontstaan van 
het Koninklijk Vlaams Conservatorium . Zij kw am en im m ers reeds voor in he t aanbod
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van de VTdänische M uziekschool, die aan het Koninklijk Conservatorium  is voorafge

gaan. De voorbije honderd  jaar zijn daar ech ter een  aantal instrum enten bijgekomen.

H istorisch e m u zie k p rak tijk

Zo deed de blokfluit haar intrede in de eerste helft van de jaren zeventig. Blijkbaar 

gebeurde dat eerder uit bekom m ernis om historische m u z ie k p ra k tijk , die toen in haar 
aanvangsfase was, dan op basis van muziekpedagogische overwegingen.W as dat laatste 
het geval geweest, dan had m en het b lokflu itonderrich t ongetwijfeld reeds in de eer

ste helft van de tw intigste eeuw  m oeten invoeren. Deze cursus heeft een  pioniersrol 
gespeeld in Vlaanderen, w ant bijna alle bekende blokfluitspelers van dit ogenblik zijn 
oud-leerlingen. Met name Vier op ‘n rij, het blokfluitensem ble dat op  het concours 
"Musica Antiqua” te  Brugge in 1990 de eerste prijs behaalde, is te A ntw erpen ontstaan. 
Het criterium  van de historische muziekpraktijk met het oog op de u itbouw  van een 
com plete afdeling oude m u z ie k  w erd overigens tot nu toe niet consequent volgehou
den. Men kan vandaag de dag te A ntw erpen bijvoorbeeld w el blokfluit volgen, maar 
geen traverso. En op het terrein van de koperen blaasinstrum enten is e r van deze denk
piste zelfs geen spoor terug te vinden.

S p ecialiteit voor elk e disciplin e

In de zeventiger jaren tekent zich reeds een andere ontvoogdingstendens af. Tuba  en 

trom bone  enerzijds, klarin e t en saxofoon  anderzijds w erden niet m eer door één en 
dezelfde leraar onderw ezen, maar elke discipline w erd voortaan afzonderlijk toever
trouw d aan een specialist. Deze redenering min of m eer doortrekkend, organiseerde 
m en circa 1990 de cursussen basklarinet en sa xh o o rn . Volledigheidshalve dient hier
aan toegevoegd te w orden dat de gew oonte om specialisten aan te trekken voor de les 
in zogenaamde verwante instrum enten als bijvoorbeeld de althobo  ten opzichte van 
de hobo reeds enige tijd bestond. Men voorzag ech ter in die behoefte door de aanstel
ling van lesgevers. Verscheidene van die kunstenaars-lesgevers on tpop ten  zich overi

gens ook tot prima leerkrachten.

K lassieke en Lichte m uziek

Tot circa 1900 w erden de blaasinstrum enten in het conservatorium onderricht als 
klassiek, behandeld, dit wil zeggen voor zover zij deel uitm aken van he t traditionele 
West-Europese symfonie - en /o f harm onieorkest. Dat hield m et name in dat de lichte 
m u ziek  weinig of niet te r sprake w erd gebracht. Voor verscheidene blaasinstrum enten 
betekende zoiets een ernstige beperking. Dat geldt natuurlijk vooral voor de saxofoon,

Hoornen.

MM. Frans Leclus. 2° hoornist.
Schnorbusch hoornist Brussel.

Constant Landewijn » Fransche Schouwburg.
Leopold Van Gansen 2' » Scala Antwerpen.
Felix Van Gansen I e )) »  »
Hendrik Vroman j e » NederlandscheSchouwburg
Gustaaf Roost 2® 0 »  »
Camiel Landewijn I e » 7® linieregiment.

Cras I » » 6®  »
Florimont Geeraerts 2® )) Muntschouwburg, Brussel.
Camille Coppens 2e » 8® linieregiment.
Frans Nahon 2® » 12' #
Antoon Dom 2® 1) i 3 '  »
Frans Antheunis 2 ' » bij verschillige orkesten, 

Frankrijk.
Hasselmans 2' » 6' linieregiment.

Frans Deput 2® » zonder vaste betrekking.
Coomans I e » solo. Lanciers.

Peter Benoit, Hoornen (in 1888).
Tabel van musici die hun studiën bij de Antwerpse muziekschool hebben gedaan (sedert 1867). 
Deze lijst uit 1888, met Antwerpse hoornisten, leert dat de opleiding voor de militaire muziekka
pellen toen al in de Antwerpse Muziekschool u vrd gegeten.

Luc Van Vaerenbergh klavecimbel - Luc Loubry fagot - Jan De Mater hobo - Luc Nielandt bobo.



maar in niet geringe mate tevens voor de klarinet, de trompet, de trom bone  en de klei
nere saxhoom s. Rond 1990 werd ook op dat gebied een ontvoogdende stap gezet, want 

in 1993 startte de afdeling j a z z  en lichte m uziek. Welke gevolgen dat had op het gebied 

van de houten en de koperen blaasinstrumenten, w ordt elders in dit boek besproken

D e Franse traditie

Het is algem een bekend dat he t Koninklijk Vlaams Conservatorium  deels de vrucht 
w as van, m aar deels ook een  middel in de Vlaam se ontvoogdingsstrijd . Even algemeen 

bekend is de voorliefde van stichtend directeur Peter Benoit voor de Duitse romantiek. 
Toch betekende dat hoegenaam d niet dat Benoit totaal brak m et de Franse traditie, 
w aarm ee hij door zijn studie te Brussel en zijn verblijf te Parijs zo grondig vertrouw d 
was. Met nam e op  het vlak van de structuur, de organisatie en  de fa c tu u r  mag men 
gewag maken van een  Belgische, en dus Frans georiënteerde visie. Trouwens, de bena
ming conservatorium  op zich wijst al in die richting. Deze visie steunt op  volgende 

princiepen : Een ind iv iduele  benadering  en solistische vo rm ing  van  de student, de  
au torita ire  m a n ie r  van lesgeven die sterk de n a d ru k  legt op h e t am bachtelijke  (tech
nisch k u n n e n , m étier), en  de onderschikking  can  algem een vorm ende en inzicht- 

gevende vakken, voor zo ver  d ie voorzien  o f  verplicht worden.
Overigens bleef de Franse invloed niet beperkt tot de structuur, de organisatie en  de 
m ethodiek. Ook de fa c tu u r  zelf en  de toeleveringsbedrijven, in ieder geval van blaas
instrum enten, w aren Frans, of anders naar Frans m odel gekopieerd. Rond 1900 beston

den er enkele belangrijke Belgische firm a’s die uitstekende blaasinstrum enten bouw 
den. Zoals in de overige West-Europese landen was hun  streefdoel Parijs te evenaren of 
te  overtreffen. Dat had zo zijn gevolgen voor het denken  van de Belgische (ook de 
Vlaamse) musici. Het verklaart m ee w aarom  sommige leraren franstalig waren, bleven 
en  com plexloos ook in he t Frans les gaven. Notities in bepaalde partituren  uit die perio
de bewijzen dat. Ook blaastechnische aangelegenheden als ademhaling, vibrato of 
em bouchure, am bachtelijke aspecten als rietenbouw , fysieke aspecten  van m eer alge
m ene aard als lichaam shouding, ja, zelfs vak term en  w erden  uit de Franse school over
genom en. Ook m eer subjectieve param eters als toon idea a l en interpretatie  w aren op 

Franse leest geschoeid. Een figuur als Louis Stoefs is daarvoor bijzonder representatief, 
w ant hij onderhield persoonlijke vriendschapsbanden m et de h eer Grunel, leraar 

dwarsfluit aan het conservatorium  te Parijs.

M engvorm  vanuit versch illen d e trad ities na 19 4 5

In deze - niet p er se slechte, wel eenzijdige - situatie kw am  geleidelijk verandering na 
de Tweede W ereldoorlog. Het zw aartepunt van de w ereldeconom ie was verlegd, en

zoiets wrerkt door in het culturele leven. Ook de m uziekwereld kon aan deze evolutie 
niet ontsnappen. De Belgische (vooral de Vlaamse) blazers m aakten kennis m et 

A m erika a n se  en /o f Britse, en in de periode van het W irtschaftsw under ook met de 

D uitse m u ziek , m usici, scholen en in stru m en ten . Zij raakten vertrouw d m et de tech
nieken, m ethodes en  idealen die daar leefden, en ontw ikkelden uiteindelijk min of 
m eer bewnist een  nieuw- typisch Belgisch product. O p de breuklijn van het Romaanse 

en het Germ aanse gedeelte van Europa - en  m eer dan in het verleden onder 

Angelsaksische invloed - belijdt en  propageert m en consequent een  m engvorm  van de 

voornoem de scholen.

De lichte m uziek en  het m edium  radio w aren de katalysatoren in deze evolutie, de 

koperblazers de gangmakers. Laat het dus duidelijk zijn : de confrontatie van de D uitse  
en  de Franse school behoort reeds enige tijd to t he t verleden. Veeleer poogt m en de 
kwaliteiten van de onderscheiden tradities samen te sm elten to t een amalgaam. Daarbij 
kunnen elem enten van een bepaalde herkom st wrel eens doorw egen (bijvoorbeeld het 
Angelsaksische bij de koperblazers, of het N ederlandse bij de blokflu it), maar vrijwel 
niem and wil zich nog (laten) opsluiten in het enge kader van een  school.

H oger M uziekon derw ijs

Niettem in kan m en zich de vraag stellen of de Franse rom antische visie op  het hoger 
m uziekonderwijs in het algem een en het onderrich t in de blaasinstrum enten in het bij

zonder niet als een  g ro nd toon  blijft doorklinken in het hoger m uziekonderw ijs in 
Vlaanderen. Alle vernieuw ing, verruim ing, ontvoogding vertrekt inderdaad vanuit de 
praktijk, is afgestem d op de bruikbaarheid. Dient er, zeker in he t hoger onderwijs, niet 
evenveel aandacht geschonken te w orden  aan het algem een cultureel en w eten
schappelijk ka d er  daarv oor ?

Deze vraag is niet zonder betekenis, w anneer m en zich realiseert dat he t onderricht 
voorheen vooral gericht was op de invulling van de plaatselijke behoeften , m et andere 
w oorden op  de opleiding van een beperkt aantal m uzikanten, die nagenoeg zeker als 

prak tiserend  m usicus  door he t leven gingen. Lerarenbetrekkingen w aren im m ers 

schaars. Sinds een  dertigtal jaar heeft het deeltijds ku n sto n d erw ijs  ech ter een  grote 
vlucht genom en. Het conservatorium  levert nu in verhouding m eer dan voorheen 
m uzikanten af die voor een  lerarenloopbaan  opteren , dan m uzikanten die fulltime 
praktiseren. Hun rol in het plaatselijke culturele leven mag geenszins onderschat wor- 
den, maar is veelal ruim er dan zuiver praktijkgericht, o f  -gebonden. Zal hun  uitstraling 
als dragers en  bew aarders van de West-Europese cultuur niet van even grote betekenis 
w orden als hun vakkennis tou t court ?

9 9



Trombone-ensemble Carl Smits in de Muntschouwburg in 1988. 
frans De Backer - Marc Lamoen - Koen Severens - Jan De Swert - Luc Versave! - 
Luc De l Lesse bouwer - Wim Been -Eddie Verdonck - Daniël Delmotte.

Deßuitklas van Louis Stoefs in 1948.
Victor Muytaert - Frans Verboeren - Frans De Maeyer - Arm and De Prins - Jeanne 
Werte - Louise Gallis - Henri Poissait - een der jongens is Jos Rademakers

100

Deze bedenking voert de aandacht van de structurele en organisatorische aspecten 

van het conservatorium onderw ijs naar de m ensen die er gestalte aan geven. Dat zijn in 
casu de blaasinstrum entenleraars of -studenten die b innen deze structuren  hebben 
gefunctioneerd, of dat nog doen.

Leraars m et artistiek e p erso on lijk h eid

Een opvallend verschijnsel is zeker het geringe verloop van (hoofd)leraren. Op hon
derd jaar tijd w aren er hoogstens zes leraren p e r discipline (dwarsfluit en  fagot). De 

klarinetleraren spannen onbedreigd de kroon : slechts drie op honderd jaar. Dat is een  
gem iddelde van m eer dan dertig jaar p er leraar, en dat niettegenstaande tw ee w ereld
oorlogen! Deze vaststelling wijst erop dat een leraarsbetrekking aan het conservatorium 
door bijna elke betrokkene als een fin a lite it  werd of wordt beschouwd. Bij de selectie 
werd vooral de vakkundigheid van de kandidaten afgewogen. Dit werd afgeleid uit het ver
loop en niveau van de studies (vaak, maar niet noodzakelijk verricht aan het Antwerps 

conservatorium), de referenties geschreven door gereputeerde binnen- en buitenlandse 
musici, evenmeel nationale en /of internationale prijzen, en beroepsactiviteiten.

De m eeste leraren w aren o f zijn actief in een (veelal) Belgisch beroepsorkest. 
Aanvankelijk was dat nogal eens het orkest van de A ntw erpse Opera, maar naarm ate de 

mobiliteit toenam  kon dat ook al eens een orkest zijn dat elders resideert (het 

Filharmonisch Orkest van de BRTN of een voorloper daarvan, he t Nationaal Orkest van 
België, het orkest van de Nationale Opera, het Groot H arm onieorkest van de Gidsen). 
Activiteiten als solist en /o f kam erm usicus w ogen a fortiori door. Verder m oest men 
minimum zeven jaar ervaring hebben als leraar in het m uziekonderwijs om in aanm er
king te  komen. N orm aliter bleef m en bij de aanstelling zijn lerarenopdracht com bine
ren met zijn overige betrekkingen, zoals Jules De Haes of Julien  Kerremans, die leraars- 
opdrachten aan de conservatoria van Mechelen en Antwerpen bekleedden, of Jules 
Rernes, die soloklarinettist was in de Koninklijke Vlaamse Opera. Cumulatie was in het ver
leden met andere woorden in feite de regel. Tenslotte nog het niet te verwaarlozen detail 

dat de kandidaten aanvankelijk bovendien een vergelijkend examen m oesten afleggen.

Het bestek van dit artikel laat helaas niet toe  om van elke leraar afzonderlijk aan te 
geven, hoe en in welke mate zijn profiel aan het geschetste algemeen beeld beant
w oordt. De lezer zal ech ter ongetwijfeld elke param eter van één of m eerdere nam en 
kunnen voorzien.

Praktisch alle leraren zijn uitgegroeid tot grote artistieke persoonlijkheden, in sommige 
gevallen zelfs tot legendes, die hun studenten op diepgaande wijze hebben beïnvloed.



Tegelijkertijd profileren zij zich als kinderen van hun  tijd, die in de geest daarvan 

salonmuziek com poneerden  voor hun instrum ent (bijvoorbeeld F. B onzon), bew erkin
gen m aakten (bijvoorbeeld /. Hollebeke), études en oefenboeken sam enstelden (bij

voorbeeld Ferdinand Valk en Philibert D ejardin), uitgroeiden to t orkestm onum enten 
(bijvoorbeeld P. Vandenwegaete, Ja n  Van Reeth  o f M arcel Valgaeren) o f tot vedetten 

(bijvoorbeeld Walter Boeykens).

Frau M usica

Er zijn geen dam es terug  te vinden in  de lerarenlijst. Dat is logisch, w ant to t de jaren 
zeventig was het bespelen van een blaasinstrum ent een m annenaangelegenheid. 
Intussen is dat grondig veranderd, met als restrictie dat er w at dit aspect betreft toch 

nog een duidelijk onderscheid  is tussen de bevolking van de hou ten  en  van de kope
ren blaasinstrum entenklassen. Dat is m eteen een eerste vaststelling, w anneer m en de 

studentenbevolking beschouw t.

Im pact van h et conservatorium ond erricht

Een andere constatatie is, dat m en de nam en van een groot aantal leraren aantreft bij 

de oud-studenten. Die behoorden zonder uitzondering to t het puik van hun generatie. 

Enkelen onder hen behaalden zelfs internationale onderscheidingen: J a n  De M aeyer 

(Colmar), Luc Loubry  (Colmar, Genève, Praag), Theo M ertens (Genève), Victor 
M uylaert (G enève en M ünchen), en  Gaby Van R iet (M ünchen).

Een niet te  m iskennen derde constatatie is dat de studentenbevolking vanaf circa 
1970 geweldig is toegenom en. Daarbovenop kw am  de invoering van de pedagogische  
leergang. Het éne gecom bineerd m et het andere bracht met zich mee dat er ook een 
aantal les- en voordrachtgevers bij het onderw ijs dienden betrokken te w orden. Deze 
laatsten m oeten grosso m odo dezelfde adelbrieven kunnen voorleggen als de hoofdle
raren.

Het zou ech te r ongepast zijn zich blind te staren op enkel m aar het kleine aantal stu

den ten  en  oud-studenten, dat aan het conservatorium  van A ntw erpen les geeft o f gege
ven heeft. Ook vele anderen im m ers bouw den na hun studies een  loopbaan  uit in een 
professioneel orkest, het muziekonderwijs en /o f het amateur-muziekleven. Daar dragen zij 
onverdroten bij tot het aanleren, de erkenning en  de verspreiding van de muzikale tak van 
de West-Europese cultuur. De m eesten onder hen blijven him  leven lang m et hart en ziel 
betrokken bij de vervulling van hun taak. Dat verdient uiteraard waardering, maar het is 
ook een bewijs voor de constructieve impact van het conservatoriumonderricht.

1968

Uit deze analyse blijkt ontegensprekelijk dat 1968 ook op  het terrein van het conser

vatorium onderricht in de blaasinstrum enten een scharnierjaar is gew eest. Bij nadere 

beschouw ing zal m en daar ongetwijfeld nog m eer en  andere bew ijzen voor kunnen 
geven, dan in dit artikel w erden  aangehaald.Wat er ook van zij, de evolutie na 1968 kent 
duidelijk een m eer dynamisch, vlottend, tu rbulen t verloop dan ervoor. Weliswaar zijn 

de m ogelijkheden nu groter, maar m eteen ook de risico’s.

De provocatie van gisteren is de uitdaging van vandaag geworden.

ART in Brass quintet ( 1969-1980)
Marcel Valgaeren - Leo Mays/re - Norbert Vau Der Jeiight - Carl Smits - Jos Gl incur.
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Joseph Callaeris, Stichler van de orgelklas.

De Orgelklas van het KVC

Joris Verdin & Wannes Vanderhoeven

Joseph C allaerts

De eerste  orgelleraar van het A ntwerps conservatorium  is Joseph Callaerts (1830- 
1901). Jacques Joseph Callaerts w ordt te A ntw eqten geboren op  11 augustus 1830. Zijn 
eerste m uziekonderricht krijgt hij van Edouard Grégoir. bekend  pedagoog en beruch t 

musicoloog. In 1852 w ordt hij kathedraalorganist. Kort daarop gaat hij naar het con

servatorium  te Brussel en  behaalt hij bij Jacques Nicolas hem m ens een Eerste Prijs 
orgel in 1856. O p 28 oktober 1867 w ordt hij leraar orgel en praktische harm onie aan 
de A ntw erpsche M uziekschoo l bij Peter Benoit. Callaerts is een man van zijn tijd. O nder 
zijn impuls w ordt het oude De Volder-kathedraalorgel uit 1828 vervangen door het hui

dige, grote vierklaviersinstrum ent naar Frans model. De inhuldiging gebeurt overigens 
door Charles-Marie Wiclor, A lphonse M ailly, orgelleraar aan het Conservatorium  te 
Brussel, en  Callaerts zelf. Alle drie zijn ze leerlingen van Lemmens, en  alle drie w erken 
ze in de Frans-Belgische traditie. Deze as Brussel-Parijs, m et J.P. Fétis als mentor, is een 

gegeven van Europees belang in de tw eede helft van de negentiende eeuw. Deze stijl 

is in Callaerts' orgelwerk onm iskenbaar aanwezig en  w ordt bevestigd door de aard van 

het nieuw e kathedraalorgel van Pierre Schyven.
Ongetwijfeld heeft Callaerts in die traditie onderw ezen : v irtuosite it en  m oderne  

interpreta tie  van  de oude meesters. Deze houding heeft Callaerts allicht in conflict 
gebracht m et Benoit. Dit w ordt dan wellicht nog gevoed door het feit dat Callaerts een 

autoriteit was op  orgelgebied, m et grondige kennis van de heersende stijl, terwijl 
Benoit dat zeker niet was. Een vergelijking van beider orgelpartituren maakt dat gauw  

duidelijk.
O nder de leerlingen  van J.J. Callaerts vinden w e de latere d irecteurs Jan Blockx en 

Emile W am bach1. Joseph Callaerts overlijdt vijf dagen vóór Benoit op 3 m aart 1901.
Callaerts com poneerde  voor verscheidene bezettingen : orkestm uziek, kamermuziek, 

solostukken, w aaronder een zestigtal orgelstukken in de m eest geliefkoosde genres. In
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1879 w ordt hem  de eerste prijs toegekend van de internationale com positiew edstrijd, 

uitgeschreven door de Koninklijke Academie. Een volgende erkenning krijgt hij in 1882 

m et de M edaille d ’Or van de Koninklijke Academie, voor de com positie van een trio, 
en een jaar later ontvangt hij van de Stad A ntw erpen een gelijkaardige onderscheiding 
voor de uitvoeringen van een  sym fonie . In 1892 w ordt hem  de Leopoldsorde toege

kend.

Pierre Schyven, Studie-orgel 18 8 9

Twee klavieren C-g3 en pedaal C-f.
‘met pneumatiek in Groot Orgel’, alsook Orage,Tremolo en Expression.
Groot orgel (!) : (montre 16'). Bourdon 16', Montre 8 ’, Gamba 8 ’. (flûte 8 ’), Bourdon 8 ’,Prestant
4', Flûte harmonique 4', Nasard 2 2/3’, Fourniture 4-5 r.,Trompette 8 ’, Clairon 4' ;
1 + II, I + II octave grave, I + la machine. Combinaisons I.
Klein orgel (récit)(ll) : Dolciana 8 ’, Flûte 8 ’. Voix céleste 8 ’,Bourdon 8, Flûte 4, Doublette 2’,
(trom pette harmonique 8 ),Voix humaine 8 ’, Basson/Hautbois 8':
Combinaisons II.
Pedaal : Sousbasse 16’, Oct.basse 8', (flûte 4’), Bombarde 16’,Trompette 8 ’.
P + I, P + II, Combinaisons Ped.

Peter Benoit liet Pierre Schyven een nieuw studie-orgel bouwen met 26 registers. Om de prijs 
te drukken bestelde hij vier registers minder, maar de Brusselse orgelbouwer plaatste ze toch 
voorlopig uit eigen beweging op hunnen bestemde plaatse, om de kenners, kunstenaars en 
leden van de ju ry  des te beter te overtuigen dat zy een onmisbaar dee! van een volledig orgel 
uitmaken. Opgesteld in de oude Bisschopskapel van de Blindestraat werd dit nieuwe 
Schyvenorgel aanvaard op 20 juli 1889 door de Antwerpse titularis (en adviseur) Jos. Callaerts 
en zijn medeleraar voor contrapunt,Jozef Tilborghs, die zelf orgelleraar was te Gent. Het onder
zoek ging uit naar toonsterkte - toonvolheid - toonkleur - toonscherpte - toonglans van de spe
len.

Bij afbraak van deze kapel belandde dit orgel via de zaal van de Koninklijke Academie voor 
Schone Kunsten aan de Venusstraat in 1893, in de grote zaal van de Harmoniemaatschappij op 
de Oude Vaartplaats.Toen dit lokaal vóór WO I verdween, voerde men het pijpwerk terug naar het 
KVC, waar het jarenlang ongemonteerd bleef liggen, tot het aan de stad in bruikleen werd gegeven. 
Pas in 1926 werd dit Schyvenorgel in de Stadsfeestzaal als statlsorgel plechtig ingespeeld in aan
wezigheid van de Koningin. In het conservatorium bediende men zielt van een simpel kastoigel, 
waarvan een ontwerptekening door orgelbouwer Stevens uit Duffel bewaard bleef (Redactie)-.

A rth u r De Hovre

Na he t overlijden van Callaerts in 1901 w erd zijn plaats vacant verklaard en op 21 juli 
1901 verschenen in het Belgisch Staatsblad de toela tingsvoorw aarden  voor de kandi- 
daat-opvolgers. Er was een uitgebreid program m a af te w erken : uitvoering van w erken 
van J. S. Bach (al dan niet uit het hoofd), zichtlezing, transpositie, improvisatie, harm o
nisatie van becijferde bas en gregoriaans, m ondelinge exam ens over orgelliteratuur, 
orgelbouw, contrapunt en  kennis van het Nederlands, schriftelijk harmonie-examen, 
opstellen van een antw oord op een  gegeven fugathema.



In 1902 w erd dan A rth u r  De Havre (1868-1931)^ benoem d to t orgelleraar aan het 
conservatorium . Hulpleraar sinds 1898 was Willem De Latin , die verm oedelijk de leer

lingen uit de lagere afdelingen opleidde. Eens het hogeschoolniveau bereikt, kwam en 

de studenten  bij De Hovre terecht. Arthur De Hovre w erd geboren te  Oudenaarde op 
4 decem ber 1868, studeerde aan he t Koninklijk Conservatorium  te  Gent en was naast 
zijn functie als orgelleraar ook directeur van de m uziekschool te  Lokeren.

In de tijd van De Hovre bestaat het exam en p ro g ra m m a  uit :
- de harmonisatie van koralen van Kufferath,
- begeleiding van het gregoriaans met voor- en tussenspelen,
- zichtlezing,
- improvisatie op een gegeven thema
- en natuurlijk literatuurspel uit het opgegeven repertoire.

Dit reperto ire  bestond grotendeels uit w erken van.!. S.Bach en  rom antische orgellite
ratuur; oudere literatuur kwam slechts zeer zelden voor. Als er toch oude  muziek w erd 

gespeeld, vinden we bijna steeds dezelfde com ponisten terug : Byrd, Buxtehude, 
Clérambault, Palestrina, Sweelinck en Haendel. In latere jaren werd liier nog aan toege
voegd : een examen over de geschiedenis van het otgel, z ijn  literatuur en z ijn  beroemd
ste virtuozen en vervaardigers, en een proef in het transponeren. De orgelstudent die het 
beste eindexamen af legde, werd beloond met de Prijs Callaerts voor Otgel.

Welk orgel er, buiten het Schyvenorgel 1889-1926, w erd  gebruikt voor de cursus lijkt 
niet geheel duidelijk. Voordien was er sprake van een orgel in de feestzaal van de 
Koninklijke Harmoniemaatschappij; in 1926 was er de inhuldiging van een nieuw  instru

ment in de Stedelijke Feestzaal aan de Mein Vermeldenswaard is ook dat het conservatori

um alleszins van 1906 tot 1934 Filip Rottiers als orgelblazer in vaste dienst had.

A lexander Papen

In 1931 krijgt De Hovre ziekteverlof. Hij w ordt ad interim  vervangen door A u gust De 
Boeck, die hem  ook tijdens de Eerste W ereldoorlog verving, toen hij vanuit Gent geen 
reispas kreeg. In datzelfde jaar overlijdt De Hovre en  w ordt opgevolgd do o r A lexander  

Papen (1882-1965).
Papen was afkomstig uit een organistenfamilie en w erd  geboren te  Ekeren op  7 mei 

1882. Hij studeerde aan het KVC contrapunt, harm onie en fuga bij Lodewijk 
M ortelmans en  orgel bij Callaerts en De Hovre. In 1912 behaalde hij een  Eerste Prijs 
orgel. Hij w erd  tw eede organist (1905-1926) en  organist-titularis (1926-1962) aan de 

Antw erpse kathedraal. Van 1920 to t 1928 was hij m uziekleraar aan het St.-Jan 
Berchmanscollege. In 1925 w erd hij leraar no ten leer aan het conservatorium . In 1938 
w erd hij bij één  van zijn buitenlandse concertreizen benoem d tot ere-organist van de
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C 'oiiM crvotu ire r o j n l  lln ii in n d  « T .in v cra .

3 o n fo rin à» iç iil à  l 'a v is  j u r u  a u  M oniteur  ü u  2 1 - 2 4  o c to b r e ,  Ie  M in i s tr e  

W ü s f l c u ll u r e  f a i l  s a v o i r  q u e  !c  c o n c o u r s  I n s t i t u é  p o u r  l 'u b ic n l io n  d o  la  

M cfe'Q c p r o f e s s e u r  d 'o r g u e  a u  C o n s e r v a to i r e  r o y a l  f la m a n d  d 'A n v e r s  a u r a  
» n a u s  d a te s  c i - a p r è s  m e n t io n n é e s  a v e c  le  p r o g r a m m e ,  s a v o i r  :

tilling  (Zulerditij / /  Ja n u a r i,  oui 9 nren , in  'I Cdhsci tu to r  jam) : 
S c h r i f lc l l jk  c n .m o n d ç l l p g  e x a m e n  o p x lc h lc n s  d e  k e n n is  d e r  N e d e r -  

h M f c p «  l i â t  ( S p rc S S I l ,  I f  f e u ,  sc lllïj\C |i)  ;

M o n d e lin g  e x a m e n  o p z ic h lc n s  d e  k e n n i s  d e r  Y la o in s c b c  to o n k u n d ig e  
V i d a l  { ( f r tp ln o lo g le )  en  v a n  d o  a lg c tp c e u o  v o o r s c h r i f te n  bcirefTeiicJe  d e  

■ B fle l^ .d ic ,  in  d e  le e r g a n g e n  e n  s tu d lû i )  v a n  b e l  K o n in k li jk  Y U a iu s c h  
a t t s m t o r j u i n  h ç c r $ c ) ic n  m o c l  ;

M o n d e lin g  e x a m e n  o p z lq b le n s  d e 'k c n n l s  d e r  b c d e o d a a g s c h c  e n  o u d e  
tf e lp iu z i e k l i ic r a U iu r ,  z o o  w e r e l d l i jk e  a l s  k c /k c l i j k c ;

M o n d e lin g  e x a m e n  c p z i c h io n s  d e  k e n n i s  v a »  d e  g e s c h ie d e n i s ,  d e n

BEHEER VAN SCHOO\E  KULTEN 

■koninklijk Y Im ansch  Coiiticrvnforluiu van Y u lw erp en .

In g e v o lg e  b e i  b e r i c h t  v e r s e h e n e n  lu  d e n  M oniteur  v a n  2 1 - 2 4  Q ç t o b ç r  J | . ,  

l a a i  d e  k l l n i s l c r  v a n  L a n d b o u w  w e le n  d a l  d e  p r i j s k a m p ''I n g c s ic id  l o l  b e k o -  
i n ln g  d e r  p l a a t s  v a n  l e c r a a r  v a n  o r g e l In  h e l  K o n in k lijk  V ln a ra s c h  C o n s p r -  
v a lo r i u m  v a n  A n tw e r p e n ,  t a l  p l a a t s h e b b e n  o p  d e  W n i a v c r m ç l d t i  d o g e n  
n a a r  e e n  p r o g r a m m a ,  i c  w e ie n  :

b o u w  e u  d e  o m w ik k e l in g  v a n  h e l  o r g ç l ,  a ls o o k  o v e r  d ie  d e r  h i jz n n d e r s iQ  
b e s la a n d e  o r g e l s  o n 'h u n n e  k e n m e r k e n d e  e ig e n s c h a p p e n .

t i l l in g  [M aandag I J  J a n u a r i ,  om 9 uren , in de g rooie zn i l  d e r  K on ink
lijk e  M aatschappij De Ifa n n o u le . Intjum j A r .m le rg s lrn a l)

1 “ U i tv o e r in g  v a n  e e n  s lu k  n a a r  k e u z e  v a n  d e  j u r y  u i l  e e n  r e p e r t o r i u m  

v a n  t e n  m in s te  t l ç n  m e r k w a a r d ig e  w e r k e n  d o o r  d e n  c a n d ld a a t  v o o r g e s i c ld ,  
e n  w a a rv a n  e r  Iw c e  m o e te n  g e n o m e n  t l j n  u i l  d t  o r g e lm u z ie k  d e r  o u d e  
N e d c i la n d s c l ic  L la r i c r s c b o o l  e n  v ie r  u i i  d ie  v a n  J o h a n - S c b a s i l a a n  l l a c l f ;

4 °  U i tv o e r in g  v a n  h e l  f a n l a s i a  c n  f u g a  n r 4  i n  C  k lc iu c  ( e r l s .  v a n  
J . - S .  ï l a c l i ,  u i i  d e n  tw e e d e n  b a n d ,  u i tg a v e  b e i e r s ;

b IÆCEMURE 1901. MONITEUR BELGE. —  JOURNAL OFFICIEL. —  STAATSBLAD.

3* U i tv o e r in g  u i l  h e l  h o o f d  v a n  e e n  p r u d u d iu in  c n  e e n  f u g a  v a n  J o h .- S c b .  
B a c h  ( i )  o f  Van e e n  g e d c c l ic  c c n c r  s o n a ia  .van  F e l ix  M e n d e ls s o h n  ;

4* L e z in g  o p  h e l  é c i s l c  z i c h t  v a n  e e n  s l u k ,  c n  v e r z e i l i n g  ( t r h t i s p o s i l lc )  

d a a r v a n  I n  c e n e  o p g c g c v c n c  t o o n s o o r t ;

(I) 0e fuga I in G prooie loris en 4 in G gruolo terts uil den vierden hand der 
Uitgave Pi-lcrs zijn daarvan uitgesloten, om reden dal deze reeds Werden aaiigeduid 
bij een vroegere!» wedstrijd.

Aanmeiklugen. — I« De improvisatie*, vermeld bij artikelen 0 en 7, mogen niet 
langer dan vijl minuien duren;

2- Omstandige inlichtingen nopens de samenstelling van het orgel, dagenen 
uren om hel Ie bespelen, zullen later aan dc caudidalrn medegedeeld worden.

ß DECEMBER '190*

5» B e g e le id in g  e e n c r  o p g e g e v e n e  b e c i j f e r d e  b a s  u i l  b e l  l e e r b o e k  v in  

A . S a m u e l ,  a ls o o k  v a n  iw e c  v e r s c h i l le n d e  g e g e v e n e  v e rz e n  u i l  d é n  L a tijn -  
s e h e n  K e r k z a n g ,  m e i  v o o r -  m  ( u s s c n c n s p c l ;

6* I n lp r o v ls a t ic  o p  e e n  g e g e v e n  l l i c m a ;
7 # I m p r o v i s a t i e  v a n  e e n  v o o r s p e l  v o o r  c c n c  d e r  v o o r n a m e  k c tk c ll jk ö  

p lc c h l i g l ic d e n ,  a a n  le  d u ld e n  d o o r  d c  J u r y ,  tu s s c h e n  P a s c l i è h ,  l ' l i i k s t c r e n ,  
K e r s tm i s .  S ln lc - C e c i l ia ,  P a lm C rtz o n ila g , A l le rz ie le n ,  K e r s tè  C o m n tu r i ic ;

8 "  S c b r i f i c l i j k e  b e w e r k i n g  ( v ie r & ie m m lg )  c e n é r  n i e t  b e c i j f e r d e  b a s , 
a ls o o k  v a n  e e n e n  g e g e v e n  z a n g  in  d e  b o Y c n s lc m  ;

9 "  O p s te l  v a n  b e l  a n tw o o r d  v a n  e e n  g e g e v e n  f u g a lh c m a ,  ih c l  A an d u id in g  
d e r  w i s s e l in g  f m u ta t i e ) .

Oproep in het staatsblad van 5 december 1901 tot kandidaten voor orgelleraar KVC.
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Puntentabel van het vergelijkend examen voor orgelleraar 1902. 
Arthur De Hovre werd toen tot leraar orgel aangesteld.
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Programma ran de inhuldiging ran het 
D ’Hondtorgel op 3 februari 1951.

A R S  O R G A N IP A R S  I

F L O R  P F E T E R S
S C H O T T  F R E R E S

.1 rs Organi. orgelmethode ran Flor Peelers.

Reeds eind 1967, nog vóór het nieuwe gebouw op de Desguinlei werd opengesteld, deed directeur Flor Peelers het studieorgel 
overbrengen. Jos Itendrickx hertellende het orgelfront.
Deze historische foto toont de allereerste les én de eerste orgelles in het meer dan nieuwe KVC-gebouw.

ZATERDAG 3 FEBRUARI 1951 TE 15.30 u m

ORGEL RECITAL
ter ijclojriiliriJ van <ic inliuldî ma, van W nieuw Orgel, 

door de  Leraar FLOR PEKTERS

Peelers hij vertrek op wereldtournee : 
voor de aanval op de dertig concerten '.
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Londense Society o f  Organists, een  uitzonderlijke onderscheiding. Hij w as bekend om 

zijn technische en artistieke vaardigheid en  groot improvisatietalent. Hij com poneerde 

onderm eer een vierstemmige mis en orgelwerken.

De exam enprogram m a’s blijven aanvankelijk vergelijkbaar m et die uit de tijd van De 
Hovre, alleszins w at de ‘Eerste Prijs'-examens betreft.

Voor de Hogere w edstrijden ziet het program m a er uit als volgt :

- improvisatie
- twee werken uit het oude repertoire
- twee grote preludia en fuga 's van J. S.Bach
- tien grote repertoirestukken waaronder minstens één Vlaams werk
(dit repertoire bestond bijna uitsluitend uit romantische literatuur)
- een keuzewerk

Het reperto ire evolueert m ee m et de tijd : w e treffen nu ook de nam en aan van 

Dupré, Peeters en natuurlijk Papen zelf m et zijn C oncertstudie in  G. nu nog steeds het 
opgelegd w erk  voor de Prijs A lex Papen.

In 1936-1937 is e r sprake van belangrijke vergrootings- en  verbeteringsw erken aan  
het klasorgel van he t C onservatorium . Wellicht gaat het h ier om een instrum ent dat 
zich bevond in de zaal van het conservatorium  zelf. In die periode vinden de exam ens 
meestal plaats op het Anneessensorgel in de tegenoverliggende Sint-Jacobskerk.

Flor Peeters

Een nieuwe periode treedt in w anneer Flor Peeters (1903-1986) in 1948 orgelleraar 

wordt. Alexander Papen was vanaf 1947 ter beschikking gesteld  en w ordt eigenlijk pas 
gepensioneerd in 1955.

Flor Peeters studeerde aan het Lemmensinstituut te Mechelen. Naast een uitgebreide 
internationale carrière als concertvirtuoos, bekleedde hij verscheidene belangrijke func
ties in eigen land : professor aan het Lemmensinstituut en de conservatoria van Gent en 
Antwerpen, daarna directeur aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium te Antwerpen.

Peeters maakte in he t begin blijkbaar regelmatig gebruik van het nieuw e D’Hondt- 
orgel in de Sint -Walburgiskerk. W anneer hij voor langere periodes op concertreis was, 
w erd hij vervangen door Gabriel Verschraegen. toen  orgelleraar aan het Gentse con
servatorium.

Gerard D ’H ondt, Les-orgel 1 9 5 1

In 1951 verzorgt Peeters de inspeling van het nieuwe, onder zijn advies gebouw de les
orgel. Het is een instrument van Gerard D’Hondt uit Herselt, met volgende dispositie :
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Alexander Papen.

FLOR PEET ER S

De werelduitgeverij Edition Peeters 
promoot de werken van de Vlaamse 
organist en orgelpedagoog Flor 
Peeters met bijzondere prospectus.



Flor Peelers, portretstudie.

Pedaal : Subbas 16’, Gedekt 16’, Bas 8', Gedekt 8’, Koraalbas 4’, Octaaf 2’, Fagot 16’
P+I, P+II, P+1II. P+III 4’
Groot Orgel (I) : Gedekt 16’, Prestant 8’, Gemshoorn 8’, Dwarsfluit 4’, Mixtuur 3-4 st.
1+H, I+m, 1+111 16’
Positief (II) : Kwintadeen 8’. Gedekt 4', Principaal 2’, Cymbel 3 st.. Kromhoorn 8’
II+III
Redet (III) : Salicionaal 8’, Blokfluit 4’, Zingend Principaal 4’, Nachthoorn 2’,
Sesquialter 2st., Scherp 3 st.,Trompet 8’,Tremolo,
I1I+1I1 16’
Vaste combinaties P, MF, F, T, 1 vrije combinatie
Voetbediening voor normaalkoppels, deelbare combin. per klavier, tutti, pedaal af.
Elektro-pneumatische tractuur met balgjesladen.

Later w erd dit instrum ent lichtjes gewijzigd : aan het pedaal w erd  een Schalmei 4 ’ 
toegevoegd en  aan he t Groot Orgel een Oktaaf 2’, de I+III l 6 ’-koppeling w erd buiten 
gebruik gesteld; ook he t register Gedekt 16’ (verm oedelijk een transmissie van het 
Groot Orgel) op  het pedaal verdw een.

In 1968 verhuist dit instrum ent mee naar het nieuw e gebouw  aan de Desguinlei, m et 

een  nieuw  orgelfront on tw orpen  door .los Hendrickx. In 1975 verkocht het KVC dit 
orgel aan de H.-Hartparochie te  Lier, w aar het zich nu nog steeds (in licht gewijzigde 
toestand) bevindt.

Nadat Flor Peeters in 1952 to t conservatorium directeur was benoem d, w erd  hij in 
zijn pedagogisch w erk bijgestaan door H ector Specht, in dat jaar to t lesgever orgel 
benoem d. In 1954 volgt de aanstelling van Godelieve Suys  als adjunct-leraar  orgel en 
in 1955 w ordt Specht als lesgever vervangen door K am ie l D ’H ooghe. Vanaf dan zal 

Godelieve Suys de titularis Flor Peeters steeds bij afwezigheid vervangen.
W anneer D ’Hooghe in  1963 ontslag neem t, wrordt hij opgevolgd door Willy C lim an, 
die in functie blijft to t 1970.

N i e u w e  P r i j z e n

O ndertussen w orden  e r naast de prijs Callaerts enkele nieuw e prijzen gesticht : in 
1953-1954 ontstaat de schenking Finnin Swinnen, verbonden m et de exam ens voor 
Hoger Diploma, en in  1958 w ordt voor de eerste keer de prijs Verrept-Brouwers voor 
Bachinterpretatie uitgereikt. Het program m a van deze (tweejaarlijkse) w edstrijd omvat

uiteraard een  volledig Johann Sebastian Bachprogramma :
- een triosonate
- drie grote koraalvoorspelen, waarvan één met langzaam tempo en uitgebreide ornamentatie
- een vrij werk
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Vanaf 1968 w ordt tweejaarlijks de Prijs A. Papen ingericht, m et vereist program m a :
- een uitgebreid repertoire uit de gehele orgelliteratuur
- een improvisatie op een gegeten thema
- de uitvoering van de Concertstudie in G van A.Papen.

Stanislas Derientaeker

In 1968 w ordt Flor Peeters als orgelleraar opgevolgd door Stanislas D eriem aeket4 . 
Godelieve Suys blijft in  dienst to t haar pensionering in 1973. D eriem aeker studeerde 
aan het Gentse conservatorium  en was in 1962 Alex Papen opgevolgd als kathedraal- 
organist. Hij doceerde aan het Lemmensinstituut te  Mecheien-Leuven en aan de afde
ling musicologie van de Katholieke Universiteit Leuven. Hij concerteerde in belangrij

ke orgelcentra van Europa, tevens in de Verenigde Staten van Amerika, Canada en het 
Verre O osten (Filippijnen, Hongkong, Japan en  Korea). Hij fungeerde als jurylid bij 

internationale orgelwedstrijden te Brugge, Haarlem, Dordrecht, Linz, St. -Albans en 
Nürnberg. In 1993 overhandigde de G em eenschapsm inister van Cultuur hem  de Prijs 

van de Vlaam se G em eenschap ‘Jo h a n  Fleerackers’. Hij is m edestichter van de in 1963 
opgerichte v zw  Antw erpse K athedraalconcerten  en tevens artistiek adviseur van de 
orgelcyclus te Melsele. O nder zijn opnam en zijn te verm elden : CD’s op het Schyven- 
en  het Metzlerorgel van de Antw erpse kathedraal, het Spaanse orgel te  Melsele en  het 
Verbueckenorgel teTessenderlo.

Sinds het neerleggen van zijn onderw ijsactiviteiten w ijdt Stanislas D eriem aeker zich 
volledig aan zijn instrum ent.

P atrick  Collon, C onservatorium orgel 1 9 7 7

Hoewel het conservatorium  nog steeds over het D 'Hondtorgel beschikte, w erd  voor 

de exam ens m eer en m eer uitgew eken naar de St. -Rumolduskerk te  D eurne; h ier kon 
gebruik gemaakt w orden van een nieuw, neo-barok  Pelsorgel m et m echanische trac- 
tuur. Geleidelijk aan w erd er m eer en  m eer op  diverse instrum enten lesgegeven, naar
gelang de stijl van het te spelen repertoire.

Zoals gezegd verhuisde het D ’Hondtorgel uit 1951 in 1975 naar Lier. In 1977 kwam 
er een nieuw  instrum ent, gebouw d door de Brusselse orgelbouw er Patrick Collon. Dit 
orgel w erd gebouw d naar het m odel van het klassieke Franse barokorgel en  heeft vol
gende dispositie :
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Het orgel van Patrick Collon, gebouwd als klassiek frans barokinstru ment, wordt 
ingespeeld op 19 mei 1977.

Grand-orgueQl) :
Montre 8'. Prestant 4 ’, Doublette 2’, Fourniture iy  Cymbale III 
Bourdon 16’. Bourdon 8 ’,Nasard 2 2 /3’,Tierce 1 3 /5’, Cornet V 
Trompette 8 ’, Voix humaine 8 ’

PositifO) :
Prestant 4’, Doublette 2 ’, Fourniture III, Cymbale II 
Bourdon 8', Flûte 4’, Nasard 2 2 /3’,Tierce 1 3/3’, Larigot 1 1/3’
Cromorne 8’

Pédale :
Flûte 8’, Flûte 4 ’, Fourniture IV,
Sousbasse 16’,Trompette 8 ’, Clairon 4’

Schuifkoppel Pos.-GO; Tirasse GO.-Péd.: Tremblant; Mechanische tractuur.

Vermelden w e nog dat he t conservatorium  beschikt over een  studie-orgel gebouw d 

door M. Leuridan  en  een  positief van B ernard  Pels.

Joris Verdin

In 1996 w ordt D eriem aeker opgevolgd door Joris Verdin. Met Verdin w ordt er aange
knoopt bij de traditie. Na zijn orgelstudies bij Stanislas D eriem aeker en  een opleiding 
musicologie aan de Universiteit te Leuven is hij sinds 1979 als lesgever aan het 
A ntw erps Conservatorium  verbonden.

O p leid in g

M om enteel is de opleid ing gericht op een zo  breed m ogelijk  gerichte basiskennis. 
H ierbij w ordt in  de eerste p la a ts  aa n d a ch t besteed a a n  een grondige vorm ing  in  een  
correcte u itvoeringspraktijk  van  orgelliteratuur u i t  diverse stijlperiodes. Ook de ken 
n is van  andere k lav ierin stru m en ten  (h a rm o n iu m , p iano , k la v e c im b e l... ), m usice
ren in  sam enspelverband  en historische en m uziek theoretische  achtergronden  
ko m en  a a n  bod. De stud ie-inhoud  voor h e t behalen  van de m eestergraad is even
w ichtig gespreid over tw ee ja a r  voor de k a n d id a tu u r  en  drie  ja a r  voor de m eester
graad. A a n  de basis w ordt gestart v a n u it een professionele beheersing van  de tech
n iek  en  van  h ie ru it w ordt verder gew erkt a a n  een grondige stilistische beheersing  

van  diverse stijlperiodes en  vormen.

N aast h e t eigen le s in stru m en t m a a k t de  orgelklas g eb ru ik  van  enkele representa
tieve in stru m en ten  in  en om  A ntw erpen; o o k  w orden regelm atig u itstappen  
g e m a a k t n a a r  andere orgels in  b innen- en buiten land . D it geb eu rt o nderm eer in  de  
vorm  van  een ja a r lijk s  p ra c ticum  w aarb ij een studiereis w ord t georganiseerd m e t  
als bedoeling een grondige stud ie  van de belangrijke orgeltypes.
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Literatuur

Biografische gegevens worden ontleend aan het Nationaal Biografisch Woordenboek en de publicatie van 
P. Schyven, Orgue m onum ental de la Cathédrale d'Anvers, Bruxelles, 1892, p.56. Tenzij anders vermeld, 
komt alle informatie voor dit artikel uit de jaarboeken en examenprogramma's van het KVC.

1 Op de Naamlyst der leerlingen welke den leergang van Orgel van 1873 tot 1881 hebben bijgewoond 
en die door Jos. Callaerts op die acht jaar werden gevormd, lezen wij als namen tussen de negentien orga
nisten binnen Antwerpen, en de dertig van daarbuiten :
Gust Brees (kathedraalorganist en nadien stadsbeiaardier). Jan Blockx (directeur KVC), Peter Dhooge (org. 
Kruibeke), Emile Cauwenberghs (org. Averbode en organoloog), Frans Coveliers (org. Redemptoristen 
Hopland en nadien kapelmeester St.-Paulus), Constant De Jongh {org,. St. Paulus), Jozef Paepen (org. Deurne), 
Camil Van Den Eyden (org. St. Rombouts Mechelen), Alfred Grojfé (org. Mons).
Samen met de organisten van Kruibeke. Beveren, Merksem, Niel, Emblem, Antwerpen, Duffel, Mortsel, Ekeren, 
Kalmthout en Klein-Willebroek (Redactie).

2 Stadsarchief Antwerpen, MA 374,9b, 13 A-F; en KVC., Bib. Archief.

3 Biografische gegevens over Arthur De Hovre en Alexander Papen zijn ontleend aan :J. R o b i i n s  en M. Z i j l s t r a  

(ed.). Algemene Muziekencyclopedie, Haarlem, 1979-1984.

4 De gegevens over Stanislas Deriemaeker zijn genomen uit de Programmabrochures van de vzw  
A ntu'erpse Kathedraalconcerten.
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Jonge oren luisteren naar 
J.S. Bachs
Toccata en Fuga in d voor orgel

Het was een voorrecht de voornam e organist Clém ent D ’Hooghe (1899-1951) jaren
lang, zondag na zondag, te zien orgelspelen. Vanuit een  voortdurend m oduleren, boei
de hij door w eergaloze improvisatie. O nrustig ook, wijzigde hij doorlopend zijn regis
tratie. Geen tw eeëndertig  m aten bleven de registertrekkers ongem oeid. Er w aren geen 
schokken in deze klankkleurwijziging. Wij beleefden een voortschrijding door variatie, 
ingegeven door het ogenblik. Zijn registratie w as even vinnig en  verscheiden als de 
orkestratie van August De Boeck, die (als interim  voor A rthur De Hovre) m ede zijn 
orgelleraar was.

De registratie bij Bachwerken was anders, massaal en  m eer continu. De slot-Toccata 
klonk m et alle registers open  en  gekoppelde klavieren. Op Groot-Orgel alleen, kreeg 

nadien het Fugathema door matig tem po, ruim  de tijd voor toonvorm ing in de ruimte. 

Elke zware tel detailleerde de m elodieopbouw. In grote blokken groeide de registratie 
naar het slot toe. Dit uiterlijk crescendo rondde voor ons de feestdag af.

De orgelleraar A rthur De Hovre (1868-1931) erfde de directe Bach-traditie via orga
nisten van het Rijnland. De orgelschool van De Hovre speelde Bachs Toccata m et Vol 
Spel, om  daarna - zonder tongw erken - de Fuga nog rustiger dan Clém ent D Hooghe in 
te  zetten. De aandacht ging daarbij m inder naar het motivisch detailleren, dan w el naar 
het innerlijk verloop van het orgelstuk, in grote bogen. Die klaarheid gaf een inw en
dige spanning, die logisch naar het eindpunt voerde.

Geheel anders speelde M eester Flor Peeters (1903-1986). Zijn Fuga-inzetten w aren 

gebald en naar b innen gekeerd, zeer geciseleerd en vloeiend. Zijn bekende en over
w ogen transitie van klavier en registratie tijdens het verloop van de fuga, begrepen wij 
toen niet: wel het uitgesproken sneller tem po ervan, dat kaderde m et genoem de seren
iteit.

Guido Persoons
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1847. Allereerste 
Jaarverslag van de 
Ecole de Musique 
d ’Anvers (°1842-43) 
door F. G. Aerts,
JJ. Besseres en 
C.J. Schermers, 
vermeldt zes leer
lingen voor piano 
en orgel.
(SAA. bron • licen- 
tiaatsthesis door 
Liesbet Willemsen, 
over de gebroeders 
Bessems).

Honderd jaar  
piano-onderricbt
aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium

Jozef De Beenhouwer

W anneer in 1843 drie muziekleraars Jozef Bessems, C orneel Scherm ers en Frans Aerts 
te A ntw erpen een Ecole de M usique  stichten, is het Frans Willem Aerts  die zorgt voor 

he t piano-onderricht. Aerts is ook leraar orgel, basso continuo en orkest-samenspel; 
bovendien neem t hij sam en m et zijn tw ee collega’s nog de cursus no ten leer en m uziek
theorie voor zijn rekening.

Pas vanaf de stichting van de Vlaamse M uziekschool in 1867, m et Peter Benoit als 
directeur, zijn er tw ee leraars m et een eigen pianoklas, namelijk M atth ieu  H ennen  

(1828-1883) en Alois Bossaers (1830-1902).

In 1898 zijn er aan de Vlaam se M uziekschool reeds vijf leraars m et een  hoo fdklas  
piano werkzaam  : J. Bosiers en A. Bossaers voor jo n g e  heeren , en J. Laenen, E. Van Hooi 
en  H. Engeringh voor ju fv ro u w en .

Bij de stichting van het K oninklijk  Vlaam s M uziekconserva torium  in datzelfde jaar 
blijven alle vijf aangesteld. Nog tijdens de periode dat Peter Benoit d irecteur is, gaan 

Bossaers en Engeringh m et pensioen.

Al in 1900 w ordt er een  A lgem een Leerplan  gedrukt, w aarin voor het Klavier-onder- 
richt een oefenings- en stud iën leider  voorkomt. Het is een  onwaarschijnlijk gedetail
leerde lijst, die gaat van de eenvoudigste vingeroefeningen to t en m et de virtuositeits- 
studies van Chopin en Liszt. Bijna alle facetten van het pianospel kom en e r aan bod, 
progressief geordend, zowel voor de school- als voor de conservatorium-afdeling.



Jozef Bosiers - B 051.

Leerlingenvoordmcht van de Ecole de 
Musique op 19 april 1957, met pianostudie 
en Rondo van Kramer en Trio van Beethoven.

Johanna Laenen - L 069.
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Het is opvallend hoe in de periode vóór de eerste  w ereldoorlog een beroep wordt 

gedaan op grote pianojury’s, m et internationaal gereputeerde namen als A rthur de 

Greef en Anna Falk-Mehlig.Tot in 1935 w orden  de einddiplom a’s afgeleverd m et vrucht 
to t en  m et m e t de grootste onderscheiding. Vanaf dan wrordt onder d irecteur Flor 
Alpaerts het systeem van Eerste Prijs en Tweede Prijs en het Hoger Diploma  ingevoerd.

De Pianoleraars

Alois (Louis) B ossaers (ook Bossaerts geschreven) (Antwerpen, 01.02.1830 - Ant., 08.01.1902)
A. Bossaers studeert aan het Koninklijk Muziekconservatorium van Brussel, waar hij in 1853 in 

de klas van Fétis een eerste prijs compositie behaalt. Hij behaalt er tevens een eerste prijs orgel 
en wordt organist aan de Sint-Augustinuskerk in Antwerpen.

In 1867 wordt Bossaers aangesteld als pianoleraar aan de Antwerpse Muziekschool. Hij blijft 
deze functie uitoefenen aan het Conservatorium tot aan zijn pensioen in 1899.

Bossaers is ook bekend als componist van kerkmotetten en van pianowerken. Zo speelt Emile 
Wambach in 1869 voor zijn piano-examen in de klas van M. Hennen een Andante van Bossaers.

Evelina Van H ool-Laerm ans (Antwerpen, 21. 12.1854 - Antwerpen, 23-12.1927)
E. Van Hool-Laermans wordt in 1877 benoemd als lerares pianoforte aan de Antwerpse 

Muziekschool. Aan het Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium wordt ze in februari 1912 
wegens ziekte ontslagen; ze gaat dan met pensioen.

H en drik a (H enriette) E n ge rin gh  wordt geboren te Breda (Nederland) op 3 februari 1864. Zij 
studeert aan de Antwerpse Muziekschool, waar ze in 1887 vermeld wordt als leerlinge van de 
zangklas. Engeringh maakt carrière als pianiste en als concertzangeres. Als altzangeres treedt ze 
ondermeer op onder leiding van Peter Benoit (in 1885, tijdens de Wereldtentoonstelling te 
Antwerpen, en in 1889), en onder leiding van Jan Blocks (in 1888).

Hendrika Engeringh is pianolerares aan de A ntwerpse Muziekschool én aan het 
Conservatorium, waar ze nog tijdens de directie van Benoit m et pensioen gaat.

Jozef B o siers wordt geboren in Antwerpen op 18 februari 1838. Hij studeert aan het 
Koninklijk Conservatorium van Brussel, waar hij in de klas van Auguste Dupont (P.-A. Dupont 
1827-1890) in I860 een Eerste Prijs piano behaalt.

In zijn geboortestad verwerft hij een stevige reputatie als concertpianist, als componist en als 
pedagoog.

Op jonge leeftijd treedt Bosiers op als solist met orkest (onderm eer in concerten van de Cercle 
Artistique te Antwerpen : in 1860, met de Serenade en Allegro giocoso van F. Mendelssohn- 
Bartholdy en met het Concerto in a van J.N. Hummel), en als pianovirtuoos in o.a. Variations de 
Concert van A. Dupont en de Reminiscences de Lucia di Lammermoor van Franz Liszt.



Vanaf 1863 tot minstens 1878 is Jozef Bosiers herhaalclelijk te horen in kamermuziekconcerten. 
Zijn repertoire omvat naast sonates ook composities in een bezetting voor trio tot nonet van o.a. 
Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Weber, Schumann. Niels-Gade, Bertini. Raff, Saint-Saëns en eigen 
werken. Zijn pianospel wordt omschreven als een art parfait des nuances, un chant doux et déli
cat, son formidable, mechanisme qui lui font surmonter avec une aisance rare les plus grandes 
difficultés.

Nog tijdens de Wereldtentoonstellingen van 1885 en van 1894 te Antwerpen oogst Bosiers 
grote bijval met audities op ondermeer Blüthnerpiano’s.

In 1874 is hij stichter-dirigent van de koorafdeling van de Mertens-Vereeniging te Antwerpen.
Bosiers trekt ook de aandacht als componist van pianowerken (Nocturne, Caravane, 

Romanza, Sérénade, Air de Chasse enz ), van liederen, van koorwerken en van cantates, waar
onder een Nicaise de Keysercantate.

In 1865 stelt hij zich, ondermeer samen met Peter Benoit, kandidaat voor het directeurschap 
van de Antwerpse Muziekschool. Directeur wordt Bosiers er niet, maar hij wordt in 1875 aan 
deze school wel benoemd als pianoleraar. Als pedagoog brengt Bosiers een aantal briljante pia
nisten voort : Frans Lenaerts, Jos Watelet en Jef Van Hoof behoren tot zijn bekendste leerlingen. 
Wanneer hij in 1906 als pianoleraar aan het Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium met pensioen 
gaat, wordt hij opgevolgd door Emile Bosquet. Jozef Bosiers overlijdt te Antwerpen op 28 juli 1915.

Johanna (Jeanne) Laenen (Heist op den Berg, 21.01.1860 - Etterbeek, 15.12.1927)
Jeanne Laenen wordt geboren te Heist op den Berg als dochter van een kolenhandelaar. Op elf

jarige leeftijd gaat zij muziek studeren aan het Koninklijk Conservatorium van Brussel; ze voltooit 
er haar pianostudie bij Auguste Dupont.

ln 1883 wordt Jeanne Laenen vast benoemd als pianolerares aan de Antwerpse Muziekschool. 
Het jaar daarop speelt ze met veel succes Mendelssohns Serenade en Allegro giocoso tijdens een 
concert van de Antwerpse Toonkunstenaarsvereninging onder leiding van Peter Benoit.

Aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium blijft ze titularis van een pianoklas tot aan haar pen
sioen in 1926. Ze wordt opgevolgd door mevrouw Nelles.

Enkele van Juffrouw Laenens begaafdste leerlingen zijn : Gabriëlle Radoux, Isabelle Dupuis, 
Maria Vervoort en Julia Aerts. Uit de jaarverslagen blijkt dat ze aan het conservatorium uitsluitend 
aan vrouwelijke leerlingen les geeft.

Gabriëlle Radoux sprak steeds met grote dankbaarheid over haar lerares en nog op hoge leef
tijd dacht ze met ontroering terug aan Mozarts Kroningsconcerto. waarmee ze in 1905 haar eind
diploma behaalde.

Jeanne Laenen had een twintig jaar jongere zuster, Marguerite (°1880), die een legendarisch 
begaafde pianiste werd. Marguerite Laenen werd aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium 
tevergeefs aanbevolen als opvolgster van haar zuster door niemand minder dan Lodewijk 
Mortelmans,August De Boeck en Emile Bosquet.

Jos W atelet

Deze veelzijdige en fijnzinnige musicus speelt een markante rol in het Vlaamse muziekleven in 
de eerste helft van deze eeuw. Zijn leven en carrière worden echter door politieke omstandig
heden gebroken.

Watelet wordt in Antwerpen geboren op 8 april 1881. Op vijftienjarige leeftijd treedt hij als 
solist op o.l.v. Keurvels voor de Dierentuinconcerten. Hij studeert aan de Antwerpse 
Muziekschool en later aan het Conservatorium, waar hij een der allereerste laureaten wordt.

Jos Watetet - W 105.

In het kasteeltje 'Hofke Roose' te Wotnntelgem 
belegde Jos Watelet in 1921 muziekdagen voor 
jonge musici om solist- en dirigeerpraktijk van 
oude muziek te leren

Programma van Uitgangsdiploma piano 1923.

Emile Bosquet - D  112.
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De lessen die hij er krijgt van Bosiers, Callaerts,Tilborghs en vooral van Peter Benoit drukken 
een stempel op zijn persoonlijkheid. Als medestudenten heeft hij ondermeer Flor Alpaerts, Jan 
Broeckx, Karei Candael, JefVan Hoof en Lodewijk Ontrop. De jonge Watelet ontwikkelt zich tot 
een briljant organist en pianist, en Peter Benoit zelf wil hem laten aanstellen als pianoleraar. 
Maar Watelet zal het aan het conservatorium nooit verder brengen dan pianobegeleider. Vast 
benoemd in 1910 wordt hij in 1918, verdacht van activistische sympathieën, uit zijn ambt ontzet. 
Pas in 1940 kan directeur Flor Alpaerts hem opnieuw laten aanstellen, maar reeds in 1944 wordt 
hij w eer geschorst. Watelet trekt zich terug in zijn door de oorlog vernielde zestiende-eeuwse 
woning Hofke Roose;hij sterft op 3 mei 1951 te Wommelgem.

Jos Watelet is ook een begaafd componist : van zijn hand zijn er ondermeer een fraaie bundel 
van Tien Klavierstukken en een reeks fijnzinnige kunstliederen bewaard.
Als medestichter van de Antwerpse Vereniging voor Muziekgeschiedenis blijft zijn naam ver
bonden aan de uitgaven van Monumenta Musicae Belgicae : voor die tijd baanbrekende publi
caties van zeventiende- en achttiende-eeuwse klavecimbel- en orgelcomposities van 1 .oeillet.Van De 
Kerckhove, Fiocco, Guillet, De Macque, Limon, Boutmy, Raick.Van Helmont en Havingha.
Jos Watelet is medestichter van de muziekuitgeverij De Ring en verwerft laam als organisator van 
concerten van oude muziek met het Bachgezetschap en de concertvereniging Harmonia 
Pariuissia.

Ook is hij gedurende bijna dertig jaar organist aan de protestantse kerk aan de Lange 
Winkelstraat te Antwerpen. Voor authentieke uitvoeringen van de oude orgelmeesters, stelt hij 
daar, bij het bestaande moderne orgel, zijn Orgelpositief op. Dit kamerorgel, nog ambachtelijk 
gebouwd door De Baecker van Middelburg, bleef onder inventarisnummer AD 56.6 bewaard in 
het Museum Vleeshuis.

Frans Lenaerts (Antwerpen, 28.11.1873 -Antwerpen, 06.08.1931)
Frans Lenaerts wordt geboren als zoon van dirigent en componist Constant Lenaerts. Aan de 

Antwerpse Muziekschool volgt hij behalve de pianocursus ook de cursussen van orgel, harp en viool 
en krijgt hij de gelegenheid om onder leiding van Peter Benoit diens pianowerken in te studeren.

Als leerling van Jozef Bosiers speelt hij tijdens een leerlingenconcert (cours supérieur) van de 
Antwerpse Muziekschool op 16 juli 1893 een concerto van Mozart met grande correction en 
een toucher délicat; in maart 1893 vertolkt hij ook nog het Symfonisch Gedicht van Peter 
Benoit. Op concerten van de Volksconcerten o.l.v. zijn vader brengt hij op 18 februari 1894 het 
Tripelconcerto van Beethoven.

Daarna gaat Frans Lenaerts zich vervolmaken aan het Koninklijk Conservatorium te Brussel, waar 
hij samen met Emile Bosquet de hogere pianocursus volgt bij Arthur De Greef.een leerling van Liszt.

Zijn eigenlijke carrière als concertpianist begint wanneer hij in 1896 te Brussel het einddiplo
ma behaalt met de grootste onderscheiding.

Te Antwerpen treedt Lenaerts ontelbare keren als solist op met concerti en andere werken van 
onder andere Mozart, Beethoven, Weber, Mendelssohn, Chopin, Liszt, Grieg en Benoit. Ook doet 
hij van zich spreken met een reeks recitals gewijd aan de gehele pianoliteratuur.

Als kamermusicus is hij een graaggeziene gast bij vele invloedrijke Antwerpse families. Hij ver
leent er zijn medewerking aan cycli van viool- en cellosonates en als lid van het toen bekende 
Trio Instrumental.

Lenaerts treedt verder op in Brussel en in Parijs (Concerts Colonne en Concerts Britt), waar hij nog 
raadgevingen krijgt van C. Saint-Saëns. In 1914 speelt Lenaerts te Londen tijdens een tournee door 
Engeland. Na de oorlog concerteert hij in België en Nederland, vooral dan met het Symfonisch 
Gedicht van R Benoit, waarvan hij op aanraden van Paul Gilson de pianopartij herwerkt.

Als componist laat hij Drie Symfonische Schetsen en enkele liederen na.
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Reeds in 1899 wordt Fr. Lenaerts door Benoit als hulpleraar piano aangesteld aan het Antwerps 
conservatorium, waar zijn onderricht als leerling van De Greef revolutionair is. Nadat hij in 1904 
vast benoemd wordt als pianoleraar, maakt Lenaerts werkelijk school als pedagoog : niet minder 
dan vier van zijn oud-leerlingen (Durlet.Van Den Berghe. Rosquin en Bogaert) zullen er later titu
laris worden van een pianoklas.

«
Als pedagoog hecht hij veel belang aan het maken van een heel groot repertoire. Hij eist de 

grootste economie in de bewegingen en laat intensief Czerny’s Kunst der Fingerfertigkeit, alle 
Chopinetudes en de Etudes d ’exécution transcendante van Liszt instuderen.

Naast ondermeer zeer veel Badi (preludes en fuga’s) en Beethoven (sonates) laat Lenaerts ook 
reeds in beperkte mate Debussy (Suite bergatnasque, Pour le piano) en Ravel (Jeux d'eau) spelen. 
Lenaerts overlijdt in dienst (1931) en wordt nog datzelfde jaar opgevolgd door Marinus de Jong.

Em ile B o sq u et (Brussel, 08.12.1878-Brussel, 18.07.1958)

Bosquet studeert aan het Koninklijk Conservatorium te Brussel bij Arthur de Greef, Ferdinand 
Kufferath en Edgar Tinei en specialiseert zich daarna bij Ferruccio Busoni in Weimar.

Wanneer in 1900 te Wenen voor het eerst een vijfjaarlijkse Rubinstein-Prijs wordt georgani
seerd, behaalt Bosquet de eerste prijs. Dit wordt de start van vele concertreizen door Europa.

Als kamertnusicus neemt Bosquet onder impuls van Octave Maus deel aan de concerten van 
de libre Esthétique en op verzoek van Eugène Ysaÿe vormt hij samen met violist Alfred Dubois 
en met cellist Maurice Dambois het Trio van het Hof dat meer dan 25 jaar blijft bestaan.

In 1906 wordt Bosquet als pianoleraar ter vervanging van Bosiers naar Antwerpen gehaald, 
waar hij een jaar nadien vast benoemd wordt. In 1919 muteert hij naar Brussel en wordt in 
Antwerpen vervangen door Emmanuel Durlet.

In een tijdspanne van dertien jaar vormt hij in Antwerpen belangrijke pianisten onder wie 
Marinus De Jong, Mit Scapus en Flore Levine, die er later alle drie een pianoklas zuUen leiden.

In Brussel leidt Bosquet pianisten op als A. De Vries, J. Solheid, R Marcelle en M. Mercenier, die 
op hun beurt pianoleraar w orden in diverse Belgische conservatoria.

Ook wordt hij veel gevraagd als jurylid van internationale competities zoals de Internationale 
Muziekwedstrijd Koningin Elisabeth.

Door collega’s w'ordt Bosquet zonder uitzondering beschreven als een heel eenvoudige, hartelijke 
en loyale collega, maar ook als een ongelooflijk erudiet man. die zowat alles afwist van de piano.

Nog vóór zijn aanstelling te Antwerpen laat Emile Bosquet bij Schott Frères in Brussel enkele piano- 
methodes verschijnen : een Ecole élémentaire du piano, l'Ecole des doigts ('Rationele 
Grondbeginsels der Vingerzetting ’), en een grondig uitgew'erkte Technique moderne du pianiste 
virtuose. Op latere leeftijd publiceert Bosquet La Musique de Clavier (Librairie musicale, Brussel 
1954), een handboek waarin heel de pianolitcratuur tot 1910 en een ruime keuze uit het repertoire 
nadien is v erzameld

Em m anuel D urlet (Antwerpen, 11.10.1893 - Wilrijk, 07.02.1977)

Op achtjarige leeftijd treedt Durlet op als wonderkind met sonates van Mozart. Hij studeert aan het 
Antwerps conservatorium in de klas van Frans Lenaerts, waar hij op zestienjarige leeftijd het einddi
ploma behaalt met de grootste onderscheiding. Op zijn programma staan dan ondermeer Beethovens 
sonate op. 111 en het 2de concerto van Saint-Saëns. Na een solistisch optreden tijdens de prijsuitreiking 
(1910) kan men in het jaarverslag lezen : E Durlet; een pianovirtuoos [...] die een donder van toe
juichingen deed losbarsten na een meesterlijke uitvoering tan het eerste dee! ran Griegs Concerto.
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Hierna trekt Durlet naar Wenen, waar hij van april 1912 tot 1914 zijn techniek en interpretatie- 
kunst vervolmaakt bij Leopold Godowski. Deze Poolse pianist van Russische origine was bekend om 
zijn geniale Chopin-vertolkingen. Een van Durlets medestudenten in Wenen is Heinrich Neuhaus, die 
later een wereldbefaamd pedagoog zal worden aan het conservatorium van Moskou.

Durlet keert uit Wenen terug als een der grootste pianisten van zijn tijd en begint een interna
tionale carrière uit te bouwen.

Een mijlpaal in zijn loopbaan is de uitvoering van de tweeëndertig Beethoven-sonates te 
Antwerpen in 1918 in tien seances, gespreid over twee maanden.

Evenals Jos Watelet heeft Durlet een grote belangstelling voor de achttiende-eeuwse Belgische 
klavecimbelmuziek. Na minutieuze opzoekingen herschrijft hij circa 350 stukken uit deze perio
de voor piano. Vanaf 1930 manifesteert hij zich ook als componist van een aantal pianostukken, 
die nog steeds een goed beeld geven van zijn verfijnd, virtuoos pianospel.

Het hoogtepunt van zijn compositorisch oeuvre is het pianoconcerto Middeleeuwse Sproke, 
dat hij in I960 zelf creëert met het Symfonisch Orkest van de BRT onder leiding van Daniël 
Sternefeld. Ook zorgt hij voor een definitieve herwerking van de pianopartij van het Symfonisch 
Gedicht van Peter Benoit.

Leerlingen en collega's die nog de gelegenheid hadden om Durlet te horen spelen, zijn una
niem over zijn vanzelfsprekende muzikaliteit en over zijn ongeëvenaarde techniek. Durlet was 
uiterst economisch met bewegingen en men zag zijn vingers nauwelijks bewegen : een beschrij
ving die identiek is met de overlevering over het pianospel van Liszt.

Zijn pianistieke ervaringen heeft Emmanuel Durlet voor toekomstige pianistengeneraties vast
gelegd in een schitterend vierdelig technisch werk. Pianostudie en -spel, dat aansluit bij een 
methode voor beginnelingen. Ik zal ‘goed'piano spelen. Pianostudie en -spel is een verzame
ling van kleine oefeningen, die door de leerling moeten worden aangevuld. Hiermee worden als 
het ware alle bewegingen van de pianist, het pedaalgebruik enzomeer bestudeerd en in een
voudige bewoordingen uitgelegd.

In 1920 wordt Durlet ter vervanging van Bosquet vast benoemd als pianoleraar aan het con
servatorium. Hij gaat met pensioen in 1959. In een professoraat van 39 jaar- niemand heeft er ooit 
langer een pianoklas geleid - vormt hij verschillende generaties van musici onder wie Eugène 
Traey en de dirigenten André Cluytens en Walter Crabeels. Eugène Traey herinnert zich nog hoe 
Durlet -net als Walter Gieseking- ervan hield om met zijn studenten de natuur in te trekken. Hij 
was een innemende persoonlijkheid, maar de verstrooidheid zelf.

Nog in het jaar van zijn overlijden wordt het Emmanuel Durlet-fonds opgericht, dat vooral zijn 
composities wil uitgeven en er bekendheid wil aan geven. Ook wordt er in Antwerpen een 
Emmanuel Durlet-wedstrijd voor piano gesticht.

A nna Nelles-Van G effen (Antwerpen, 30.06.1886 -Antwerpen, 12.06.1970)

Als één der eerste leerlingen van Emile Bosquet doet Anna Van Geffen (waarschijnlijk) in 1907 
het eindexamen piano aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium van Antwerpen.

Reeds een jaar later is ze er werkzaam als monitrice voor piano. In 1914 wordt Anna Van Geffen, 
inmiddels mevrouw Nelles geworden, benoemd tot hulplerares piano.

In deze functie vervangt ze tijdens de Eerste Wereldoorlog de afwezige Gabriëlle Radoux, een 
situatie die in 1919 wordt bestendigd. In 1926 wordt mevrouw Nelles benoemd tot hoofdlerares 
piano, ter vervanging van Jeanne Laenen.

Gedurende een kwarteeuw behaalt ze talrijke en goede resultaten als pedagoge. Zij gaat met 
pensioen in 1951.
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Diegenen die mevrouw Nelles nog gekend hebben, herinneren zich haar als een gedistingeerde, 
voorname dante, die respect afdwong. Ze had er geen enkele moeite mee om zichzelf als pedagoge 
te handhaven naast grote artistieke persoonlijkheden zoals Emmanuel Durlet en Marinus de Jong.

Mevrouw Nelles kon heel streng zijn, maar zette zich volledig en met een oneindig geduld in 
voor haar leerlingen, die zeer aan haar gehecht waren. Zij had een heel natuurlijke benadering 
van het pianospel en eiste voortdurend een crt«f«b/7e-toonvorming.

Als hulpleraressen had ze Irène Bogaert voor de lagere, en Flore Levine voor de middelbare graad.
Naast haar taak aan het conservatorium gaf Anna Nelles ook heel veel privé-lessen.
Anna Nelles wras geen concertpianiste en trad slechts uitzonderlijk op, zoals in 1934, toen ze in 

het conservatorium een programma met achttiende-eeuwse klaviermuziek vertolkte.

M arinus D e Jon g (Oosterhout bij Breda [Nederland], 14.08.1891 - Ekeren, 13.06.1984)

Na aanvankelijke piano- en vioolstudies te Breda gaat Marinus De Jong studeren aan het 
Koninklijk Vlaams Conservatorium in Antwerpen. In 1909 behaalt hij er het einddiploma piano 
met grote onderscheiding in de klas van Emile Bosquet en vertolkt dan ondermeer de Variations 
Symphoniques van César Franck.Tevens wordt hij Mortelmans’ briljantste leerling in de fugaklas, 
en werkt hij zich op tot een professioneel altviolist.

Tijdens de Eerste Wereldoorlog trekt hij zich terug in de benedictijnerabdij van Oosterhout en 
zoekt er rust na jaren overmatig werken; ook tracht hij een zware persoonlijke crisis te boven te 
komen. In Oosterhout maakt hij kennis met het gregoriaans dat zijn compositorisch oeuvre blij
vend beïnvloedt.

Na de oorlog keert De Jong terug naar Antwerpen en hij begint een carrière als klaviervirtuoos. 
Dank zij Gabriëlle Radoux, die als impresario optreedt, kan hij in 1921 met groot succes een con- 
certtournee maken door de Verenigde Staten, die hij doorkruist van New York tot Los Angeles.

Vanaf 1926 is hij professor piano, contrapunt en fuga aan het Lemmensinstituut te Mechelen, 
en aan het Antwerps conservatorium wordt hij in 1931 vast benoemd als pianoleraar. Hij vormt 
er een schare schitterende pianisten onder wie Lode Backx, Alex De Vries, Annie Rutzky en 
WladimirTscherniak.Voor beide laatsten wordt een veelbelovende carrière op dramatische wijze 
afgebroken, wanneer zij tijdens de oorlog gedeporteerd worden.

In 1949 neemt De Jong aan het conservatorium de cursus contrapunt en fuga over van de 
inmiddels overleden Karei Candael.

Bovenal echter is Marinus De Jong één der markantste Belgische componisten van zijn tijd. 
Zijn zeer uitgebreid en gevarieerd oeuvre omvat drie opera's, oratoria (waaronder zijn meester
werk Hiawatha’s Lied), vier symfonieën, symfonische gedichten, soloconcerti voor diverse ins
trumenten, kamermuziek (met onderm eer zes strijkkwartetten), pianowerken, liederen, religieu
ze muziek enzomeer. Zijn doorgaans impressionistisch oeuvre is sterk contrapuntisch en dikwijls 
gebaseerd op oude modi en jazz.

De Jong publiceert ook een even degelijke als originele Harmonieleer (Brepols.Turnhout). Een 
imposant werk Vocaal instrumentaal, klassiek en modern contrapunt werd spijtig genoeg 
nooit uitgegeven.

In de periode tussen de twee wereldoorlogen is De Jong een groot pianovirtuoos. Naar aanlei
ding van zijn debuutrecital in de Aolian Hall te New York heeft men het in de Amerikaanse pers 
over de headlong impetuosity of bis rippling fingers en over a light graceful touch, ln de New 
York Tribune kan men lezen : There was technical fluency and a commendable absence of 
affection in manner o f sentiment. He was most successful in the filmy effects of some of the



Russian pieces [...] Debussy's Poissons d o r  and a Burlesque o f his own.
Helaas heeft De Jong op het einde van de jaren dertig af te rekenen met een gedeeltelijke ver

lamming van de linkerhand, waardoor hij zijn carrière als concertpianist moet beëindigen.

De Jong is ook een geïnspireerd improvisator en maakt veel ophef door Bachs Wohltemperierte 
Klarier van buiten in alle toonaarden te transponeren.

Als pedagoog is De Jong veeleisend en heel temperamentvol. Ondanks zijn handicap speelt hij 
veel voor, en weet hij op een heel natuurlijke manier en met een verregaand rubato te fraseren. 
Vooral beschikt hij over een weergaloze loonvorming. In dit verband laat hij zich kort voor zijn 
dood zeer kritisch uit over zijn oud-leraar Bosquet, wiens aanslag zich volgens hem in feite 
beperkte tot tokkelen.

In zijn lessen werkt Marinus de Jong veel op totale onafhankelijkheid van de vingers en hier
toe laat hij zelfs vingerspreidingsoefeningen doen, die niet altijd zonder risico zijn. Hij besteedt 
ook grote aandacht aan de ontspanning van het hele speelapparaat en het beheersen van de 
gewichtstechniek, wat een voorwaarde is voor een gedifferentieerde aanslag. De Jong verlangt 
van zijn studenten dat ze zes uur per week in de klas aanwezig zijn; ook brengt hij dikwijls eigen 
partituren met minutieus aangebrachte vingerzettingen mee, die de leerlingen tijdens de les moe
ten overschrijven.

Marinus De Jong blijft tot op zeer hoge leeftijd een zeer vitaal man met een jeugdig enthou
siasme. Het feit dat hij op 90-jarige leeftijd nog een grandioze vierde symfonie kan voltooien, is 
dan ook uniek in de muziekgeschiedenis.

E ugène T raey (Amsterdam. 11.4.1915)

Op tienjarige leeftijd krijgt Eugène Tniey zijn eerste pianolessen van Lodewijk Mor- 
telm ans’ ech tgenote  Gabriëlle Radoux, en daarna doet hij jaarlijks exam en voor het 
Belgisch Muziekcollege.

Traey zet zijn pianostudie voort aan het conservatorium te Antwerpen in de klas van 
Emmanuel Dürfet. In 1933 behaalt hij het einddiploma met de grootste onderscheiding.

O ndertussen blijft hij contact houden  m et het echtpaar M ortelmans en het is 
Gabriëlle Radoux die hem  aanraadt om verder te studeren in het buitenland.

Traey specialiseert zich vervolgens bij Isidore Philipp en  Robert Casadesus in Parijs, 
m aar vooral de lessen bij Karl Leimer en  W alter Gieseking in H annover en W iesbaden 
zijn van doorslaggevend belang voor zijn verdere ontwikkeling.

Leimer eist vooraf een  grondige m entale analyse van de te spelen stukken. Hij laat 
weinig reperto ire, m aar wel heel grondig studeren. Verder verlangt hij van zijn leerlin
gen een heel grote concentratie  tijdens het studeren in korte periodes, en hecht hij het 
grootste belang aan de ontwikkeling van het muzikale geheugen. G edachteloos 
m echanische vingeroefeningen spelen is voor Leimer uit den boze.

Vanaf 1934 begint Eugène Traey aan het u itbouw en van zijn carrière. O nder leiding van 
dirigenten als L. De Vocht, E. Flipse, F. Quinet, W. Van O tterloo en  L.Weemaels speelt hij 
concerti van Mozart, Beethoven, Grieg, De Bourguignon enzomeer.

Pianist Eugène Traey en violist Jean 
Laurent spelen at de Sonaten van Mozart.

Eugène Traey, Ere-directeur - T 222.
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Tijdens de Tweede W ereldoorlog vormt hij een  duo m et violist Jean Laurent en geeft 
hij cycli van onderm eer Mozart- en Beethovensonates in binnen- en  buitenland.

Ook vorm t hij zes jaar lang een pianoduo m et Frédéric Gevers.

Aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium isTraev gedurende tw intig jaar werkzaam 
als pianopedagoog  (1948-1968). Hij w ordt vast benoem d in 1949 en reeds tw ee jaar 
nadien behaalt een  van zijn begaafdste leerlingen, Myriam Schroyens, het Hoger 
Diploma met de grootste onderscheiding. Later w ordt ze pianolerares aan de conser
vatoria van Gent en Brussel. Een andere begaafde leerling vanTraey, die h ier zeker niet 
onverm eld mag blijven, is Jos Van Im m ersed.

In zijn lessen maakt Traey gebruik van de ervaringen, opgedaan bij Gabriëlle Radoux, 
Emmanuel Durlet en  W alter Gieseking. Vanaf het begin streeft hij naar een m ooie toon- 
kwaliteit. Hij is zeer persoonlijk in het gebruik van vingeroefeningen van Johannes 
Brahms en in de m anier w aarop hij de fuga’s van Bach benadert.
Aanvankelijk tracht hij zijn studenten zo ver te brengen dat zij fuga’s uit het hoofd kun
nen noteren, maar vooral laat hij die door zijn leerlingen in de pianoklas m eerstem m ig 
zingen.Traey is erop gesteld om de studenten actief bij de lessen te betrekken en ver
langt dat ze als groep de lessen bijwonen.

In I960 richt hij het Forum  der Jongeren  op en biedt zo aan m uziekstudenten uit heel 
het land de gelegenheid om  voor publiek op  te treden.Tijdens zijn d irecteurschap aan 
het Antwerps conservatorium  (1968-1980) organiseert hij nog eens circa driehonderd 
publieke oefeningen.

Hij is ook buitengew oon leraar aan de M uziekkapel Koningin Elisabeth in Argenteuil. 
Eugène Traey is verder een  veelgevraagd jurylid op  internationale pianowedstrijden. 
Van 1981 to t 1995 is hij juryvoorzitter van de In terna tiona le  M uziekw edstrijd  
K oningin Elisabeth van  België.

Flore Levine-Cousyns (Antwerpen, 06.12.1898 - Antwerpen, 14.04.1989)
Flore Cousyns studeert aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium onder andere bij Flor 

Alpaerts, August De Boeck (harmonie), Lodewijk Mortelmans (contrapunt) en Emile Bosquet 
(piano).Voor Bosquet blijft ze haar leven lang een grote bewondering koesteren.

In 1919 behaalt ze het einddiploma piano met de grootste onderscheiding; tijdens de prijsuit
reiking is zij soliste in het Concerto in Es van Franz Liszt. In latere jaren treedt Flore Levine voor
al op in kamermuziekverband en tot haar zestigste vormt ze een pianoduo met Mit Scapus.

In 1931 wordt mevrouw Levine aangesteld als adjunct-lerares piano.Vanaf 1951 is zij titularis 
van een eigen pianoklas tot aan haar pensioen in 1964. Daarna blijft ze nog gedurende meer dan 
vijfentwintig jaar actief als pianolerares aan diverse scholen en geeft ze veel privé-lessen.
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Flore Levine is een zeer toegewijde pedagoge, die haar leerlingen eerbied voor de muziek weet 
bij te brengen. Ze is daarbij ook zeer geboeid door de pianomethode Leimer-Gieseking. In een 
interview uit 1989 wordt Flore Levine door oud-leerlingen als volgt getypeerd : Mevrouw Levine 
kon luisteren als geen ander, en ga f zonder ooit te kwetsen zeer direct, vaak met een vleugje 
humor, haar kritische mening oier ons pianospel. Zij besprak de te vertolken muziek, zette 
ons aan grote interpreten aandachtig te beluisteren, zocht oplossingen voor technische pro
blemen (vaak door ze lf de passages in kwestie op verschillende manieren uit te proberen), 
maar ze eerbiedigde tevens de persoonlijke mening van haar leerlingen... ook op wenselijk 
vlak had ze veel te bieden. Zelf zeer belezen bleef z ij steeds vol warme belangstelling voor alle 
kunstvormen en voor wat er in de wereld gebeurde...

Eén van Levine’s begaafdste leerlingen is Lucette Alleman. Zij behaalt in 1958 de 
Virtuositeitsprijs van de Belgische Regering en in datzelfde jaar wrordt ze laureate van de 
Internationale Muziekwedstrijd in Genève.

Lode R osquin (Diest, 10.05.1907 -W ilrijk,09.05.1997)
Lode Rosquin krijgt de eerste muzieklessen van zijn overgrootvader, de violist L. F. Hermans, en 

van componist Arthur Van Oost. Aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium gaat hij piano 
studeren bij Frans Lenaerts en behaalt er in 1929 het einddiploma met de grootste onderschei
ding. In 1930 speelt hij Mozarts Kroningsconcerto onder leiding van Lodewijk Mortelmans.

Rosquin zet zijn klavierstudie voort bij Isidore Philipp te Parijs en bij Eduard Erdmann in 
Keulen. In Stuttgart volgt hij koordirectie bij Walter Hensel en te Antwerpen bekwaamt hij zich 
in orkestdirectie bij Arthur Löwenstein.

Vanaf 1931 vestigt hij een reputatie als kamerrnusicus in binnen- en buitenland, hij leidt een 
vocaal kwartet (1933-1937), en heeft een eigen Kamerorkest Lode Rosquin, waarmee hij 
optreedt in België en Frankrijk.

Als koordirigent toont hij een voorkeur voor oratoria van Bach en Händel en verzorgt hij een 
zestigtal Belgische premières. Hij sticht ook een concertvereniging Muziekleven die bijna dertig 
jaar blijft bestaan.

Lode Rosquin is titularis van een pianoklas aan het Stedelijk Conservatorium van Mechelen en 
van 1951 tot 1972 aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium. In die periode wordt hij gewaar
deerd als een loyale en hartelijke collega, die actief meewerkt aan de organisatie van het insti
tuut als voorzitter van de leraarsvereniging. Lode Rosquin zet zich ook intensief in voor de ver
spreiding van het oeuvre van Peter Benoit.

M it Scapus (Maria Scheepers-Van Dommelen) (Antwerpen. 17.11.1892 - A., 12.01.1989)
Maria Van Dommelen studeert aan het Antwerps conservatorium bij Emile Bosquet en behaalt er met 

grote onderscheiding het einddiploma in 1911. Op haar programma staan onder andere Beethovens 
Sonate op. 110 en Liszts arrangement voor piano en orkest van Schuberts Wanderer-Fantasie.

Het jaar daarop wordt ze aangesteld als monitrice piano én harmonie, waardoor er een harte
lijke kameraadschap met componist August De Boeck ontstaat.
Na haar huwelijk met de zanger Paul Scheepers (alias Paul Scapus) treedt Maria Van Dommelen 
alleen nog op onder de artiestennaam Mit Scapus.

Vanaf 1919 is ze in Antwerpen werkzaam als adjunct-lerares piano en van 1951 tot 1958 leidt 
ze er een eigen pianoklas. Mit Scapus is een enthousiaste, vooruitstrevende, niet al te strenge 
pedagoge, een joviale positief ingestelde dame, die echter nooit om een rake repliek verlegen zit.



Hans-Klavier

Mit Scapus is vooral bekend door haar inzet voor de verspreiding van het Hans-Klavier.
In de jaren twintig laat de Waalse ingenieur Pierre Hans door de Franse firma Pleyel een con

certvleugel bouwen met twee klavieren, waarvan het bovenste een halve toon hoger gestemd is. 
De aanleiding is heel eenvoudig : P Hans heeft abnormaal dikke vingers en zoekt naar een mid
del om toch nog piano te kunnen spelen.

Het Hans-Klavier biedt echter nog andere mogelijkheden : het wordt bijvoorbeeld mogelijk om in 
een heel snel tempo volledige akkoorden te herhalen, waardoor een specifiek klankbeeld ontstaat.

Al spoedig worden voor het nieuwe instrument een aantal concerti gecomponeerd, onder 
andere door A. De Boeck, R. Barbier en C. Smulders, die alle gecreëerd worden door Mit Scapus. 
Bovendien bewerkt ze zelf een aantal stukken uit het gewone pianorepertoire.

In de periode 1937-1946 wordt Mit Scapus aan het KVC met een speciale cursus Hans-Klavier 
belast en ze geeft ook cursussen aan het conservatorium van Parijs, in Luxemburg, Duitsland en 
Nederland. De enorme kostprijs van het instrument en het uitbreken van de Tweede 
Wereldoorlog hebben uiteindelijk de doorbraak van het Hans-Klavier belet.

Mit Scapus is een vaardige pianiste die naast haar activiteit op het Hans-Klavier ook heel wat 
recitals en concerten met orkest geeft op de normale piano. Met haar collega Flore Levine vormt 
ze een bekend pianoduo.

Samen met haar man Paul Scapus richt ze het Belgisch Vocaal Trio op, waarvoor ze zelf het 
repertoire schrijft, en bij de voormalige Franse opera in Antwerpen fungeert ze zelfs herhaalde
lijk als dirigente.

In 1949 is ze medestichtster van de Antwerpse Middagconcerten. Mit Scapus is op latere leef
tijd bedrijvig als muziekrecensente bij enkele Franstalige Antwerpse kranten zoals La Métropole 
en nadien La Semaine d ’Anvers.

Irène B o g a e rt (Borgerhout. 23.07.1906 - Bereitem, 19.06.1985)
Irène Bogaert studeert piano, harmonie, kamermuziek en muziekgeschiedenis aan het Konink

lijk Vlaams Conservatorium. In de pianoklas van Frans Lenaerts behaalt ze in 1929 het einddi
ploma piano. Daarna volgt ze nog privé-lessen bij Arthur De Greef.

Zij studeert ook musicologie bij prof. Charles Van Den Borren aan de universiteit van Luik.
Irène Bogaert wordt in 1939 vast benoemd als adjunct-Ierares piano aan het conservatorium 

van Antwerpen, waar ze van 1951 tot 1971 titularis is van een pianoklas. Ze wordt opgevolgd 
door haar leerlinge Louisa Hesbain.

Irène Bogaert wordt in 1938 laureate van de Koninklijke Academie voor Taal- en Letterkunde 
met een studie over de Nederlandse polyfonist Giaches de Wert, die echter wegens oorlogsom
standigheden niet wordt gepubliceerd en pas in 1988 postuum zal verschijnen. Van 1939 tot 
1977 is ze secretaris van de Vereniging van Muziekgeschiedenis. Haar gedetailleerde verslagen 
van de vergaderingen, een overzicht van 45 jaar geschiedenis van de muziekvereniging en  talrij
ke studies over muziekpedagogische problemen genieten nog steeds waardering.

In 1947 staat Irène Bogaert een tijdlang in de bibliotheek van het Antwerps conservatorium; in 
het begin van de ja ren vijftig is zij cultureel adviseur van minister van onderwijs Harmel.

A lex D e V rie s  (Amsterdam, 13.05.1919 - Brussel, 23-05.1964)
Alex De Vries w'ordt geboren in Amsterdam, maar komt reeds op heel jonge leeftijd naar 

Antwerpen. Daar debuteert hij als elf)arige knaap met een pianorecital.

Aan het conservatorium van Antwerpen behaalt hij Eerste Prijzen in contrapunt, fuga en com
positie. In de pianoklas van Marinus De Jong behaalt hij in 1937 het Hoger Diploma met de

Marinus De Jong in de twintiger jaren - D 181. 
Marinus De Jong en Jozef De Beenhouwer in 198j .

PIANOSTUDIE EN -SPEE 
volgens n ieuw e gegevens

Emm. DURLET
Uitgave A

J. CASTRO

¥

Em manuel Du Het in de zestiger jaren - D 156.
Emm. Durlet, Pianostudie en -spel volgens nieuwe gegevens (Repertoire van het KVC). vierdelig.
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grootste onderscheiding en in 1939 de Virtuositeitsprijs van de Regering. In dezelfde periode 
wint DeVries de Brailowski-Prijs te Luik in 1938 en de Lomas-Prijs te Brussel in 1939.

Daarna specialiseert hij zich bij Arthur De Greef en Emile Bosquet in Brussel.
Tijdens de oorlog leeft Alex De Vries ondergedoken in Gent.

In 1946 wordt hij aangesteld als pianoleraar aan het Koninklijk Conservatorium van Gent. Hij 
‘m uteert’ in 1958 naar Antwerpen, waar hij de leiding van een pianoklas overneemt tot in 1964, 
het jaar waarin hij in Brussel vrijwillig zijn leven beëindigt.

Alex De Vries concerteert in heel Europa en Afrika onder befaamde dirigenten als E. Ansermet, 
de Carvalho, André Cluytens, G. Rosjdestvenski en D. Sternefeld. Hij heeft een bijzondere voor
liefde voor de moderne Russische school en een van zijn successtukken wordt het pianocon
certo van Aram Katsjaturian, dat hij vertolkt onder leiding van de componist.

In 1956 en 1960 wordt DeVries uitgenodigd als jurylid van de Internationale Muziekwedstrijd 
Koningin Elisabeth.

Talrijke essayistische bijdragen, ondermeer in het Nieuw Vlaams Tijdschrift (De muziek in het 
oeuvre van Proust en Huxley, Joodse moraal en politiek enz.) getuigen van zijn brede culture
le en wetenschappelijke interesse. In 1949 publiceert hij een Algemene en Muzikale 
Geheugenleer, een wetenschappelijke benadering van de werking van het geheugen.

Ter nagedachtenis aan Alex De Vries sticht zijn weduwe Denise Tolkowsky het Fonds Alex de 
Vries. Gedurende meer dan 25 jaar helpt zij op die manier talloze binnen- en buitenlandse jonge 
artiesten in hun carrière.

Frédéric G evers (Antwerpen, 13.03 1923 - Edegem, 13.02.1997)
Op vierjarige leeftijd gaat Frédéric Gevers pianolessen volgen bij Gabriëlle Radoux, die hem 

volledig vormt als musicus.

Gabriëlle Radoux (Antwerpen. 23.05.1884 - Antwerpen, 28.11.1980) is een leerlinge van 
Johanna Laenen aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium. Na haar huwelijk met Lodewijk 
Mortelmans worden haar muzikale inzichten sterk beïnvloed door die van haar man. Zoals 
Mortelmans heeft ze een grote voorliefde voor de muziek van Schumann en Brahms. Voor 
Gabriëlle Radoux primeert het wezenlijke in de muziek : vooral de bezieling van een uitvoering 
is voor haar essentieel. Zij is uiterst gevoelig in het ontdekken van een muzikale persoonlijkheid 
en hecht het grootste belang aan de kwaliteit van de pianotoon.

Na zijn studietijd bij mevrouw Mortelmans gaat Frédéric Gevers zich vervolmaken bij Walter 
Rummel, bij Yves Nat en bij Paul Roës in Frankrijk en ten slotte bij Wilhelm Kempff.

Frédéric Gevers geeft concerten en meestercursussen in Europa, Amerika en Afrika. Zijn reci
tals met commentaar zijn zeer gewaardeerd.

Hij vormt ook een pianoduo met Lode Backx en nadien met Eugène Traey.

Op rijpere leeftijd verdiept hij zich in de uitvoeringspraktijk van de barokmuziek en geeft een 
reeks recitals met sobere, geïnspireerde uitvoeringen van het Wohltemperierte Klavier van J.S. 
Bach. Ook toont hij een grote voorliefde voor het oeuvre van Robert Schumann en is hij een 
opmerkelijk vertolker van ondermeer Hindemiths Ludus Tonalis.

Frédéric Gevers is eerst pianoleraar aan het Stedelijk Conservatorium van Mechelen en vanaf 1959 
aan het Antwerps conservatorium, waar hij een aantal pianisten uit binnen- en buitenland vormt.

Als pedagoog hecht Gevers veel belang aan de ontwikkeling van de persoonlijkheid van zijn 
studenten en aan de verruiming van hun culturele horizon, en hij brengt hen vooral respect voor 
de muziek bij.
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Drie generaties : Lode Backx en Jozef De Beenhouwer ten huize van Emmanuel Duriet, 
in 1976, met violist Dirk Vermeulen.



Van hem bestaan plaatopnames met de integrale uitvoering van het Wohltemperierte Klavier en 
van de Goldberg Variaties van Bach, verder van pianowerk van Liszt, Schumann, Franck en 
Benoit.
Frédéric Gevers is verwant met de dichter Emile Verhaeren en met de schrijfster Marie Gevers.

Lode B a ck x  (Antwerpen, 21.09.1922)
Lode Backx krijgt zijn eerste pianolessen van Alice Moreels, een leerlinge van Frans Lenaerts, 

en doet vanaf zijn achtste jaarlijks examen voor het Belgisch Muziekcollege.

In januari 1939 gaat hij bij Marinus De Jong studeren aan het Antwerps conservatorium, waar 
hij na zes maanden een Eerste Prijs met onderscheiding behaalt.W anneer hij in 1942 het Hoger 
Diploma behaalt, omvat zijn programma ondermeer werk van Bach (Italiaans Concerto), 
Beethoven (Waldstein-sonate), Brahms (Paganinivariaties), Liszt, Debussy, Ravel en ook het 
concerto van Grieg. In dit stuk wordt hij tijdens het examen begeleid door een voor de gele
genheid samengesteld orkest onder leiding van Marinus De Jong.

Steeds zal Marinus De Jong Backx zijn briljantste leerling blijven noemen.

Na zijn conservatoriumtijd en tot in 1946 volgt Lode Backx privé-lessen bij Robert Van Tomme. 
Deze leerling van Arthur De Greef is onderm eer een magistraal vertolker van de 
Beethovenconcerti. Zijn invloed wordt doorslaggevend op de verdere pianistieke en muzikale 
ontwikkeling van Backx.

In 1943 wint Backx te  Brussel, evenals de violist Arthur Grumiaux, de Nationale 
Muziekwedstrijd en in 1946, enkele maanden na Van Tommes overlijden, een tweede prijs op het 
internationale pianoconcours in Genève.Tijdens deze eerste grote internationale pianowedstrijd 
na de oorlog w ordt hij opgemerkt door Dinu Lipatti en Eileen Joyce, die beiden jurylid zijn.

Door bemiddeling van Eileen Joyce wordt hij uitgenodigd voor een reeks concerten in 
Engeland, onderm eer om het Schumannconcerto in de Londense Albert Hall te spelen.

Na het internationale pianoconcours in Genève studeert Backx een korte tijd bij Paul Roes in 
Parijs en bij Eduardo del Pueyo in Brussel.

In 1949 is hij tijdens een meestercursus te Luzern de favoriete leerling van Edwin Fischer, die 
hem van dan af ook werkelijk steunt. In 1953 treedt Fischer samen met Backx op tijdens het 
Bach-Pestival in Brussel.

Lode Backx speelt als solist ondermeer met het London Philharmonic Orchestra o.l.v. Basil 
Cameron en Jean Martinon, met het Rotterdams Filharmonisch Orkest o.l.v. Eduard Flipse, met 
het Nationaal Orkest van België o.l.v. Charles Münch en met het Symfonie Orkest van de BRT 
o.l.v. Franz André, met wie hij voor de BBC-televisie optreedt in Londen.

Zijn vertolkingen van onderm eer Beethovens 4de en 5de pianoconcerto, van het concerto van 
Grieg en ook zijn Debussy-spel blijven ongeëvenaard.

Lode Backx geeft pianoles aan de Muziekacademies van Berchem en Boom, van 1964 tot 1983 
is hij titularis van een pianoklas aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium en in de periode 
1971-1974 is hij buitengewoon leraar aan de Muziekkapel Koningin Elisabeth.

In zijn lessen hecht hij enorm belang aan de totale ontspanning van het speelapparaat. Hij 
werkt intens op een verzorgde articulatie, op een soepele polstechniek en op de kwaliteit van 
de pianotoon.

Naast vingeroefeningen (Pischna en andere) laat hij steeds Czemy en bijna alle Chopinetudes 
instuderen.

Op muzikaal gebied besteedt hij heel veel zorg aan de natuurlijkheid van de muzikale over- 
gangen, aan frasering en aan rubato. Lode Backx - B 279
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Yvonne Van D en B e rgh e (Antwerpen, 27.02.1908)
Yvonne Van Den Berghe begint op zevenjarige leeftijd piano te spelen. Wegens haar uitzon

derlijke begaafdheid wordt ze op twaalfjarige leeftijd toegelaten in de pianoklas van Frans 
Lenaerts aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium.

Wanneer Van Den Berghe en een medestudente, Maria Ontrop, beiden voor hun eindexamen 
het pianoconcerto van Schumann voorbereiden, nodigt directeur bodewijk Mortelmans hen uit 
om gedurende drie maanden elke week in zijn kabinet te komen voorspelen. Het stuk wordt dan 
samen met Mortelmans grondig ingestudeerd, waarbij hij enorme eisen stelt qua muzikaliteit en 
bezieling. Mortelmans zeik die ook een knap dirigent is. begeleidt hen tijdens de openbare wed
strijd en beiden behalen het einddiploma met de grootste onderscheiding (1926) .

Vervolgens gaat Yvonne Van Den Berghe gedurende vijf jaar studeren bij Arthur De Greif, de 
oud-leraar van Lenaerts. De Greef heeft zoveel vertrouwen in Lenaerts als pedagoog, dat hij diens 
leerlingen blindelings aanneemt zonder ze te laten voorspelen.

Eerst laat hij een tableau technique maken, waarop zowat alle vormen van techniek voorko
men, en op geregelde tijdstippen controleert hij met de metronoom de gemaakte vorderingen.

Hij laat veel Chopin-etudes insmderen, maar daarna eist hij opnieuw l Art de délier les doigts 
van Czerny in het door de componist opgegeven tempo. Want voor De Greef is Czerny de abso
lute maître pour la technique.

De Greef laat Van Den Berghe heel hard werken : zo worden al haar solo-recitals onder zijn lei
ding voorbereid en eist hij dat zij in vier weken tijd het tweede concerto van Rachmaninov uit 
het hoofd speelt, met orkest.

Yvonne Van Den Berghe volgt daarna nog een vervolmakingscursus in Franse muziek bij Pierre 
Monteux.

Ze bouwt een internationale carrière uit als concertpianiste en zet zich intensief in voor de 
Vlaamse muziek, waarvan ze vele creaties op haar naam heeft staan. Haar repertoire omvat 
onder andere concerti van Benoit, De Greef, Meulemans, D’Hooghe en Pelemans; daarnaast zijn 
haar favoriete concerti : het eerste van Beethoven, Schumann, het tweede van Rachmaninov, het 
tweede van Saint-Saëns en de Burleske van Richard Strauss.

Op het gebied van de kamermuziek vormt ze een duo met cellist Felleman (1935-40) en met vio
list Jozef V'an Poppel (193646). Samen met violist Valère Lenaerts en met respectievelijk de cellisten 
Jean Aerts en Charles Bartsch geeft ze gedurende twintig jaar concerten met het Trio Bell Arte.

Als pedagoge geeft Yvonne Van Den Berghe gedurende vele jaren les aan het Stedelijk 
Conservatorium van Mechelen; in 1967 wordt ze vast benoemd aan het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium van Antwerpen. Zij gaat met pensioen in 1979.

Louisa H esbain (Antwerpen. 25.2.1925)
Louisa Hesbain volgt aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium van Antwerpen de pianocur- 

sus. en daarnaast ook nog orgelles bij Flor Peeters. Zij behaalt haar diploma’s piano in de klas van 
Marinus De Jong (Eerste Prijs, 1950) en van Irène Bogaert (Hoger Diploma met de grootste 
onderscheiding, 1954). Daarna perfectioneert Louise Hesbain zich bij Lode Backx, bij Monique 
de la Bruchollerie aan het conservatorium van Parijs, en bij prof. Neuhaus in Wenen. Zij treedt op 
in België, Nederland, Frankrijk, Duitsland en Denemarken.

Als pianopedagoge is Louisa Hesbain werkzaam aan de Muziekacademies van Lier en van 
Merksem. Zij geeft ook les aan het Lemmensinstituut en aan het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium, waar ze in 1967 wordt aangesteld als adjunct-lerares van de orgelklas en waar 
ze van 1974 tot 1986 een eigen pianoklas leidt. Als pedagoge let zij er voortdurend op om de 
persoonlijkheid van haar studenten te respecteren.

ht 1980 sticht Louisa Hesbain een Belgische afdeling van E.P.T.A. (European Piano Teachers 
Association).

Sinds 1987 verblijft zij in Zwitserland.
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Jonge musici spelen Muziek voor twee piano 's en 
orkest, tijdens de open deur-dag van het KVC.

Hliane Rodriguez - 596 R.



Het pianoduo
Heidi Hendrickx - 567 H
en Levente Kende - K 574.

Pascal Sigrist - 605 S.

Traditie en vernieuwing

Tijdens de laatste decennia van de tw intigste eeuw  werden er verbluffende prestaties 
geleverd in  het feilloos reproduceren van uiterst virtuoze en complexe p ianopartituren  
en ook werden de historische inzichten in  de uitvoeringspraktijk verruimd.

Toch dreigt een grote p ia n o c u ltu u t; d ie in  de  negentiende en vooral in  de eerste 
helft van de tw in tigste  eeu tv  ongekende hoogtepunten  bereikt heeft, onherroepelijk  
verloren te gaan.

Voor de n ieu w e  p ian istengenera ties lijk t h e t steeds m in d er  vanzelfsprekend  om  d it 
en o rm e m eesterschap in  aanslag  (de klankprojectie, de articulatie), to o n vo n n in g  
(onderm eer cantabile), fra serin g  en transparante  k la n ko p b o u w  (h e t verm ogen om  
de po ly fone  s tru c tu u r  en h e t orkestrale aspect van  een p ia n o p a r titu u r  w eer te 
geven) n a  te streven.

Ook de bew uste  beheersing van  he t m u z ik a le  geheugen ra a k t m eer en m eer op de 

achtergrond. D aarom  hebben de huidige p iano leraars m eer d a n  oo it de artistieke  
verantivoordelijkheid  om  deze  ken n is  a a n  volgende generaties door te geven.

P ascal S ig r ist (Lausanne, 21.05.1943)
Pascal Sigrist studeert in Zwitserland bij Harry* Datyner, een leerling en m edew erker 

van Edwin Fischer.
In 1963 kom t hij naar België en w ordt er leerling van Eduardo del Pueyo aan de 

Muziekkapel Koningin Elisabeth.
Vervolgens perfectioneert hij zich bij Margot Pinter en  bij Nikita Magalof. Hij verdiept 

zich ook tw ee jaar in het reperto ire  voor viool en piano bij Joseph Szigeti.
In 1970 w ordt hij laureaat van de internationale pianow edstrijd te Genève.
Pascal Sigrist concerteert in de m eeste Europese landen, in de Verenigde Staten, 

Canada en Japan en  speelt als solist onder befaamde dirigenten.

Naast het klassieke reperto ire heeft hij een  bijzondere interesse voor de hedendaag
se muziek en  krijgt hij persoonlijke raadgevingen van o.a. O. Messiaen, Fr. Martin en  Ph. 
Boesmans.
Hij treed t ook dikwijls op als kam erm usicus en  in  pianoduo m et vooraanstaande artie

sten.
Sinds 1972 is Pascal Sigrist pianoleraar aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium . 
Hij geeft ook m eestercursussen in binnen- en buitenland.
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Jozef De Beenhouwer - 527 D
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Jacques D e T iè g e  (Antwerpen, 02.02.1936)
De Tiège krijgt op  vijfjarige leeftijd de eerste pianolessen van zijn vader. Vervolgens 

studeert hij aan de m uziekacadem ie van H oboken bij René Ramioulle, een leerling van 
Frans Lenaerts en van A rthur De Greef. Na studies bij de Russische virtuoos Igor 
Boutkevitch behaalt hij aan het conservatorium  van A ntw erpen als leerling van Eugène 

Traey in 1955 een eerste  prijs m et onderscheiding.
Gedreven door zijn grote fascinatie voor de piano specialiseert hij zich verder bij 

tw ee leerlingen van A rthur Schnabel : gedurende zeven jaar studeert hij te  Amsterdam 
bij Maria Curcio, maar vooral de intensieve studies bij Leon Fleisher drukken een stem 

pel op zijn artistieke persoonlijkheid.
Jacques De Tiège w ordt in 1975 aangesteld als w aarnem end leraar piano aan het 

Koninklijk Vlaams Conservatorium ; later w ordt hij e r vast benoem d.
Hij behaalt grote pedagogische successen m et he t voorbereiden van finalisten voor 

de Koningin Elisabeth-wedstrijd : Robert Groslot (1978), Sylvia Traey (1978) en Eliane 

Rodrigues (1983).
Jacques DeTiège doceert ook piano aan het conservatorium  van Tilburg (Nederland).

Jo ze f D e B een h ou w er (Brasschaat, 26.03.1948)
Jozef De Beenhouw er begint m et piano op vijfjarige leeftijd. In 1964 w ordt hij privé- 

leerling van Lode Backx. Na voltooiing van zijn studie farmacie in Leuven behaalt hij 
aan het Koninklijk Vlaams M uziekconservatorium  het Hoger Diploma m et de grootste 
onderscheiding (1975) en he t graduaat van de Muziekkapel Koningin Elisabeth (1974).

Hij treed t op als solist m et orkest en  in recitals in de m eeste Europese landen en in 
de Verenigde Staten. Ook is hij vaak te  horen als kam erm usicus en als liedbegeleider.

In 1993 w ordt hem  de R obert Schum ann-Preis der S tad t Z w icka u  toegekend.
Hij volgt zijn leraar Lode Backx in 1983 op als pianoleraar aan het Antwerps conser

vatorium, w aar hij thans ook verantw oordelijk is voor de liedklas.
Jozef De Beenhouw er maakt internationaal vele opnam es voor radio en televisie en  

realiseert ook talrijke platen en  CD’s m et onderm eer de eerste opnam e van het com 
plete pianow erk van Clara Schum ann en w erken van Belgische com ponisten.

Sinds 1990 is hij artistiek d irecteur van de M iddagconcerten van Brussel.

R obert G roslot (M echelen, 09.06.1951)
Robert Groslot studeert aan het Stedelijk Conservatorium van Mechelen en w ordt tw ee

maal laureaat van de Pro Civitate-wedstrijd, in 1968 voor \ioo l en in 1969 voor piano.

Aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium  behaalt hij in 1973 in de klas van Yvonne 
Van Den Berghe het Hoger Diploma m et grote onderscheiding.
In 1974 w int hij in  Italië de Al. C asagrande-wedstrijd  en  in 1978 w ordt hij laureaat van 
de In terna tiona le  M uziek ivedstrijd  K oningin  Elisabeth.



Robert Groslot bouw t een internationale carrière uit als solist en  als kamermusicus. Hij 
vertolkt talrijke pianoconcert! onder leiding van gerenom m eerde dirigenten. Hij maakt 
ook naam als dirigent van onderm eer zijn eigen orkest II Novecento  en als componist.

Groslot realiseert talrijke radio- en televisieopnam es en heeft vele platen en  CD’s op 
zijn naam.

Sinds 1986 is Robert Groslot aangesteld als leraar piano aan het A ntwerps conserva

torium. Hij is thans artistiek  d irecteur m u z ie k  van het D epartem ent D ram atische  
Kunst, M uziek  en D ans  van de Hogeschool A n tw erpen .

Levente K ende (Boedapest, 13.06.1948)
Levente Kende studeert aan het Bartók-conservatorium van zijn geboortestad. O nder 

leiding van prof. W ehner behaalt hij de G rand P rix  van de Liszt-academie en  w in t hij 
de Beethoven-w edstrijd, georganiseerd door de Hongaarse radio en televisie.

Hij studeert verder bij prof. Mezlumov aan het Tsjaikowski-conservatorium te Moskou. 
Aan het conservatorium van Brussel specialiseert hij zich bij Eduardo del Pueyo en André 
De Groote en behaalt er een speciaal Hoger D iplom a  m et de grootste onderscheiding.

Levente Kende concerteert als solist, als kamermusicus en als liedbegeleider in binnen- 
en buitenland. Met zijn echtgenote Heidi Hendrickx vormt hij een bekend pianoduo.

Hij is docent piano aan het Lem m ensinstituut en  sinds 1988 aan het Koninklijk 
Vlaams Conservatorium  van A ntw erpen. Van 1986 to t 1995 is hij ‘buitengew oon leraar’ 

aan de Muziekkapel Koningin Elisabeth.
Hij realiseert ook talrijke radio- en  televisieopnam es, platen en CD’s.

Eliane R od rigu es (Rio de Janeiro, 10.07.1959)
Eliane Rodrigues krijgt haar eerste pianolessen in Brazilië van Helena Guimaraes Galo 

en van Arnaldo Estrella, een leerling van Alfred C ortot en vriend van Villa Lobos.
Op zesjarige leeftijd speelt ze Mozarts Concerto K.V 488 voor de Braziliaanse televisie.
In de U.S.A. behaalt ze op  het Van Cliburn-concours de speciale prijs van de jury,

Eliane Rodrigues zet haar pianostudie voort in  België bij Jacques DeTiège en in 1983 
w ordt ze laureate van de In terna tiona le  M uziekw edstrijd  K oningin  Elisabeth.

Sindsdien bouw t ze een internationale carrière uit en  realiseert ze talrijke plaatopna
mes en  CD-opnames.

Eliane Rodrigues is sinds 1996 aangesteld als gastdocente piano aan het A ntwerps 

conservatorium .

Met d a n k  a an  de bibliotheek van het K oninklijk Vlaams Conservatorium  van Antwerpen, aan  de bibliotheek van het 
K oninklijk Conservatorium  van Brussel, aan  het A rch ief en M useum  voor he t Vlaamse Cultuurleven, a an  de Stichting  
l.odeu'ijk M ortelmans, a an  de dam es L  Alleman, / / .  Baeck-Schilders, C. Durlet, wed. Fr. Geiers, L. Hesbain. G. Tbeuwissen- 
Berger, Y  Van Den Berghe. M.A.E. van Scherpenzeel en M. Vinck, en aan  de beren L  Backx. G. Persoons, 
M. Somers, G.A.J. Tops en F. Traey. Robert Groslot, Artistiek directeur
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Stad. Antwerpen. - Miizioltscliool.

W ELKE ZAL GEHEVEN WORDEN

OP PALMZONDAG, 5 APRIL 1 8 6 8 .  OM 1 2  U R E 'S  MIDDAGS

Has van jen Heer professor B A C O T , Antoine ;viool).
Solo, uit ('pn Concerto van D E B E R IO T  , uitgevoerd door M. BaCOT (Victor) . begeleid 

door Mejufvrouw Le Dk u er .
Slit die vim M E E R T S  , uitgevoerd door MM. Dk W achter , Dickers. Vax (’acteren,

V e r n a  y  en B a i o t .

Klas n a  den Sesr professor H O U B E N  (viool).
Terzetto . van H E R M A N N  (professor van viool bij het Conservatorium vau Leipzig-), 

uitgevoerd door M il. Hcymkechts . Hu un cv en Vanden Broeck.
Studie van M E E R T S , u itje  voord door al de leerlingen der klas.

Klas van den Heer professor M E R T E N S  (viool en a lto-w L \
Duetto van M O ZA R T, voor viool en ulto-viool. uit gevoerd door MM. Ttklemans 

e n  Dg K e u s t k r  (Joseph).
l«e en 2* C roots Rgthmische studiën van M E E R T S . uitgevoerd door MM T iei.emans, 

Dk Ke i s t f .r  (Joseph) .  Blocks, Van E tsen en W ambach.

DOOF. SS iSSBüMGEii
DER ANTWERPSCHE VLAAM3CHE MUZIEKSCHOOL.

Klas m  Sen Heer professor B E R N I E R  Uasnool).
Concertino vau LA B R O . uitgevoerd door M. De Keuster (Jan) , begeleid door den 

heer P rofessor en de 1 teeren Di; Kucster (Joseph). Bacot, Sneyers en Huyhens.

Klas van den Heer p i s s e r  B E S S E M S  violoncel;.

Klas Tan den Heer professar B O S S A E R S , piano , Jem en s).
Studie van C Z E R N Y ,  nitgeroerd door M . Huu q e x .

Klas ?an den Heer professor B O S S A E R S , plans Ju .v  rouweu).

Allegretto van M O Z A R T , uitgevoerd door Mejufvrouw Carpentier (Marie). 
Andante vau M O ZA R T, uitgevoerd door Mejufvrouw J anssens (Marie).

Klas Tan den Heer professor H E N N E N , piano ( jo ^ e n s ) .
Deel van een Sonate van B E E T H O V E N , uitgevoerd door if. Désirant.

Das Tan den Heer professor H E N N E N , piano (Jufvrouwen).
Andante, u itd e  sonate op. 3, gecomponeerd door den Heer professor C A LLA ER TS , uitgevoord 

door Mejufvrouw Gans (E mma».
Tarenteile, gecomponeerd door den Heer professor H E N N E N , uitgevoerd door 

Mejufvrouw Roost.

Das Tan den Heer professor V A N  B E E R S  :ieclamafle;.
Dic-ht$htk ■ voorgedragen, iteor if. Stoops ( Atnnr.tXDKR|. 

Dichtstuk, voorgedragen door Mejufvrouw W itdoeck (Sidonik).

E E R S T E  J A A R G A N G .

Klas Tan den Heer professor S C H E R M E R S , n o ten leen Jo yeu s).
M uziekstuk. gecompoueerd door O TTO, gezongen door al de leerlingen der klas.

Studie van M E E R T S , overgezet voor 1*“  en '2U vioh-ncel door den Heer professor B essem s , 
uitgevoerd door.de leerlingen der 31* afdeeling MM. Van Bosthaeten, Delattin, Hcydrbchtï. 
Heydt, .Senden . Spkuyt , Cogne en S we rts.

Thema vau L . VA N B E E T H O V E N , overgezef voor l “e violoncel-solo met variatie, en 
2 violoncellen, uitgevoerd door MM. Verholst . Croeoaert , Kaks . BreggelMaxs (solo), 
begeleid door MM. H lyuens en Huybrechts.

Polonaise van E . R O M B E R G , voor violoucel-$olo. uitgevoerd- door M. P a t k  . begeleid door 
de Heeren T ielemaxs , De Keister  iJ oseph) , Verholst, De Keuster (Jan) ,  Blocks. 
Vax den1 Broeck en Huyiirixhts.

D as Tau den Heer professor J O R E Z  dyilscte i a i '
Adelaide, aria van B E E T H O V E N u itg e v o e rd  door M. Verdickt, begeleid door 

Mejufvrouw Biemans.
A ria  uit de opera de Vergissing. gecomponeerd door deu Heer professor M E R T E N S , 

uitgevoerd door Mejufvrouw Ledelikr, begeleid door Mejufvrouw Biemans.
Pro peccatis, uit het latijusch oratorio Stabat Mater van R O S S IN I, uitgevoerd door M. Pot , 

begeleid door Mejufvrouw Biemans.

Das ran den Hear professor K I V E N , notenleer (Jongens).
Are M aria, gecomponeerd door den Heer Frofessor B O S S A E R S , gezongen door al de 

leerlingen der klas.

Das Tan den Heer professor D U M O N  saiensnaartnispel).
Twee studiën, gecomponeerd door tien Heer professor D U M O N , eu uitgevoerd door al 

de leerlingen der eerste afdeeling.

Das Tan den Heer professor PO SSO Z  itaiemnzfelC.
l n* Deel uit het Trio, voor piano, viool en violoncel, gecomponeerd door den Heer professor 

H E N N E N , uitgevoerd door Mejufvrouw Biemans en de Heeren T iklemans en 
Croegaert.

Deel van een Km nletto  van R o b e r t  S C H U M A N N , uitgevoerd door Mejufvrouw Arnoi ts 
(piano), ea de Heeren Bacot (L,,e viool), Dk Keustrr I24'v ioo l), T ielemans (alto-viool), 
V krhulst (violoncel).Das r a  den Heer professor M O R E E L , notenieer (Jufvrouwen, n- «raeeungj.

Studie op de verzameling van derde» (Tierces), gecomponeerd door deu Heer professor M O R EEL , 
en gezongen door al de leerlingen der klas.

D as ran den Heer professer C A L L A E R T S  (orgel-.
6 . 10 . u it liet volledig werk getiteld 13 improvisations pour orgue, gfoompoiu« 

door den Heer professor C A LLA ER TS , en uitgevoerd door M. P até. Aniworpen- -  Gou. VAX MEKLEN. SlaüwInikLw

Programma van de ‘Eerste Muziekonderbandeling’ der Antwerpse Muziekschool op 5 april 1868, met optreden van de leerlingen van 
depianoklassen van Bossaers (jongens) en Hennen (juffrouwen). Dit is de eerste leerlingenvoordracht, nadat de Ecole de musique 
was hervormd en Peter Benoit er in 1867 tot bestuurder was aangesteld .
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Programmabrocbure 1995. Meestergraad muziek - 
optie instrument / gitaar.

De gitaarklas in 1996.

De Tokkelinstrumenten

Roland Broux
Ondanks he t feit dat de tokkelinstrum enten prat kunnen gaan op  een geschiedenis 

die teruggaat to t de luitspelers uit de M esopotam ische tijd, heeft deze instrum enten

groep erg lang m oeten w achten  om  opgenom en te w orden  in de schare van muzikale 
w erktuigen die in het hedendaagse geïnstitutionaliseerde onderw ijs een  plaats kregen.

Dit is grotendeels te w ijten aan een viertal factoren.

1. Enerzijds herbergt de groep tokkelinstrum enten vele onderling erg verscheiden 
instrum enten of instrum ententypes. 2. Verder is het klankvolume dat de m eeste van 
deze instrum enten produceren  relatief zwak en vaak niet zomaar te  com bineren m et 

gelijk welk ander instrum ent. 3. Buiten de harp  heeft geen enkel tokkelinstrum ent vast 

deel uitgem aakt van het klassieke filharm onisch orkest. 4 .Tenslotte heeft de associatie 
m et lichtere m uziekgenres de gitaar en haar neven en  n ichten vaak - maar ten  onrech

te - in een kwalijk daglicht gesteld.

Uiteindelijk heeft de klassieke g ita a r  als gangm aker gediend bij de em ancipatie van 
de tokkelinstrum enten.

De Spaanse gitaarvirtuoos A ndres Segovia  (1893-1987) zorgde e r in  zijn lange pro- 

ductiecarrière voor dat de gitaar van het volksinstrum ent dat he t in het 19de eeuw se 
Spanje was, uitgroeide to t een klassiek  gerespecteerd  instrum ent. Zijn voornaam ste 
hulpm iddelen w aren het onderzoek naar de historische bronnen, he t m aken van trans
cripties en he t bestellen van een nieuw  eigentijds reperto ire bij de hem  om ringende 

com ponisten. Zijn fenomenaal doorzettingsverm ogen, zijn charism a en zijn ongeëven
aard gitaarspel deden de rest. Na 1950 verm enigvuldigde h e t aantal klassieke gitaristen 
zich exponentieel. Maar goed getrainde leraars w aren erg schaars.
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De behoefte aan degelijk gitaaronderricht werd begin de jaren zestig acuut om dat de 

gitaar in populaire muziekgenres - folk, pop, kleinkunst, jazz, rock... - het geprefereerde 

begeleidingsinstrum ent werd.

Op deze vraag w erd in ons land snel ingespeeld door in 1961 het gitaaronderricht op 
te starten in het gesubsidieerde muziekonderwijs.

In 1965 volgde de oprichting van de cursus klassieke gitaar aan de Koninklijke 
Conservatoria van België. Aan het Koninklijk Vlaams Conservatorium  van A ntw erpen 

w erd  Victor Van Puijenbroeck (1932-1996) aangesteld om  de opleiding gestalte te 

geven.

Victor Van Puijenbroeck  was laureaat viool en kam erm uziek van het Antwerpse 
Conservatorium  maar had daarnaast een gedreven interesse voor de klassieke gitaar. 
Aanvankelijk had hij gitaarles gevolgd bij Frans De Groodt, later bij Nicolas Alfonso en 
Narciso Yepes. Bij Walter Gerwig studeerde hij renaissance- en barokfluit. Mede door 
deze brede muzikale opleiding, zijn intelligent beoordelingsverm ogen en  een aanste
kelijk enthousiasm e on tpop te  hij zich als de ideale gangm aker voor he t gitaaronderwijs 
in Antwerpen.

De uitdaging op korte termijn bestond e r in voldoende leraars te r beschikking te kun

nen stellen van het gesubsidieerd onderw ijs w aar de gitaar spoedig één  van de m eest 

gevraagde instrum enten werd.

Vanaf 1970 behaalden ieder jaar één of m eerdere studenten  een Eerste Prijs. In de 

basisopleiding werd de technische en muzikale bagage van de leerlingen op peil 
gebracht door representatieve w erken uit het gitaarrepertoire te studeren. De oplei
ding tot het Hoger Diploma gaf de m eest begaafde leerlingen de kans een solorecital 
en een gitaarconcerto uit te voeren. Het hoge niveau van de opleiding zorgde ervoor 
dat enkele leerlingen nadien internationale erkenning hebben  geoogst.

Eigen id en titeit

Hoewel Victor Van Puijenbroeck alle gitaristen verplichtte zich een zeker standaard
repertoire eigen te maken, vond hij het nog veel belangrijker dat ze een eigen iden ti
te it konden ontwikkelen. Om hen de mogelijkheid te geven zelf hun  muziek uit te kie
zen, bouw de hij de rubriek gitaar- en luitmuziek in de bibliotheek van het conservato
rium  stelselm atig  uit. Dit w erd  een  levensw erk  en  ons in stitu u t kan e r fier o p  zijn

m om enteel de grootste verzam eling  g ita arpartitu ren  u it de Lage Landen  te herber
gen.

Vanaf 1980 brak een tijd aan van expansie en differentiatie. Om de groei van de gitaar- 
klas bij te benen w erden verschillende assistenten in dienst genom en. Door hun uit
eenlopende specialisaties en hun verscheidene pedagogische klem tonen leverden Jan  
Wellens, Yves Storms, R o land  Bronx, D avid  De G roodt en Fernando G onzales een 

belangrijke bijdrage tot het succes van het gitaaronderricht.

Victor Van Puijenbroeck trachtte ook voor andere tokkelinstrum enten degelijke 
onderw ijsfaciliteiten af te  dwingen. Door zijn bem iddeling w erd de wereldwijd ver
maarde Duitse m andolinepedagoge M aria Wilden-Hüsgeti als gastdocente aangetrok
ken om de mandoline, die in de Antw erpse om streken een ruim e belangstelling geniet, 
te  onderw ijzen. Via de sem inariecursussen van luitist C onrad Ju n g h ä n e l was er al van 
in 1976 belangstelling voor m uziekhistorische uitvoeringspraktijk.

De luitmuziek kwam in transcriptie ruim schoots aan bod in de gitaarcursus zelf. De 
Amerikaanse luitist Tim B urris  krijgt weldra de opdracht ech te  luitisten op te leiden. 

Helaas overleefden de mandoline- en  de luitcursus de rationalisatie ten gevolge van de 

hervorm ing van het Hoger O nderwijs niet.

Maar het A ntw erpse Conservatorium  mag zich verheugen op  de komst van een nieu

we tokkelcursus. In 1993 w erd de jazzafdeling opgestart en de ja z zg ita a r  w ordt gege

ven door H endrik  Braeckm an.

Na het overlijden van Victor Van Puijenbroeck in 1996 w erd de leiding van de gitaar- 
klas toevertrouw d aan R oland  B ronx  en  Yves Storm s, en in 1997 aan R oland  B ronx  
en fa n  Wellens.

Beiden w ensen de kwaliteit van het onderw ijs nog te verhogen door in de kandida
turen een  verder doorgedreven instrum entaal-technisehe training aan de studenten aan 
te bieden. Voor de m eestergraden opteren  zij voor een open  klasstructuur die de leer

lingen de mogelijkheid m oet bieden van m eerdere docenten  binnen het instituut les te 
krijgen. Gastcolleges van docenten  van buiten het instituut m oeten de representativi
teit en de diversiteit van het verstrekte onderw ijs nog verhogen zodat de studenten na 
een polyvalentere opleiding in een bredere m aatschappelijke contex t hun artistieke 
kwaliteiten kunnen ontplooien.



De Oude Muziek, bet Klavecimbel en 
de Authenticiteits-revolutie in bet Conservatorium.

Jos Van Immersed
O ude m uziek vóór 18 9 8

De oude muziek, voor velen een recent verschijnsel, bestaat in w erkelijkheid bijna 
driehonderd  jaar. De A cadem y o f  A nc ien t M usic  w erd volgens Hawkins rond 1710 
gesticht in Londen om  de m uziek uit he t verleden uit te voeren en  voor verdw ijning te 
behoeden.

Het ontw ikkelingsproces is uiterst boeiend maar de opsom m ing alleen van de voor
naam ste feiten kan een  boek vullen. Ik kan hier dus slechts een  aantal opvallende pun

ten aanhalen om aan te tonen dat de belangstelling voor oude muziek en  historische 
instrum enten reeds zeer lang bestaat.

De Engelse belangstelling voor de oude m uziek (en dan bedoelde m en vaak muziek 
die n iet ouder was dan 30 of 40 jaar...) reflecteerde in concertverenigingen, zoals 

Concert o f  A n c ien t M usic  gesticht in 1776, en in uitgaven, zoals de beroem de 
Cathedral M usic  van W illiam Boyce (van 1760 tot 1773).

In he t begin van de negentiende eeuw  volgde Duitsland : in 1801 verscheen de eer
ste uitgave van Bachs W ohltem perierte Clavier en  in 1811 dirigeerde Carl Friedrich 
Zelter de H ohe Messe. Zelter voerde in 1815 ook de M attheuspassie  uit. Dat w erd door 
zijn leerling Felix M endelssohn  in 1829 nog eens overgedaan, m et veranderingen in de 
instrum entatie. Alhoewel deze aanpassingen door de Urtext-filosofie uit de jaren 1930 

sterk afgewezen w erden, toonde M endelssohn juist aan dat een  U rtext ook om een 

tijdsgetrouw  instrum entarium  vraagt. Hij besefte dat zijn instrum entarium  niet m eer 
dat van Bach was, en  als m usicus met groot inzicht voelde hij zich verplicht de muziek 
aan te  passen. M endelssohn doet ons in zien  d a t er tw ee m ogelijkheden z ijn  : o f  hij 
de Urtext blijven én h e t b ijhorende in stru m en ta riu m , o f  m o derne  (re) in stru m en ten  
gebru iken  én  de com positie bew erken en a a n  deze in s tru m en ten  m e t ken n is  van  
za k e n  aanpassen.
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De oude(re) muziek w erd  geleidelijk ook opgenom en in het onderricht. Muzio 

Clementi was één van de eerste auteurs (in zijn In troduction  to the A r t o f  p la y in g  on  
the PianoForte van 1801) die w erken citeerde uit vroegere tijd: Handel, Corelli, 
Couperin, Scarlatti, Storace, Dussek, Mozart, Haydn, Rameau, Paradies, J.S.Bach en 
C.Ph.Em. Bach.

Stijl w erd ook een them a, prachtig geïllustreerd in de zesde sym phonie van Louis 
Spohr. Deze H istorische Sym phonie im  Styl u n d  G eschm ack vier verschiedener 

Zeitabschnitte  heeft vier bew egingen die als opschrift dragen: Bach-H ändel’sche  
Periode 1 7 2 0 / H aydn-M ozart’sche Periode 1 7 8 0 / Beetboven'sche Periode 1 8 1 0 /  
Allerneueste Periode 1840  (= Spohr zelf).

In Frankrijk (en  later in Brussel) w erkte François-Joseph Fétis aan een nieuw  histo
risch bewustzijn, m et de Concerts historiques  en door zijn talrijke publicaties.

Inmiddels ging het publiceren van oude m u z ie k  verder, en m onum entale edities kwa
men m eer en  m eer van de pers.

In die negentiende eeuw  leidde de cultivering van deze muziek ook tot nieuwsgie

righeid naar het originele instrum entarium  en de originele klank. Er on tstonden  over
al instrum entenverzam elingen; in België onderm eer die van Fétis, van Abel Régibo en 
van César Snoeck. De privé-verzamelingen (sommige w aren gigantisch zoals die van 

Wilhelm Heyer uit Köln : 2600 instrum enten) w erden tegen het eind van de eeuw  vaak 

opgenom en in institutionele verzamelingen, hetzij in stedelijke m usea of staatsmusea, 
hetzij in de in strum en tenverzam elingen  van  de Conservatoria.

De Conservatoria beschouw den bet als h u n  ta a k  de historische in stru m en ten  te 
conserveren, te restaureren en  bespeelbaar te m a ken  om  de studen ten  een du idelijk  
in z ich t te verschaffen in  de relatie tussen com positie en instrum ent.

Ik citeer enkele voorbeelden:

Het Conservatorium van Parijs had reeds historische instrum enten verworven op het 
einde van de 18de eeuw  en realiseerde een museum in 1864. De eerste conservator was 
Louis Clapisson, de tweede conservator (1866-69) niemand m inder dan Hector Berlioz.

Het instrum entenm useum  van het Brussels conservatorium  ontstond in 1872 onder 

leiding van Victor Mahillon, gereputeerd  bouw er van blaasinstrum enten. Mahillon 

bouw de de verzameling op briljante wijze uit to t één  der grootste, en m aakte ook tal 
van reproducties van oudere niet m eer bespeelbare instrum enten.

De Königliche Hochschule für Musik te Berlijn  begon haar verzameling in 1888 
onder impuls van de violist en com ponist Joseph Joachim.

O pm erkelijk is he t fe i t  d a t de in itia tie fnem ers en  conservators steeds m usic i o f  ins- 
trum entenbou ivers w aren .
Ook de invloed van de W ereldtentoonstellingen, vanaf 1851, mag niet onderschat w or
den. Ze openden  oren en  ogen van iedere nieuwsgierige burger. O p deze tentoonstel
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lingen kw am en ook historische instrum enten voor. Zo toonde de Parijse Exposition  

Universelle  van 1889 historische klavecimbels van Ruckers, Zell, Hem sch maar ook 

drie n ieuw e  klavecimbels van de Parijse p ianobouw ers Tomasini, Erard en Pleyel. De 
Tomasini en de Pleyel stonden zelfs op de afdeling E ducation et enseignem ent. Het 
instrum ent van Tomasini (nu in het Museum van Berlijn) is voor die tijd verrassend ver

regaand historisch-getrouw (gebaseerd op Hem sch 1756 enTaskin).
Tomasini heeft vele historische instrum enten gerestaureerd en groot respect getoond 

voor de instrum enten uit de 18de eeuw. Zijn vakm anschap overtrof dat van vele heden
daagse bouw ers. Erard en  Pleyel w eken  iets m eer af van de historische stijl, maar toch 

voelt m en nog de traditie. Pas later gaat Pleyel de bocht uit : op vraag van Wanda 
Landowska construeert Pleyel in 1912 het bekende zestienvoet-type, dat de klavecim- 
belbouw traditie totaal in de vernieling heeft gebracht.

De pianist Louis Diemer vorm de inm iddels een  ensem ble, La Société des In strum en ts  

Anciens, m et Jules Delsart, viola da gamba, Claude Taffanel, fluit en  Louis van 
W aefelghem, viool. D iemer bespeelde een origineel klavecimbel vim (de Belg) Pascal 
Taskin uit 1769, gerestaureerd door Tomasini in 1882 (en  nu in de Russell-collection). 

Diemer kreeg navolging, w ant in vele landen ontstonden  dergelijke groepen.

Trouwens, vele musici uit het eind van de 19de eeuw  verdedigden de studie van de 
historische instrum enten. Wé noem en hier Joseph Joachim , Johannes Brahms en Anton 
Rubinstein.

Op 15 decem ber 1894 verscheen in de Londonse Saturday Review een logisch state
ment:

“...the old fallacy that the piano has been developed from  the harpsichord and has surpassed it.
Yet the one is no more the development o f the other,; than the harmonium is a development o f
the organ. The piano has not surpassed, but superseded the harpsichord."
Nog steeds waar ...

B e n o i t  1 8 9 8 - 1 9 0 1

Benoit was leerling van Fétis, en  m oet bij hem  belangstelling voor de oude muziek 

opgedaan hebben. Benoit dirigeerde vanaf de jaren 1870 regelmatig oude m u ziek , 
m eestal vocaal werk van Palestrina, Le Maistre, Schuyt, Ockeghem, Van Bereitem, 
Willaert, Gom bert. enzomeer.

Toen Benoit in 1898 d irecteur w erd  van het nieuw e Conservatorium  was de oude 

muziek pertinen t aanwezig in het (internationale) muziekleven. Benoit was dus up  to 
date toen hij de leergang A ntieke  M u ziek  invoerde. Helaas stierf Benoit drie jaar later 
in 1901. Zijn opvolger Jan Blockx schafte deze leergang af (en haalde zich de perskri
tiek op de hals).
Wat was hier aan de hand?



Benoit voorzag in zijn Algemeen Leerplan ook een leergang klavecim bel. Deze werd 
ech ter tijdens zijn kort beleid niet gerealiseerd.

Reeds in 1867 had Benoit zijn credo uitgesproken in zes regels, waarvan vier vandaag 

nog revolutionair klinken :

-De k u n s t beijveren u it liefde to t de kunst.
-De leerlingen to t denkende m ensen  vormen.
-Door de stu d ie  der geschiedenis ben de ware principe)! inboezem en.
-Schoonheidsleer en karakterstud ie  van de m eesters en h u n n e  werken.

Op de Benoitherdenking van 1973 beëindigde Kamiel Coorem ans zijn referaat als 
volgt : B enoit g a f  de oude m u z ie k  ru im e  kansen. Ook h ierin  w erd h ij n ie t steeds 

door z i jn  opvolgers gevolgd.

Het M useum  voor oude speeltu igen  : 1 9 1 6 , 1 9 2 4  en 19 3 9

In 1916 werd begonnen m et het vorm en eener verzam eling van oude speeltuigen. In 
1924 stichtte Jules Boelaerts een vereniging die bij m ecenassen middelen zocht om het 
instrum entenm useum  verder uit te bouwen. Dit was blijkbaar een succes want er werd 

gekocht op veilingen, onderm eer in Brussel en Parijs. De bedoeling was de oude muziek 
te stimuleren door de studie en het gebruik van het historisch instrumentarium.

Hoe mooi ook, A ntw erpen heeft ernstig gefaald door geen interesse te tonen voor 
één van de grootste verzamelingen uit de geschiedenis, de César Snoeck-verzam eling  
(1145 instrum enten) uit Gent, die in 1894 geveild w erd  op 55 km van hu is,en  de mooie 
Régibo-verzam eling  uit Ronse die in 1897 vrij kwam. Het Stadsbestuur vond dat het 
de taak w as van de Muziekschool, later Conservatorium , om dat deze instelling plannen 
had om een Museum voor m uziekspeeltuigen op  te richten. Maar de school had geen 

m iddelen, dat w ist iedereen. Onvergeeflijk, w ant Berlijn kocht het grootste gedeelte op, 

en  Brussel de rest.
In 1938 w erd het Collegium M usicum  A ntverp iense  gesticht, als illustratie bij de leer

gang muziekgeschiedenis, van 1937 to t 1944 gedoceerd door Walter Weyler, tevens 
bibliothecaris (1938-1944). Verscheidene historische instrum enten w erden bespeeld 

zoals klavecimbel, viola d 'am ore en viola da gamba. Indien dat op  instrum enten was die 
in het conservatorium  bew aard w erden, m oeten dat het Erard-klaveeimbel en  tw ee 
strijkinstrum enten van Darche gew eest zijn. In de jaren 60 zag en  hoorde ik Weylers 
gedrevenheid in cursussen en concerten  van zijn Halewynstichting. Hij stichtte ook de 

Antw erpse M uziekdagen en haalde bijvoorbeeld W ilhelm Ehmanns M essiah  naar de 
Caroluskerk. Het is jam m er dat W eyler zijn pedagogische activ iteiten  in he t 
Conservatorium  niet kon voortzetten.

Koningin Fabiola en burgemeester Lode Craeybeckx beluisteren bet Dulckenklavecimbel, 
bespeeld door Jos Van Imtnerseel in bet Museum Vleeshuis.
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Het is wel merkwaardig dat er toen vooral belangstelling was voor historische instru

m enten die zich van de m oderne onderscheidden door de naam. Inderdaad, de viola da 

gamba was in de barok veel minder courant dan de (barok)violoncelIo, en de viola d ’a- 
rnore was zelfs een zeldzaam instrument dat minder dan één  procent van het (barok)viool- 
repertoire vertegenwoordigde. Deze vreemde situatie is vandaag nog steeds aanwezig in 

een aantal conservatoria, en dan nog versterkt door de toevoeging van de blokfluit.

Het M useum  van het A ntw erps C onservatorium  w erd in 1939 geopend voor het 
publiek.

Het beroem de Dulckenklavecimbel uit de verzameling Jean Auguste Stellfeld (in 1747 
te A ntw erpen gebouw d) w erd in 1941 verworven. Stellfeld was secretaris van de 

Commissie van Toezicht van he t Conservatorium , en publiceerde in 1942 zijn Bronnen  

to t de geschiedenis der Antw erpsche Clavecimbel- en Orgelbouwers in de X V kle  en  

XVIIde eeuw en. Zijn unieke Bibliotheca Stellfeldiana  verdw een helaas ook uit het 
land en bevindt zich nu in de universiteit van Michigan. Hoe bestaat het dat we zo wei

nig voor ons eigen patrim onium  doen?
De oorlogsdreiging werd een nieuw gevaar. Het museum werd in veiligheid gebracht in 

de bomvrije schuilplaats van het Stadsgebouw, Hofstraat 17. Na de oorlog belandde de ver
zameling op de zolder aan de voorzijde van het gebouw St. Jacobsmarkt, definitief-voorlo- 
pig, wachtend op een oplossing voor het bouwvallige pand. Maar niet getreurd : enkele 

lekken in het dak zorgden ervoor dat de vochtigheidsgraad perfekt op peil bleef...

D irecteur Lodew ijk D e Vocht en de B achcultus

In navolging van Willem M engelberg die vanaf 1899 jaarlijks de M attheuspassie  uit

voerde in h e t Amsterdamse Concertgebouw, vestigde Lodewijk De Vocht ook zulke tra
ditie vanaf 1923 in Antwerpen. Hij voerde trouw ens ook regelmatig andere grote 
Bachwerken uit en was ook begaan m et m oeilijke  m oderne muziek. De Vocht oefende 
door zijn enthousiaste persoonlijkheid een grote invloed uit op het concertleven in 

Antwerpen. In het conservatorium  w erd hij benoem d in 1925 to t leraar orkestspel, in 

1935 to t d irec teur van de n ieuw e C onservatorium concerten , en in 1944 tot 
Conservatorium directeur. Zijn verering voor Bach tekende verschillende generaties. In 
1957 m ocht ik als twaalfjarige koorknaap m eezingen in de M attheuspassie  onder zijn 

im posante leiding. De kracht die hij aan het openingskoor m eegaf heb ik later nooit 
m eer teruggevonden. In het orkest zag ik ook voor het eerst S u za n n e  Boom  klave- 
cim belcontinuo spelen. Dat fascineerde me. Tijdens een  pauze stond ik om het klave
cimbel te draaien en  ze liet me spelen. Ik zei dat ik geen Bach of andere klavecimbel- 

muziek kende. Speel m a a r  w a t p ia n o m u zie k .  Ik speelde de Alla Turca van Mozart.



Ze reageerde geam useerd en  zei: Ben j e  zeker  d a t b e t p ia n o m u z ie k  is? Ik begreep er 
toen niets van. m aar tw intig jaar later registreerde ik dezelfde Alla Turca en ook Bach 

op  een LP in het Museum Vleeshuis.

Boom en De Vocht hadden voor de w ortels gezorgd...

D irecteu r Flor Peeters en h e t O rgel

Inmiddels w as ik leerling aan het conservatorium  gew orden, sep tem ber 1961 voor 
notenleer, een jaar later voor piano en kamermuziek, en  alles w at daarbij hoorde... In 
de pianoklas (ik studeerde vanaf oktober 1962 tw ee jaar bij Eugène Traey) was er veel 
belangstelling voor Bach en de Vlaamse klavecimbelmuziek uit de 18de eeuw.Traev liet 

ons ook fuga’s zingen. De bedoeling was prachtig, he t resultaat niet in verhouding.
In ok tober 1963 w erd ik als preses aangesteld van de studentenvereniging Scherzo. 

Hier deed ik mijn best om gedurende tw ee schooljaren ook oude muziek te program 
m eren. Bij elke studentenreis was er wel een bezoek aan een instrum entenatelier of 

een  m useum . W alter Heynen steunde me hierbij krachtig.
Vanaf 1963 volgde ik ook de orgelklas waarin de oude muziek zowat zestig procen t 

van de tijd in beslag nam . En in de jaren 63-64 was de revolutie van de notes inégales 
hét gespreksonderw erp in de cursussen van Kamiel D ’Hooghe, bij w ie ik een jaar stu

deerde.
Flor Peeters zelf besteedde aandacht aan de uitvoeringspraktijk, al was dat niet erg 

grondig en  bleef hij erg verknocht aan zijn stijl. Maar hij bracht regelmatig nieuw e 

publicaties naar de les (Donington bijvoorbeeld) en spoorde zijn studenten  aan zich te 

docum enteren.
Het belangrijkste was misschien dat Flor Peeters het conservatorium internationaliseer

de. Vele buitenlandse studenten kwamen in Antw erpen studeren en hij schrok er niet voor 

terug als fanatiek Vlaming in zijn Vlaams conservatorium ook andere talen te spreken.

Wij konden ook vele organisten beluisteren in de door Peeters georganiseerde Ars  
Organi-recitals : Albert De Klerk, Marie-Claire Alain, Finn Videroe, Jean-Jacques 
Grunenw ald, Rune Engso, Pierre Segond, Jeanne Demessieux, Maurice Duruflé, Hans 
Vollenweider, Stanislas Deriemaeker. Piet Kee, Marcel Druart...

Maar ook de concerten van  o ude  m u z ie k  in  het R u b enshu is  hadden een enorm e 
invloed op de Antw erpse studenten. Vanaf 1964 hoorde ik er The Julian Bream Consort, 
Pro Musica Antiqua m et Safford Cape, het Clem encic-consort, het Deller-Consort, Frans 
Bruggen m et Kees Boeke en Walter Van Hauwe, Lionel Rogg, Aimée Van De Wiele, 

Gustav Leonhardt, Rachel Yakar en zovele anderen.
Vanaf 1967 groeiden ook de concerten in  het M useum  Vleeshuis, die al gauw, nog 

m eer gericht op  het historische instrum entarium , de beste specialisten aanlokten. 
Daarbij stonden het D ulcken-klavecim bel en  de G raf-pianoforte  in het m iddelpunt

van de belangstelling. Ik zie nog de verw ondering die door het publiek sidderde toen 
Richard Burnett de eerste tonen aan de Graf ontlokte, en de verbazing van Paul Badura- 

Skoda over de kwaliteit van het instrum ent. Ik herinner me ook Pieter Andriessen die 

m e luider dan hij dacht toefluisterde : D en D ulcken is ka p o t , toen  een ‘grote naam ’ het 
eerste akkoord speelde op een manier w aarvan Dulcken niet houdt...

H et Instrum entenm useum  en h e t C ollegiu m  M usicum  (19 6 4 -19 6 8 )

Het m oet in 1963 zijn gew eest.dat de conciërge Ward Vissers mij de slordig opgesta
pelde collectie toonde op  de zolder van het conservatorium . Ik keerde regelmatig terug 
in deze verborgen schatkamer, die slechts kon klinken in de verbeelding... en geduldig 

w achtte op een renaissance.
In januari 1964, aangespoord door een algem ene ontevredenheid  over de toenm alige 

koorklas, richtte  ik een studentenkoor op  m et een  tw intigtal studenten. We noem den 
het am bitieus A ntw erps a  cappella koor, en  w erkten  heel intensief op  m uziek uit de 
zestiende eeuw. De geestdrift was groot. Ik herinner m e dat in de foyer iedereen die 
niet dem onstratief aan het eten  was m et zachte hand gedw ongen w erd koorpartijen  uit 
te schrijven, w ant fotokopieën behoorden nog niet to t onze leefwereld. Na enkele 
m aanden w erd het koor verboden om dat de koorklas toen helemaal leegliep. Flor 

Peeters had ech ter een  slimme oplossing. Hij vroeg m e het Collegium M usicum  terug 
op te rich ten  in een gem engd vocaalinstrum entale bezetting en gebruik te m aken van 
de bespeelbare instrum enten uit de conservatorium verzam eling. O p 6 decem ber van 
hetzelfde jaar traden w e voor he t eerst op m et cantates van Buxtehude en Dedekind, 

voorlopig nog m et m oderne instrum enten.
Maar daar kwam snel verandering in : op  26 april 1965 bracht he t drieëntwintig-kop- 

pige ensem ble m uziek uit de vijftiende en zestiende eeuw, in een w at curieuze bezet
ting waarbij vedels, gam ba’s, en cello’s door elkaar gebruikt w erden. We m oesten 

leren .....
Na de pauze voerden w e Bachs Actus Tragicus uit, en  dat w as nog te  hoog gegrepen. 

Maar velen m oedigden ons aan (onderm eer Daniël Sternefeld en Je f  Maes) en de 
Galliërs hielden dapper vol, van Tallis to t Bach, alles w at de blibliotheek ons verschaf
te. Wij w erden ook zeer geholpen door w etenschappelijk  bibliothecaris Dr.Piet Nuten, 

m et raad én  m et zeldzame partituren  (zoals de door hem  in tavola gebrachte C anzonen  

van Florentio Maschera).
Bij vestiging van het conservatorium  in de Desguinlei, verhuisde de instrumenten-col- 

lectie naar he t M useum Vleeshuis. Het Museum organiseerde een tentoonstelling 

M u ziek in s tru m en ten  te A ntw erpen . O p 29 juli 1967 w erd deze tentoonstelling geo
pend  m et een concert van he t Collegium M usicum m et w erk van Binchois, Waelrant, 
Josquin, Lassus, Episcopus en Van Den Kerckhoven. Het ensem ble w erkte inm iddels



m et een kleinere groep van tien musici (de laatste der M ohikanen),want nog steeds Pro 

Deo. L'art pour Part had Benoit gezegd en dat was niet in dovem ansoren gevallen! Op 

27 januari 1968 zongen en  speelden w e op de plechtige Diploma-uitreiking in de 
Opera. We aapten het Deller-Consort na, zaten achter een  lange tafel en falsetteerden 
er op  los. Maar het verdom de geld stak zijn kop op : de kas van het Collegium Musicum 
w as van een  kuiltje een  p u t gew orden  en  nu w erd  he t een  afgrond. Het 

Conservatorium  had enkele kopie-instrum enten voor het Collegium gekocht maar dat 
was niet voldoende om  zo’n ensem ble op  de been te  houden. We hadden te veel uit
gaven en  te weinig inkomsten... en  de groep m oest zijn activiteiten staken. Eén der laat
ste concerten  speelden w e eind 1968 m et w erk van Dufay, Josquin, Severin Cornet, 

O brecht, en het Salve A ntverp ia  van Susato. Het instrum entarium  verm eldde : blok
fluiten w ijde mensuur, krom hoorns, pom m ers, ranket, Rauschpfeife, luit. draailier, 
vedels. Drie nam en springen in het oog : Paul Van Nevel, R ené Van Laken, Vic Van 
Puijenbroeck. We hadden vier jaar gespeeld en gezongen voor alle Vips en Köningen 
Nobel, honderden schouderklopjes gekregen maar het ensem ble ging failliet, zonder 

dat de leden betaald w erden. Zouden ze dat in Frankrijk geen Belgenmop vinden?

Het klavecim bel en Suzanne Boom

Suzanne Boom, geboren in 1905, w erd  op 13 april 1964 de eerste lerares klavecimbel 
aan het conservatorium . Zij studeerde bij Janny Van Wering in Amsterdam en bij Aimée 
Van De Wiele in Parijs. Suzanne Boom speelde in verscheidene kamerm uziek-groepen 

en speelde soms ook muziek uit de tw intigste eeuw. Zij w as een typische klaveciniste 
uit de jaren 50 en  60 : ernstig zoekend naar vergeten reperto ire en  vergeten speelevi- 
denties. De effectiviteit van haar onderzoek w erd ech ter zeer gehinderd door het p ro
bleem van die jaren, met nam e het gebrek aan goede instrum enten.

Klavecimbels naar historische voorbeelden waren nog niet tot Antw erpen doorgedron
gen en de historische instrum enten uit de conservatoriumverzameling waren (nog) niet 
bespeelbaar. Het conservatorium kocht drie dieptepunten uit de beschaving, tw ee klave
cimbels van de firma Neupert, en een groter instrument van de firma Sperrhake.

Het exam enprogram m a uit die jaren was nog op het pianoprogram m a gebaseerd. De 
technische proef schreef toonladders en drieklanken voor en versieringen. O p de 
openbare p roef werd ironisch een Belgisch w erk  gevraagd (uit de 16de, 17de of 18de 
eeuw ) waarm ee bew ezen w erd dat ons landje toch al langer bestaat dan w e denken. 

Daar stond tegenover dat e r belangstelling was voor de 16de en 17de eeuw, in die 
Scarlatti-Bach-dagen toch vrij nieuw!

Suzanne Boom leidde verscheidene klavecinisten op. In 1966 stelde zij haar eerste 
kandidate voor : Frieda Schoenen. In 1969 behaalde Frieda Schoenen het Hoger 
Diploma. Ook Godelieve Sm ets  studeerde bij Boom. Ze maakte in 1968 een interessan
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te LP m et muziek van de familie Boutmy. Alhoewel het gebruik van een historisch 

gericht instrum ent in die jaren nog vrij zeldzaam was, speelde Godelieve Gohil-Smets 
op  een  kopie van h e t H ass-klavecim bel uit 1734 (u it de Brusselse 
Conservatorium verzameling) gebouw d door Knut en Martin Kaufmann te  Brussel.

Ikzelf speelde in de zestiger jaren m eer en  m eer klavecimbel, vaak op het Delin-spi- 

net van 1763 (dat ik naïef intoneerde en  regelde m et de aanwezige vogelveren) en  op 
de vroeg twintig-eeuwse Erard, maar ook op de nieuw e Sperrhake (Das M usikalische  
Opfer, m et Walter Heynen in 1962).

Ik schreef m e niet in voor de cursus van Suzanne Boom om dat ik met p lannen liep 
les te volgen bij Gustav Leonhardt in Amsterdam, voor mij toen he t boegbeeld van de 
nieuwe klavecimbelfilosofie. Suzanne Boom nam dat niet kwalijk. Ik ontm oette haar 

vaak in de bibliotheek, ze was steeds vriendelijk en ingenom en, en  accepteerde dat ik 
op h a a r  instrum enten in het conservatorium  speelde.

Haar gezondheid zat haar niet mee, en zo m oest ze haar aktiviteiten vroegtijdig sta

ken.Toch bereikte ze een hoge ouderdom . Om haar tachtig jaar te vieren hadden een 
aantal vrienden bij haar thuis op 13 oktober 1985 een intiem  feestje georganiseerd. Ik 
w erd gevraagd op haar instrum enten te  spelen : een  Sperrhake-klavecimbel en  haar 
(m ooie) Blüthner-Aliquot-vleugel. Ik deed dat m et plezier, ook al viel het mij zwaar na 
tw intig jaar historische klavecimbels, Bach op  de Sperrhake te  m oeten vertolken. 
Suzanne Boom besefte op haar tachtigste zeer goed dat de tijd evolueert. Ze was een 
dankbaar en  intens luisterend oor, ontroerd  door Bachs eeuw ige muziek.

D irecteur Eugène Traey en professor K enneth G ilb ert

Door de ziekte van Suzanne Boom was de klavecimbelklas virtueel stilgevallen en het 
Conservatorium zocht een  n ieuw e leraar. Gustav Leonhardt w erd in 1971 gevraagd, 
maar aanvaardde niet. Dr. Jeannine Lambrechts-Douillez, conservator van het Museum 
Vleeshuis, w ees d irecteur Traey op een andere pionier, K enneth  Gilbert in 1931 gebo
ren te Montréal (en slechts drie jaar jonger dan Leonhardt), leerling van Ruggero 
Gerlin, Gaston Litaize en  Nadia Boulanger. Gilbert w as al sinds 1956(!) klavecimbel- 
professor aan het conservatorium  van Montréal. Hij w erkte aan kritische uitgaven van 
orgel- en klavecimbelmuziek. Zo publiceerde hij een  aantal referentie-uitgaven : het vol
ledig werk van Fr. C ouperin (1969) en van D om enico Scarlatti (1971). Ook zijn LP- 
opnam en w aren bij de kenners verm aard : de volledige w erken van François C ouperin 
op 16 LP’s (Harmonia Mundi France), en tal van LP’s op prachtige historische klave
cimbels voor HM en Archiv Produktion. Gilbert verzamelde tevens historische klave
cimbels, als één  der laatste musici in de geschiedenis, w ant ze w orden steeds m eer 
begeerd door kapitaalkrachtigen.



Hij aanvaardde een gastprofessoraat aan het A ntwerps Conservatorium  in 1971, en 

bracht een  aantal Amerikaanse en Canadese studenten  m ee : Gordon M urray, nu  leraar 
aan de W eense Hochschule, John  W hitelaw, nu leraar aan het G entse conservatorium , 

H arald Hoeren, nu  werkzaam  aan de Keulse universiteit en  de betreurde Scott Ross. in 
leven leraar aan het Conservatorium  van Nice en  beroem d door zijn magistrale opna
me van alle Scarlattisonates.

D irecteur Traey spoorde mij aan de cursussen van Gilbert te volgen en ik volgde zijn 
goede raad, w ant ik studeerde thuis vooral klavichord, m aar mijn klavecimbelervaring 

was te gering. Ik huurde van Robert Kolmen een Schütze-klavecimbel en ging aan de 
slag. In 1972 kon ik een Eerste Prijs halen m et grote onderscheiding en  gelukw ensen 
van de jury. Hetzelfde jaar behaalde Scott Ross het Hoger Diploma met grote onder

scheiding en John  W hitelaw  het Hoger Diploma m et onderscheiding.

Wij speelden ons exam en op het nieuw e Schütze-klavecimbel, een toen  relatief revo
lutionair historisch  type in akoestische zin, m aar vandaag toch zeer gedateerd en hybri

de door de m echanische m odernisering.
K enneth  G ilbert was een erudiet leraar die het juiste m idden wist te  vinden tussen 

w etenschap en natuurlijk musiceren. Zijn lessen w aren beknopt (en niet zo regelma
tig) ...maar hoogst efficiënt. Hij beschouw de zijn studenten  als collega’s, met w ie hij de 
problem en van de interpretatie besprak. Maar ook technisch wist hij to  the point te hel

pen. Zijn bibliografische kennis was aanstekelijk en zijn zoeken naar een prachtige 

klank besmettelijk. Gilbert w as een typisch Amerikaans professor en hield niet van 
‘schooltje spelen'. Ook ging hij er van uit dat de blibliotheek funktioneerde zoals een 

A m erikaanse un iversite itsb ib lio theek . De toenm alige adm inistratie  van het 

Conservatorium  was dat niet gewend, en kreeg grijze haren en hartkwalen. Maar direk
tem  Traey zag het belang in van zo’n meester, en overhaalde Gilbert een tw eede sei

zoen te blijven Hij aanvaardde, en gaf vanaf toen (1972) les op  het zo pas gerestau
reerde D ulcken-klavecim bel in het Museum Vleeshuis. Ik bleef leerling en kon nu ten 
volle genieten van het contact m et dit merkwaardig instrum ent, dat ook Gilbert zicht
baar inspireerde to t magistrale lessen. In 1973 kon ik op dit instrum ent mijn Hoger 
Diploma presen teren  (waarbij M aurice Aerts en  W ieland Kuyken voor de prijs van een 
koude lasagne  kw am en m eespelen). Hetzelfde jaar behaalden Gordon Murray, Harald 
Hoeren en  A ndrew  Appel een Eerste Prijs (respectievelijk m et grote onderscheiding, 

onderscheiding, en voldoening).
Gilbert verliet in 1973 het conservatorium  maar bleef de jaarlijkse Z om ercursus  

geven, georganiseerd door het Ruckers G enootschap  (1970-1981).Tijdens deze cursus 
w erden  alleen A ntwerpse instrum enten bespeeld : Couchet, Dulcken, Bull, Van den 

Elsche.
Gilbert heeft door zijn w etenschappelijk w erk en zijn pedagogische kw aliteiten in 
A ntw erpen oerdegelijke grondvesten gebouw d.

Het Collegium Musicum van bet KVC op 29 april 1965 te Boom o.l.v. Jos Van Immersed.
Het vocaal ensemble van bet Collegium Musicum met Willy Climan aan het Delinspinet van 
1763, Marleen Traey viool, Geert Van Dosselaer gamba. Geert Verbruggen blokfluit, Marie- 
Trance Van Os vedel en technici van de BRT.
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M ijn voo rtzettin g  van de cursus klavecim bel

Tijdens het schooljaar 1972-1973 (het jaar dat ik mijn Hoger Diploma voorbereidde) 
had directeur Eugène Traey mij aangesteld als lesgever klavecimbel m et de bedoeling 
de na tiona le  studen ten  op n o rm a a l n ivea u  les te  geven. Kenneth Gilbert w ou geen 

nieuw e leerlingen meer. Het Schütze-klavecimbel stond nu in een piepklein lokaal zon
der raam in een lawaaierige gang, een  prachtles in concentratie, maar de m eeste leer
lingen hadden het zo niet begrepen en  haakten af. Voor mij was deze lestaak niet altijd 
gemakkelijk : ik was nog steeds pianobegeleider (1970-1974) en begeleidde vooral de 

slaginstrum enten. De overgang van een half uur fortissimo-Jolivet naar een Couperin- 

prelude : de shock vergeet ik nooit.
Na het vertrek van Gilbert nam ik de cursus over, en begon op 1 oktober 1973 m et fris

se moed aan de opbouw  van  een klas  (want Gilberts vertrek was opgeruimd en netjes : 
e r bleven geen leerlingen achter). Ik had inmiddels tw ee instrum enten laten bouwen. Met 
mijn prijs uit Parijs kon ik vele recitals spelen en zo de nodige ervaring opdoen.

In 1976 kwam  het eerste exam en en e r w aren vier kandidaten. Een Eerste Prijs ging 
naar M aria n n e  Verstegen (voordien leerling van Ton Koopman) en Yoshiko K om ata  uit 
Yokohama, hierm ee een jarenlange toestrom ing van Japanse studenten  inleidend. Elet 
exam enprogram m a was inmiddels aangepast en bevatte proeven voor basso continuo, 
p r im a  vista  en stem m en . Van in het begin heb ik getracht de eerste p ro ef in te richten 
voor de oudere muziek in m iddentoonstem m ing en  de tw eede p roef in barokstem- 

nting. De instrum enten in het Vleeshuis w erden ingeschakeld in het leerproces en uit
eindelijk (ik denk vanaf 1978) w erden alle lessen en  exam ens in h e t Vleeshuis georga

niseerd. Vanaf 1983 werd he t projectonderw ijs en w erkten  w e in blokken van drie, vier 
dagen met de voltallige groep studenten. Dat beviel iedereen uiterm ate vanwege de 
efficiëntie van het groepswerk.

Ik begon in 1972 en we zijn  nu  1998. In de periode van deze zesentw intig ja a r  behaal
den de volgende klavecinisten een Eerste Prijs: (reeds genoem d M arianne Verstegen en  
Yoshiko Kom ata), R ik  Pelckmans, L udm ila  Tschakalova, B ogum ila  Studnicka- 

Ceremuga, H im  Hashimoto, H erm an Sünders, H ans Marlijn, Luc Van Vaerenbergh, 
Heleeti Van Der Linden, Elisabeth Joyé, Luke Anderson, N aom i Tsukamoto, M artine  
Chappuis, Philippe Lebrmann, Metriken Palmboom, Cor De Jong, Sam uel Kopp, Helène 
Dufour. Ulli Nag)’, D om inik Riepe. Christine Wauters, Fons Van Der Linden, Christine 

Verbeist, A nnie Kalifa, Edoardo Torbianelli, A nne Catherine Vinay, K im iko Nishi, Pascale 
Chochod, Evelyne Libman, Helène Dupont, Ewcdd Demeyere, Frank Agsteribbe.
Hoger D iplom a's werden u itgereikt a a n  Hiro H ashim oto, H ans M arlijn, H erm an  
Sünders, Elisabeth Joyé, M artine Chappuis, M iklós Spanyi, Helene Dufour, Laurent 
Stewart, Fons Van Der Linden, Christine Wauters, Cam ille Drillien, B en iko  Araki,
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Jacqueline Toussaint, K im iko  Nishi, A n n e  C atherine V inay A n n ie  Kalifa, Christine  

Verbeist, Pascale Chochod.
Sommige studenten  studeerden een  korte periode (m et een  beurs), maar nam en geen 

deel aan een examen. Ik noem  hier D enise Cahen, M aya Traykova, Barbara Schm utz, 
M ichaël Führer, Luc Bastiaens, Jo Roels, Cecile Bogaerts, E m a nuela  M arcante, J u d ith  

Peten, Koen Kessels. K onstanze Rieckh, Willem Ceuleers, A n n e  Mertens, Peter 
Breugelm ans, G ilberte Alfoldy-Boruss, Claire Bodin, Yuka Koga.

Vanaf 1995 w erd de cursus uitgebreid m et de studie van de pianoforte.
Op dit moment zijn er vier Studenten: Y ukiko  Sh im izu , K enichi N akagaw a, A n n e  

Galowitch  en Yoshi K aza tna . Er is een wachtlijst van elf kandidaten.

Dat de Studenten op het Dulckenklavecimbel kunnen w erken en les krijgen is uniek 
in de wereld. Ook dat ze bestendig in de interessante maar moeilijke akoestiek van het 

Vleeshuis m oeten functioneren. Bovendien w erken ze in een  atm osfeer die cultuur en 
geschiedenis uitstraalt, maar ook een ontm oetingsplaats is van restauratoren en  instru
m entenbouw ers.

Daar staat tegenover dat de studenten  klavecimbel (en zeker pianoforte) tot hiertoe 

weinig aansluiting konden vinden bij de rest van he t conservatorium , om dat het onder

richt in het historisch instrum entarium  ontbreekt.

D irecteur Michaël Scheck nam  he t probleem  te r harte en hij heeft het terrein der
mate geprepareerd  dat zijn opvolger de kar aan het rollen kan zetten.
Ook heeft Michaël Scheck zich ingespannen om  de sluiting van het Vleeshuis te ver

hinderen en  te  voorkomen dat de instrum enten op s traa t k w a m e n  staan.
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Em iel Blauwaert 
en Ernest Vein Dyck 
twee Antwerpse 
IV rag nerza tigers 
in Bayreuth.

Is het echt niet meer zoals weleer ?

Jan Raicich
De zanger is zijn eigen instrument. 
Meer dan welk ander musicus ook 

dient hij zijn eigen tooningenieur te zijn.

Charles Panzera1

Aldus de Franse bariton Charles Panzera, in leven leraar aan het Conservatoire 
National de Musique te Parijs en  aan de Juillard School o f Music te  New York. Panzera 
was één van de vele buitenlandse vocalisten die onder Lodewijk De Vocht optraden te 
Antw erpen in het kader van de C oncerten van de M aatschappij d er Nieuw e Concerten 
en  van de Concertvereniging van het Koninklijk Vlaams Conservatorium .

De zanger is inderdaad zijn eigen instrum ent; overigens het m ooiste van alle. Hij enga
geert zich totaal in een  zangproces dat u iterm ate com plex is. Zijn in terpretatie is let
terlijk de allerindividueelste expressie van  de a llerind ividueelste em o tie  van de com 
ponist en van hemzelf. Hij c reëert vanuit zichzelf en door zichzelf en  voelt zich allicht 
een k le ine  g o d  in  ‘t d iepst van  z ijn  gedach ten .

Van alle musici is hij het gevoeligst, dus ook het m eest kwetsbaar, fysisch en psychisch. 
Hij is ook slaaf van zijn stem  die hij perm anent m oet ontzien en cultiveren. Hij heeft 
zowel de m ooiste als de m eest ondankbare opdracht w aarvoor hij zich veel m oet ont
zeggen.

Daarom zijn deze bladzijden in de eerste plaats een  hulde aan allen die deze moeilijke 
weg hebben willen gaan en vooral aan hen  die hebben volhard. We zullen ons ervoor hoe
den hen  door enig onvertogen w oord te krenken in hun diepste artistieke gevoelens.
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Bachs Mattheus-Passion o.l.v. Eduard Flipse.
Evangelist Chris Van Woerkom, Christus Renaat Verbruggen, sopraan LianeJespers. alt Ria Bollen 
tenoraria's Willy Van Hese. Concertmeester van de Filharmonie Valere Lenaerts. Te Antwerpen in april 1966

De zangkkts van Irma Van Dijck in 1949,
.V, Irma De Schrijver, Liane Jespers, x. Louisette Jacobs, Rosette van de Canter, Mia Coolen. 
—  Maria Cetippens, legeleidster Maria Roussey, Jnffrouiv Irma Van Dijck, Stella Pipeleers. 
— Maria Van de Cntys. Denise Van Cool.
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Om dit risico zoveel als mogelijk uit de w eg te gaan zullen w e angstvallig pogen ons te 

beperken to t het citeren van deze vocalisten die ons verlaten hebben  om hun Muze op 

de Parnassus te vervoegen of een dubbele m aatstreep hebben getrokken achter hun 
artistieke en /o f pedagogische partituren. We m aken geenszins aanspraak op volledig

heid.

Het Koninklijk Vlaams Conservatorium  zet uiteraard de vocale opleiding door de 
Vlaamse Muziekschool verstrekt verder. De alt Valentine Degive-Ledelier en de bas 

H enry F ontaine  blijven de docenten  zang en zullen de eerste diplom a’s in het kader 
van de nieuw e instelling afleveren. Degive nog enkele jaren, Fontaine nog een stuk 
voorbij de Eerste W ereldoorlog. Beide A ntw erpenaren zijn graag gehoorde vocalisten 
en  befaamd tot over de landsgrenzen. Ze zijn enthousiaste vertolkers van het w erk van 

Benoit.
Fontaine was aan de Royal verbonden geweest, de Franse opera die sinds 1834 de 

Bourlaschouwburg bespeelde en  zich to t in 1933 zal w eten  te handhaven naast de 

Vlaamse Opera. Mede onder impuls van Fontaine w erd dit nieuw  lyrisch toneel in 1893 
tot leven gewekt. Fontaine w ordt er de eerste d irecteur van en zal de instelling leiden, 

met onderbrekingen, to t in 1920.

Men kan redelijkerwijze aannem en dat het jonge conservatorium  alles in het w erk zal 
stellen om de Vlaam se Opera van h e t nodige stem m enm ateriaal te  voorzien. Niettem in 
treffen w e relatief weinig nam en aan van conservatorium gediplom eerden in de jaar

lijkse tableau de la troupe. Daarvoor m oeten  w e w achten  to t de jaren tw intig en der
tig. En dit ondanks het feit dat reeds in 1906 sprake is van een cursus lyrische k u n s t , 
ongetwijfeld nog in rudim entaire vorm, w aarvoor de A ntw erpenaar Ernest Van D yck 
werd aangetrokken. Deze w ordt zelfs to t hoogleraar benoem d en  ter stimulering wordt 

er nog een Prijs Ernest Van D yck  bovenop ingesteld.

Met een internationale figuur als deze W agnertenor heeft de A ntw erpse vocale kunst 
ongetwijfeld haar schitterendste partituur gezongen. Van Dyck trad zowel op in Parijs 

als in Bayreuth, in de Convent Garden als in de M etropolitan. In W enen was hij een 
Kaiserlich-Königlich Kam m ersänger en in Londen behoorde zelfs een  Bernhard Shaw 
to t zijn grote bew onderaars. Ernest Chausson droeg hem  één van zijn m elodieën op en 
hijzelf schreef het libretto voor een ballet van Massenet. De stad A ntw erpen was zo 
trots op haar zingende zoon dat één  van haar fraaiste Scheldekaaien naar hem  genoem d 
w erd : de Ernest Van D ijckkaai. Berlaar, w aar hij zich terugtrok en in 1923 op tw eeën
zestig jaar overleed, schonk hem  een straat : de E rnest Van D yckstraat.

De sociale status van musicus was toentertijd, en dat zal nog vele jaren zo blijven, 

weinig aantrekkelijk zodat een engagem ent bij de opera een parttim e job was.



Dat gold evenzeer voor operazangers zoals bariton Willem Taeym ans, één  van de 

allereerste gediplom eerden van Fontaine. Deze leerling w ordt achteraf belast m et de 
cursus lyrische kunst die hij tot over WO II leidt. Hij was het type van de echte artiest : 

extravert, zw arte flambard, dito lavallière, grijze haardos en  denkelijk zw art bijgewerk
te w enkbrauw en.

Men is vandaag allicht geneigd te  m enen dat in die heroïsche tijden een zangoplei

ding hoofdzakelijk aandacht schonk aan stem  en weinig aan zang techn iek . Dit is een  
misvatting. We m enen dit te  m ogen afleiden uit het volgende. Een ander leerling van 
Fontaine, de bariton J o z e f Bogaert, - hij heeft onder De Vocht gezongen en  zal vervol
gens docent notenleer voor zangers en koorklas w orden  -, presteerde het een  kandi- 
daat-zanger op  drie m aand tijd voor te bereiden op de extra-wedstrijden begin augus
tus van het oorlogsjaar 1944, door het conservatorium  ingericht ten behoeve van stu
den ten  die door de bezetter voor verplichte tew erkstelling in Duitsland w aren 
opgeëist. Hoewel deze kandidaat al jaren niet langer onder een zangklas ressorteerde 

ingevolge een  m eningsverschil over zijn stem type tussen hem  en de zeer tem pe
ramentvolle leraar A rth u r  Sten vba ut. kreeg hij niettem in van directeur Jef Van Hoof de 

toelating deel te nem en aan de zangproef. Kwestie van hem  nog w at langer uit de han

den van de vijand te houden. Het resulteerde in een hogere kw otering dan deze van de 
tw eede, legitiem e kandidaat. Gezien de oorlogsom standigheden is dergelijk w apenfeit 

uiteraard te relativeren.

Steurbaut die Fontaine had opgevolgd, was geen leerling van Fontaine. Toch zal hij 

ook wel naar de norm en van de Franse zangschool opgeleid gew eest zijn. Fontaine stu
deerde aan het conservatorium  te Brussel en debuteerde te Parijs als concertzanger; 
Steurbaut was leerling gew eest aan het conservatorium  te Gent en zoals zijn latere col

lega Gabriëlle G odenne aan dit van Brussel. Al m et al betekent dit dat tijdens de eerste 
helft van deze eeuw  de Franse zangtraditie, zij het al dan niet naar de letter dan toch 

naar de geest, de toon zal aangeven. Deze Franse invloed verm indert na de Tweede 
W ereldoorlog w anneer Lodewijk De Vocht de N ederlander Willem Ravelli introdu
ceert en  m et hem  de zogeheten Nederlandse school. Ravelli had jaren onder De Vocht 
gezongen en  was beroem d om zijn Christus in de M attheus-Passie. Men mag gerust 

bew eren dat hij het type van pedagoog was dat schroomvallig de stem  en voordracht 
van een student benaderde en slechts zeer occasioneel ingreep in diens emissie. Het 
duurde niet lang of Ravelli w erd  m et respect Willem de Zwijger genoem d.

Samen m et Ravelli verschijnt een andere vreem deling ten  tonele, dit wil zeggen op het 
podium  van de operaklas. De flamboyante Taeymans w ordt opgevolgd door de acade
misch gevorm de en professoraal ogende docto r Paul Scapus , volgens de burgerlijke

Valentine Degive-Ledelier, 
altzangeres met wereldcarrière, 
die Mijn Moederspraak 
van Peter Benoit creëerde.
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P f in g s t-C a n ta tc J. S. Bach
’’E t  in c a rn a tu s  e s t “ , uit “G rosse M esse '', in c  W .  A . M ozart
A r ia  v an  de k o n in g in , u it "D e  T ooverflu it" W .  A. M ozart
A r ia  v a n  Z e r l in e ,  u it " D on  Juan ” W .  A . M ozart
A r ia  " Q u i la  V o c e  ”  uit "  1 P uritani “ Bellini
A r ia  uit "  Le P ardon  van  P loënnel " G . M eyerbeer
A r ia  " C a s ta  d iv a  uit " L a  N orm a " Bellini
”  D ie  F o re lle  " F. Schubert
"  D e r  G ä r tn e r  ' H  W olff
”  A im a n t ia  ro s e  " N . R im sky-Korsakoff
’’ l 'A m o u r d e  m o i.— XV* Eeuw
H e t  jo n g e  ja a r L. M ortelm ans
L en te lied F . A lpaerts
A p r ilw in d R. V an  Z undert
C o n c e rtv o c a lis e R. V an  Z undert
H o e  le u tig L. M ortelm ans
A r ia  v a n  R osine.

u it "  D e  B arb ier v an  Sevilla ” S  RossiniOPENBARE WEDSTRIJDEN
HOOGERE WEDSTRIJD

mei toekenning  door dc R cgecring v an  een V erguld  
Z ilveren  G edenkpenning

P R O G R A M M A  :

1. M c é lic rc  s to kken  u it he t geheugen vo o r te d ra ge n , d o o r  d c  ju ry
gekozen u it een repertorium  van 10 a r ia 's  en 6 m elodièn  
(w a aro nd er 4 van V laam sche toon d ich te rs ), a r ia s  met 
vocalisen. verder aan te vu llen  m et k lassieke cn m oderne w erken.

2. E e n  con ccrt-a r ia  na a r keuze van den m eded inger, u it he t ge
heugen vo o r te dragen. ( * )

Candidaat : Mcj. MARIE-LOUISE GORIS 
L eerares : M evr. G . G odenne 

Vroeger b eko m en  o n d ersch e id in g en  :
Diploma groot* onderscheiding voor Noten leer (1933)' " r Znng (1937)

r Harmonic (1938)
Getut._______ . . . .  _________
Getuigschrift onderscheiding Lett

Jo a n n e s -P a s s io n  (Ich föllge dir... )
"  P h o e b u s  u n d  P a n  " (aria  van Pom ona) 
”  II re  p a s to re  "
D e  g o u d e n  h a a n  (groole  aria)
" l 'E n fa n t  p ro d ig u e  "  (aria  van  Lia) 
G ism u n d a  (groote arm)
A r ia  u it "  K aatje "
P o r t ia 's  bede . uit "  Shylock "

M a r ia  "  (aria van M aria)
"  G re tc h c n  am  sp in n ra d e  "
"  C h a n so n  t r i s te  "
D e b la u w e  r u i te r  
Z w a lu w e n  
M e id a g  
S e re n a d e
W in te rn a c h ts d ro o m  (O  Z onnebloem ) 
C o n c c r ta r ia

____________» à  (19381
en Kunstgeschiedenis (1939)

I S. Ba
| .  S. Ba. 
W .  A. 1

Bach 
Bach 

M ozart 
R im sky-Korsakoff 
C . D ebussy 
H . F év rie r 
P . Buffin 
F . A lpaerts 
J. Ryelandt 
F. Schubert 
H . D uparc 
J. R yelandt 
R. V an  Z undert 
L. M ortelm ans 
R. S trauss 
A. D e Boeck 
W  A. M ozart

Examenprogramma Hogere Wedstrijd Zang in 1940 voor Lucie Frateur en Marie-Louise Goris.
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stand Paul Scheepers. Luikenaar van geboorte, germanist, m uziekrecensent, en in een 

vroeger leven teno r aan de opera's van Luik en A ntw erpen. Ook hij heeft onder De 

Vocht gezongen. In de euforie van de naoorlogse jaren kent de operaklas van Scapus 

veel succes bij de leerlingen van de zangklassen, ongetwijfeld gestim uleerd door de 
transcendente gastvoorstellingen van de W eense Staatsopera m et zijn W eense zangstijl 

en de Porgy a n d  /Jess-voorstellingen door een Amerikaanse, volledig zw arte cast. 
Bovendien was van een scheiding der seksen zoals ze to t dan toe in de zangklassen had 
bestaan, en laat ons aannem en om louter zangtechnische redenen, in de operaklas 
totaal geen sprake meer. Passionele liefdes konden naar hartelust met verve en  realis
me vocaal en scenisch ongerem d beleefd w orden. Dat m en nog niet zolang geleden 
tenoren, baritons en bassen herhaaldelijk m et de verm anende dicton :

Femmes, p o m m e s  et noix, 
so n t nuisibles à  la voix.

ont de oren had geslagen, m ocht de pret niet bederven. Jaarlijkse eindproeven in vorm 

van spectacles coupés kenden in de voormalige H uursehouw burg aan de K ipdorpbrug 
w aar ooit de w ieg van de Vlaamse opera had gestaan, grote publieke belangstelling. 

Ook al diende Leo De Backer uit de piano een heel orkest te toveren.

Toch zou, en dit in tegenstelling tot de periode Taeymans, slechts een miniem per
centage van de studenten overgaan naar de grote Bühne. Overigens doofde het heilig 
operavuur geleidelijk uit onder de opvolgers van Scapus, operabas E dw ard  De Decker 

en de tenor en operadirecteur Sylvain D eruwe. Het w erd alsmaar m oeilijker om 
ensem bles te vorm en en operatonelen  te  m onteren. O peragegadigden hadden onder
tussen begrepen dat operadirecteurs geen diplom a’s maar stem m en engageren. Dit 
geldt uiteraard niet enkel voor operacarrières maar voor alle vocale disciplines. Men 

kent het flagrante voorbeeld. Eén van Vlaanderens belangrijkste en  m eteen  fijnzinnig- 
ste zangers uit de periode 1930-1960 is uitgerekend die bariton die uitsluitend privé stu
deerde en ironisch genoeg precies bij de directeur van de Antwerpse Royal. Deze laatste 
had ook weeral te Gent, Brussel en ook te  Rouen gestudeerd en in tal van Europese Franse 
theaters gezongen. Al met al stierf de lyrische-kunst-klas een stille dood, m ede door de 
diepgaande crisis van het lyrisch toneel in Vlaanderen in de jaren ‘60-’70.

Sedert WO II had zich immers een radicale wijziging voorgedaan in de w ereld van de 
muziek. Platenfirma’s, radio- en  televisieketens oefenen sindsdien een enorm e invloed 
uit op het muziekleven over de ganse wereld. De muziek w ordt een industrie en im
presario’s gaan de w et stellen. G renzen vervagen en jonge buitenlandse vocalisten als 
een Fischer-Dieskau zijn revelaties. Wat voor de enen  stim ulerend, voor anderen depri
m erend werkt. Ons lijkt het overigens dat vandaag zangstudenten nogal eens te vlug 
opgeven en weinig volhardend zijn, en om  het vrij scherp te stellen, veel te vlug hun
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toevlucht zoeken in het onderwijs o f hun  vocale mogelijkheden al te inschikkelijk 

laten afrem m en door authenticiteit nastrevende oude-m uziekadepten.

Waar blijven onze  eerste p rijzen , vroeg Willem Pelem ans- zich reeds in 1977 af. 
Onze eerste p rijzen  van on ze  K oninklijke  Conservatoria ko m en  zelden op een con
certpodium . Z ij verdw ijnen in  de m uziekscholen , w a a r  z i j  op h u n  beurt toekom sti
ge eerste p r ijzen  vorm en

Dat m en een voorbeeld nem e aan de bovenm enselijke w ilskracht van een Thomas 
Quasthof. Gevierde vocalisten als een  M ontserrat Caballé o f een Placido Domingo heb
ben zich overigens lange jaren m oeten tevreden stellen m et ondergeschikte partijen 
voor zij doorbraken. En iets m eer dan dertig jaar terug  zong Pavarotti in de KVO te 
A ntw erpen Alfredo in La Traviata. Hij bleef zo goed als onopgem erkt !

Geduld, volharding, hard w erken en perm anente studie zijn onontbeerlijk. Bovendien 

is een  grote dosis muzikaliteit vereist, zangtalent en stem, veel stem.

De zangkunst is een  moeilijke kunst al w ekt zij in haar volmaakte vorm de indruk hoe
genaamd geen kunst te zijn maar zuiver natuur. Daardoor m enen velen zich aan haar te 
kunnen wijden als ze op een bepaald m om ent bij zichzelf enig talent m enen te  ont
dekken. Dat is een  tragische vergissing ...E en  stem  d ie  in  a a n m erk in g  w il ko m en  

m oet m eteen door vo lum e en schoonheid  opvallen. Dat schreef zangpedagoog Karl 
Scheidmantel^ reeds in 1923- Hoe zou hij vandaag reageren ?

Ons lijkt het dat de stem m enoogst sinds WO II niet m eer is zoals weleer. Is dit het 

gevolg van de oude-m uziekbeoefening waarbij op het eerste gehoor een leek alvast 
geneigd is te  m enen dat vooral transcendente techniek m et desnoods m inder stem- 
m iddelen de dienst uitmaakt ? Hoe smaller de stem des te kneedbaarder. O f dient er 

echt gesleuteld aan de toelatingsnorm en in de zangklassen ? Overschat m en niet te 
gewillig het zich aanbiedend talent ? Wat to t fikse ontgoocheling zal leiden. Of is het de 
econom ische welvaart van na 1950 die veel zangtalent naar be ter en vlugger rende
rende bestem m ingen heeft afgeleid ? Men w eet w at Vina Bovy m eende over conserva
toria : D aar leert m en  n ie t z in g en !  Zij bedoelde uiteraard dat bij het volgen van de 

conservatorium opleiding de kous niet af is en e r nog grote stukken dienen aangebreid. 
Met andere w oorden  : m en m oet financiële offers brengen en blijven studeren, elders. 
Zangpedagogen m oeten hun laureaten daartoe aanzetten. Zij hebben dit overigens zelf 
ook gedaan.

Wie is overigens de pedagoog, vraagt Franz M ertens, concertzanger en ereleraar van 
het conservatorium  Brussel in zijn ethische benadering van de kunstzang, die  er z ich  

ka n  op beroepen een artiest van  in terna tiona le  fa a m  te hebben gevorm d  ? Vaak



heeft deze im m ers een tweede o f  een derde leraar gezocht en b ij deze(n) gevonden da t 
de eerste n ie t kon  bijbrengen. Evenwel is de verantwoordelijkheid van de eerste leraar 

het grootst verm its u itslu itend een goede basisvorm ing latere vooruitgang waarborgt3.
Laat ons vooral onszelf niets wijsmaken. Een behoorlijke zangprestatie neerzetten  op 

het podium  van, bijvoorbeeld, een  volle Koningin Elisabethzaal m et tw eeduizend 
zetels, én  m et orkest, is wel enigszins anders dan voorzingen in een klaslokaal. Het is 
verre van gemakkelijk de m ogelijkheden van een stem  correct in te  schatten. Zelfs 

directies van conservatoria kunnen  illusies koesteren. Zo kan het gebeuren dat zij in 
hun naïviteit het aandurven een vocalist op tournee naar Italië te zenden, w aar zoals 
gew eten, al ieder ijsventer zijn gelati aanprijst m et de stem  van een Caruso. Een Best o f  
Flanders p roduct avant la lettre, w erd in A ntw erpen gedacht; u n a  voce essezia lm ente  

cam eristica  schreven de media. Naar verluidt is het vooral het galadiner op de unieke 
Romeinse Piazza Navona dat de vocale am bassadeur het best is bijgebleven.

Wat er ook van zij, na WO II w erd het operapubliek kritischer. Kwaliteit en mini-bud
get w aren onverzoenbaar. Jaren w erd gezocht naar dé oplossing. Het resultaat : nog 
slechts één  operagezelschap bespeelt de plateaus van G ent en  A ntw erpen m et vooral 
buitenlandse solisten. Via megalomane drom en ontstond uit provincietheaters een 

instelling die streeft naar internationale erkenning. Plots blijkt eigen zangtalent onvol
doende. Wat nog vorig seizoen perfect geïllustreerd w erd  bij de productie van Vlaams 
werk, Piet Sw erts’ Liaisons dangereuses. Het aandeel van oud-studenten beperkte zich 

to t enkele zeer ondergeschikte rolletjes door leden van het operakoor.

Het wegvallen van de eigen opera-afzetmarkt heeft ongetwijfeld repercussies op  de 
aan voer van grondstof en levering van afgewerkte p roducten . Feit is dat voorheen een 
aantal zangdocenten ervaring hadden in het operagenre  en deze hebben kunnen  door

geven. We noem den reeds Fontaine en Steurbaut. Deze laatste heeft zelfs de KVO 

gedurende een seizoen geleid, samen m et Flor Alpaerts. De lyrische sopraandocente 
M arie-Louise H endrickx , leerlinge van G odenne , en de heldentenor, docent M arcel 
Vercam m en  hebben  een  schitterende carrière volgezongen aan de Frankrijklei. 
Vereammen studeerde bij Steurbaut; hij zong ook in Frankrijk en Duitsland.Verder ook 
nog lerares L iane fespers. Zelfs Ravelli heeft in zijn jonge jaren van opera geproefd.

De dames Degive en  G odenne hielden het bij het concertgenre, terwijl Ontrop, Irm a  
Van D yck  en  Lucie Frateur  zich quasi uitsluitend hebben gewijd aan hun  pedago
gische opdracht. Merkwaardig is w el dat Frateur, oud-leerlinge van G odenne, zich vrij 

spoedig to t de N ederlandse zangm ethodiek bekeert, o nderm eer via Theodora 
Versteegh, een  schitterende alt die nog vaker dan Ravelli te  A ntw erpen m et De Vocht 
kwam zingen. Frateur w ordt later ook docente zang aan het Haags conservatorium  en

De zangklas van Willem Ravelli.
1949. Willem Hojkens, Dutrë. Louis Hendrickx'. x , Frans De Stverl. Hendrik Rijck.cn. —  Joh an n a Feien, 
Miche De Vocht de heer Willem Ravelli. M ia Greece. Hilda Maggelet.

A fs c h e id  v a n  W illem  R a velli in 1957. Ja n  Raicich, directeur Flor Peetris. Liane Jespers. Mia Vinck. 
Arnold Brand, mevrouw en de heer Willem Ravelli. Roselle \ einde Canter, Joa n n a  Beten, Paul Schotsmans.

Literatuur

1 C h a r l e s  P a n z e r a , FArt de chanter, Paris. cd. litt, de  France, 1945.

2 Win i  m  P e l e m a n s . Dorpsfanfare o f  Internationaal Muziekfestival. IN De Vlaamse Gids, (61 ) 1977, nr. 6

3  F r a n s  M e r t e n s , it? Chant,A ntw erpen, M etropolis, 1983.
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voorzitter van de Theodora Versteegh-stichting die zich toelegt op de w etenschappelij

ke benadering van het zangproces.

Qua concertgenre  was het aandeel van het conservatorium  in de circa honderd 
muziek-manifestaties van A ntw erpen 93 niet bijster groot. Gelukkig kreeg docente 
Lucienne Van D eyck, oud-studente van Hendrickx, de kans om  de aandacht van een 
internationaal publiek op de instelling te vestigen. Maar voor de uitvoering van Benoits 
oratorium  De oorlog  diende voor een aantal partijen een beroep gedaan op buitenlan
ders. Na een volle eeuw  zangopleiding ?

Ook op het terrein van Liedinterpretatie  lijkt de oogst vrij mager. Hoeveel Antw erpse 
vocalisten w erden  reeds door deSingel aangetrokken voor de al jaren lopende lieder- 
avonden ? Het is overigens duidelijk dat in het bijzonder in dit genre de kunst van de 

verzoening tussen legato en verstaanbaarheid in de perfectie dient beoefend. Daartoe 

w erd reeds door Lodewijk De Vocht een  cursus dictie voor zangers  ingericht, cursus 
die thans aan de alt Ria B ollen , leerlinge van Frateur, is toevertrouw d. Flor Peeters 
voegde, ten  titel van experim ent, e r nog een  cursus Italiaanse taal aan toe. De leergang 
notenleer voor zangers  bestaat n iet langer. De beperkte tijdsduur was al lang onvol

doende om tegem oet te kom en aan de muzikale eisen die vandaag aan zangers m ogen 
w orden gesteld. Vergeten w e niet dat tal van vocalisten van naam pas na jaren instru
m entale studie zich op zang gingen toeleggen. En vergissen w e ons als w e stellen dat 

de enige oud-studente van het A ntw erps conservatorium  die ooit laureate w erd  van de 

Koningin Elisabethwedstrijd voor zang, een  leerlinge van docente B ernadette Degel in , 
zich aanvankelijk aan de piano had gewijd ?

Enige tijd terug w erd de leergang lyrische k u n s t  op een nieuw e basis terug opge
start. O nder leiding van Koen Kessels en  G uy [oosten w ordt h e t accent gelegd op 
eigentijdse enscenering. Wellicht kan in de toekom st, mits het nodige stem potentieel, 
het vacuüm  opgevuld w orden dat door het wegvallen van de Vlaamse Kam eropera ont
stond. Ongetwijfeld is deze cursus tevens een uitm untende voorbereiding voor de ope- 
rastudio van de Munt die sinds vorig jaar opnieuw  functioneert. Ook de jonge cursus 

vocale kam erm u ziek  met G uy D em ey  betekent een verrijking van de zangersopleiding .

Summa sum m arum  : w aar geen stem  is, verliest de zangpedagoog zijn recht, onder 
welk statuut ook, hetzij dit van technisch, secundair of hoger onderwijs. Het is van

zelfsprekend dat het hoog tijd werd om de artistieke opleiding te herdenken en te  reë- 
valueren. Maar zullen academ isch  gevorm de solisten, bij wijze van spreken, na tussen 
de coulissen over hun Muze te  hebben  gefilosofeerd , laat ons zeggen in  h e t Sanskriet, 
daarom achteraf op het podium  ook beter zingen ?
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In de zangklas van Lucienne Van Deyck.

Bernadette Degelin met haar leerling Anja Vincken, laureaat van de Koningin 
Elisabethwedstrijd 1996.
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Eerste concert van de drie door de Vereniging van Klassieke Concerten 
o.l.v. Lodewijk De Vocht. 1910-1911 in de Cercle Catholique in de Dinge 
Gasthuisstraat.

11 april.Stad Antwerpen koopt van de erven alle handschriften van Peter 
Benoit en geeft monopolie voor publicatie, verspreiding en verkoop aan 
het Peter Benoitfonds.

10 juni. Jan Broeckx sticht gemengd koor Arti Vocali, nadien geleid door 
Edward Keurvels en later door Flor Alpaerts voor de Antwerpse 
Dierentuinconcerten, nu Koninklijke Zangvereniging Arti Vocali.

28 december. Eerste optreden Vlaams Kwartet. Albert Van De Vijver - 
Emiel Dingemans - Napoleon Distelmans - Arthur Van Sintruyen. Gesticht 
door Jan Blockx voor zijn KVC - Hogeschoolafdeling.
Het Vlaams Kwartet brengt aan Antwerpen in 1911 alle zestien strijk
kwartetten van Beethoven.“Wie zo opgroeide als het Vlaamsch kwartet, 
diens bloei kan niets dan schoonheid afwerpen ... in schoonheid van ont
leding en volheid van begrip", schreef Marie Belpaire.

1910 19 11
19 december. Starkadd \  treurspel van Alfred Hegenscheidt, door 
Declamatie en Tooneelspeelkunst van het KVC. in Koninklijk Kunst-ver- 
bond.

Lassallekring mannenkoor (1879) terug opgericht door Jan Broeckx.

1912
24 maart. 'Matthäus Passion' van J.S. Bach o.l.v. Lode Ontrop bij tienjarig 
bestaan Maatschappij der Concerten van Gewijde Muziek (gezongen in 
de oorspronkelijke taal).

19 augustus. Publicatie van pamflet Ter hulp ! Voor ons conservatorium , 
door Frank Berthem en F. van Leuven, gedateerd Antwerpen, 19 augustus 
1912 (8 p).Wril waken over Benoits intellectuele erfenis.

Publicatie van pamflet De noodklok luidt voor ons bedreigd Vlaamsch 
Conservatorium. Uitgegeven door M. Moens in Gent. Met verscheidene 
bijdragen tegen Wambach en zijn kandidatuurstelling als opvolger van 
Blockx. Op sommige exemplaren staat een extra-opdruk m et oproep tot 
een protestmeeting op 25 augustus 1912 in zaal Van Wesenbeke in 
Antwerpen.

26 augustus (K.B.). Emile Wambach (Aarlen 26-11-1854 - A. 6-5-1924). 
directeur na Jan Blockx

1913
6 juli. Leergang Declamatie en Toneelspeelkunst speelt in KNS Bietje' 
eenakter van Maurits Sabbe.

Zoals voor de w'edstrijd orgel, worden voortaan alle technische proeven 
voor de wedstrijden m et gesloten deuren afgenomen, behalve voor decla
matie en tooneelspeelkunst.

1914
9 december. Bij beslissing Administratieve Raad wordt Nicolaas-Jan 
Cuperus (A. 20-11-1842 - A. 13-07-1928), hun medelid bij K.B. van 24 
augustus 1908, als W'nd. Bestuurder aangesteld ter vervanging van Emile 
W'ambach, afwezig zijnde samen met een tiental leraars en studieprefect- 
bibliothecaris Jules Boelaerts. Zijn devies was : ‘Weest kunstig belezen, 
geleerd, beschaafd' (diploma-uitreiking 1915).
Afwezigen w'orden tijdelijk vervangen als volgt. Ernest Van Dijck zang en 
lyrisch gezongen voordracht : Taeymans hulpleraar. Jan Bacot viool : Edm. 
De Herdt leraar. Fred. Bonzon hobo : J. Faes buiten ‘t personeel. Ad. De 
Gussem baspijp : J. Calewaert, buiten t personeel. Arth. De Hovre orgel 
(geen reispas Gent) :A. De Boeck leraar. Rach. Duquesne harmonie (geen 
reispas Gent) : Isab. Dupuis hulpleraar. Hendrik Willems notenleer : L. Van 
Den Broeck buiten het personeel. Mej. Gabr. Radoux (piano) : A. Nelles 
Mw. hulplerares.
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Willems Lodewijk -W 123 Boelaerts Jules - B 124 De Boeck August - D 125 De Vos Jules - D 126 Distelmans N apoleon - D 127 Lauwerys M odest - L 128
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Jul. De Vos (piano) : W. De Latin hulpleraar. Mod. Lauwereys tooneelspeel- 
kunst : R Selens buiten het personeel.

1914
Directeur Wambach verstuurt een circulaire aan de ouders van de leer
lingen. Hij raadt het nemen van bijlessen af omdat het niveau van de con- 
servatoriumlessen voldoende hoog is. Gedateerd 4 april 1914.

19 september. Stichting bij Koninklijk Besluit van Prijs Albert De 
Vleeschouwer a. voor compositie; b. vrij te bepalen waarvoor.

Oprichting van het Belgisch kwartet te Londen door Désiré Defauw met 
Joseph Jongen, Emile Daehaen en Lionel Tertis.

1915
Ernest Van Dijckprijs gesticht vóór 1914, wordt eerste maal uitgereikt. 

Portret vuil J. Bessems voor bestuurskamer.
Portret van EG. Aerts, erfgift van zijn dochter Josefa Aerts, voor bestuurs
kamer.

S 137 Stellfeld Jean  A uguste
stichtend Voorzitter van de Koninklijke Vereniging voor 
Muziekgeschiedenis KVMG 
°a4 17021881 +A  130952
Lid administratieve raad 280513, va n af m ei 1919 is hij Lid- 
Secretaris van deze administratieve raad, die na 1933 commissie 
van toezicht wordt genoemd
Interim-L muziekgeschiedenis voor het schooljaar 1935-36 bij 
Min. Brief 131135.

C138 Calewaert Jacobus
“A 17091880
WO! vervangt A dolf De Gussern als I. fagot AR 091218

F 139 Faes E dw ard (Jef)
Leerling van J.Cootmans GO 1902 klarinet 
en vanA.De Gussem GO 1904 fagot; ook O voor viool 
0 Borgerbout 17011882
WOl vervangt Fred. Bonzon als L hobo AR 091218.

FlorAlpaerts schrijft vijfdelig Müzieklezen en Zingen in 1915-1918, plan
matig opgevatte notenleerm ethode, voor het eerst in de Nederlandse taal.

15 september. Vorming van het gemengd koor Chorale Caecilia door 
Lodewijk De Vocht, vanuit le choeur des Dames de la Charité van stich
teres Constance Teichmann en koorleidster Amanda Schnitzler. Sinds 
1951 met Koninklijke titel. Ontbonden in 1968. Met Frits Celis als dirigent 
wordt Het Nieuw Caeciliakoor opgericht. Sinds 1971 o.l.v. Frans Dubois, 
neem t dit koor nadien de ontleende titel aan van Koninklijke Chorale 
Caecilia.

1916
6 mei. Portret van Jan Blockx door E. de Jans ingehuldigd. Ook wordt het 
levensgroot portret van Peter Benoit door E. de Jans, verworven.

S 140 Selens Pol (Leopoldus Josephus M aria)
°A 170376  + .4 020657
WOl vervangt Modest Lauwerys h l  Nederlandse declamatie 
AR 091218.

V141 Van Den Broeck Leo Victor
leerling van Emile Bosquet GGO 1915 piano
' A 26101896 + Berchem 170168
WOl vervangt Hendrik Willems als L3 notenleer A R  0 912 IS.
ontlast van deze opdracht M in.Brief 120219, bL notenleer
1952. p  bij BSG 290163 en KB 170664. Nota. Oorlogsdagblad Het
Vlaamsche Nieuws meldt fo u tie f 0S0~ IS, benoem ing door Ministerie tot
Klavierbegeleider van bet KVC.

V 142 Van Schoor H endrik
°A 0 -0 8 1 8 8 -  + A 301054
hL3 notenleer 130114, L3 notenleer 291219, L2 in 1922,
LI (hoger) 200325, L harmonie BPR 140246, p  180652.

1917
Uitgeverij De Crans gesticht door Jef Van Hoof.

21 maart. De Activistische Raad van Vlaanderen roept de bestuurlijke 
scheiding van Vlaanderen uit. Als reactie daartegen ondertekenen vele 
vooraanstaande Vlaamse intellectuelen het Manifest tegen de bestuurlijke 
scheiding. Wnd. bestuurder N.F. Cuperus en studieprefect J. Boelaerts 
laten zich niet onbetuigd. De meeste leraars ondertekenen -in het KVC 
zelf - dit zogeheten 'Stoofhaken’-Manifest.

Oude instrumenten voor het eerst verworven.
Aankoop van klavecimbel, quinton, viola d'amore, viola da gamba. Gift 
door wnd. directeur N.F. Cuperus van drie oude klarinetten 
Zo z a l ook de lang gekoesterde droom van JA. Stellfeld (collega van de 
Adm inistratieve Raad) sam en met voordrachten van oude muziek, 
verwezenlijkt worden (verslag 1917).

B 143 B eersm ans (Dilis - B eersm ans) M ina
°A 20111863 +A 251135
Mo dramatische kunst vanaf oktober 1916 BVF 311117, 
tijdelijk belast L2 dramatische kunst MB 281019. 
ontheven MB 260429■

B 144 B ertryn  Lode
°A 1 0 0 7 1 8 6 8 + A 111050
Mo dramatische kunst va n a f oktober 1916 BVF 311017, 
tijdelijk belast L2 dramatische kunst MB 281019,

B 145 Bogaert J o z e f (Josephus Carolus) 
leerling van Henry Fontaine GO 1905 zang 
c A 19081884  + Mortsei 030364
Mo noten leer voor zangers vanaf oktober 1916 BVF 311117, 
12 notenleer voor leerlingen der zangklassen 310519, 
p  140649.
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Taeymans Willem - T 129 Valck Ferdinand -V 130

D 146 D ingem ans E m iel
° A 13071884  + 111233
Mo riool BVF 311117, hl.3 riool 190819, hLl riool in 1922.

S 147 Schrey J u liu s  (Jules Jean  Baptiste) 
gereputeerd Wagner-dirigent in KVO 
° .4 26121870 -VA 031236
Mo notenleer BVF 311017, L3 notenleer lijdelijk MB 
291219, L2 notenleer 1921, ? L harmonie 1934 p  
1935

V 148 Van Neste Michel
° Kortrijk 30091885  + Brussel 030651
hL2 riool-samenspel 080518, hL2 viool 240320, hL 1 in 1922. 
p  bij BKR 150350.

C 149 C andael Karel
dirigent, directeur Vlaamse muziekuitzendingen NIR 1938-1939 
° A 04091883  + Rotterdam 270348  
L3 notenleer, L2 in 1922, L2 harmonie 200325,
L1 Harmonie (hoger) 200328, LI contrapunt en J'uga.

D 150 D yckho ff Geeraard (Gerardus Gothfridus Carolus) 
vader geboren in Sonsbeck (D), moeder stamt uit ZierikzeefNL) 
leerling van Emile Bosquet GO 1912 piano 
° A 07071889  + Wilrijk 180457
Mo p iano  AR 010214, Begeleider MB 291219, L2 p iano
begeleiding 120420, p  150554.

S 151 Sion Jo a n n a
°A 21121893
Mo p ia n o  Min.Brief 171219.

Bergé Joanna - B 131 Gilleir Flor - G 133

S 152 Steylaerts H ypolite (Charles Hypolite)
GGO 1918;vioolsolo KVO,Dierentuinconcerten, BNRO (plr.)
° Vremde 06121899
Mo-repetenl riool Min.Brief 171219, tot 1922.

B 153 B leeckx (D upon t - B leeckx) Estel/a 
°A 18121890  + Schaarbeek 150154 
hL3 notenleer 160620, hL2 in 1922, L notenleer BPR 
31121946, p  010856.

C 154 C ornette A rth u r  H enry (jun ior)
hoofdconservator Koninklijk Museum voor Schone Kunsten A 
° A 04031880  + Sint-Michiels 230145  
L& Nederlandse letterkunde 250120
bovendien algemene kunstgeschiedenis bij M in.Brief300634.

D 155 D efauw  Désiré
internationaal dirigent 
° Gent 05041885  + Gary, Indiana 250760  
L viool 240320,
ontslag 071025 wordt dirigent der concerten KCB 
en op 011727 wordt hij L sam enspel in KCB.

D 156 D urlet E m m a n u e l
leerling van Frans Lenaerts GGO 1910 piano 
° A 11101893  + Wilrijk 070277  
LI piano 120420, p  160459.

H 157 H ansen A lbert (E douard A lbert)
° Sint-Niklaas 25041882 + A 160840 
Bg bij MB 300620.

H 158 H erm ans Ju lia
° A 16051892
hL3 notenleer 160620. hL2 in 1922, p  180857.

Storms Maria - S 134 Scapus (Van D om m elen) Mit
V 135

K 159 R oupcinsky  Peter
° Sint-Gillis (Brussel) 20111887 + Lem en 200556  
L2 bazu in  120120, p  070553-

V160 Van Bever Edgar
° Sint-Gillis 01071891 +A  040870  
12 hobo 150120, p  110456.

F 161 Van H am berg  Theo Z obias
leerling van Pahlo Casals, cello-solo Helsinfors en Dortmund 
“4  23011886  + Hoboken 180971 
LI cello 311028, p  BKP 280451.

V162 Van Z u n d er t R en a a t
art. directeur Kursaal Oostende 1945 en Casino Knokke 1947 
° A 06081898 VA 140681
Bg bij MB 300620, L2 notenleer 011039, L2 (transpositie) 
practische harm onie en toonrerzetting 260851, p  30046).

D 163 De Vocht Lodew ijk
stichter Koninklijke Chorale Caecilia 
° A 21091887  + s Gravenwezel 270377  
L2 harmonieOager), 110321 L2 orkestklas 200377, 
Bestuurder concerten KVC bij KB 241234,
Directeur KVC bij MB 121244  /  BPR 120645, 
bovendien ook L compositie BPR 120645, p  300652.

V164 Van Doren Theodoor (Theofiel)
0 A 25021898  + .4 240974  
Mo riool in 1922.

B165 B ru yn s Edgard
° Sint-Niklaas 03081895 +A 270376
Klerk-bibliothecaris MB 150123, p  als eerstaanw ezend  klerk 
BSG 200760
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L 166 Langew outers R ik  (H endrik)
° A 211104  +.4 ju n i 81 
Monitor viool (lager) Vüsg 1923.

S 167 S teurbau t A r th u r
° Gent 21101877  + Grimbergen 230857  
LI zang 050523, p  bij BSG 090643-

V168 Van Riet Leo
° A 23061880 +A 280635
LI muziekgeschiedenis 260524;deze cursus werd onder 
directeur E. Wambach opgericht 101122.

A 169 A driaens H endrik
° Mechelen 30101884  + Mechelen 300151  
hLl viool 200325, p  bij BSG 030850.

C 170 Com m issaris H ubert
concertm eester Nieuwe Concerten 
“ Borgerhout 16091888  + .4 290369  
hLl viool 300825  
p  080653 /  050755.

D 171 Deliti Em iel C onstant
° Laken 13111873 + Wilrijk 270647  
L2 notenleer 170925, p  bij BSG 291042.

P 172 Papen Alex
kathedraalorganist
° Ekeren 07051882  4- Boechout 041165
LI orgel 200631. P bij BPR 150947. eigen interim  1948.

K 173 K ielbaey A rth u r
0 A 11041887  
Mo viool 1927.

V174 Veremans R en a a t
° Lier 02031894  +.4 050669 L2 notenleer 191127, p  
160459. Sola. Het oortogsdagMad Het Vtaamscbe Nieuws weidt fou tie f
OHO" 18. benoem ing door M inisterie to t I. notenleer.

D 175 De G reef Theodoor 
° A 2 1 0 3 0 5  4- 1955 
Mo viool Min B rief 081228

V 176 Verrees E m iel C onstant
leerling A. De Boeck GGO 1913 harmonie, leerling LMortel- 
m ans GGO 1922fuga  en GGO 1922 contrapunt 
° Turnhout 28071892  + Turnhout 080368  
L2 harmonie (lager) 200328, LI (later), p  171055.

D 177 D ouiliez Laurent
° Hasselt 110208
bL cello 180529, am bt afgeschaft 010932.

P 178 Peuteman (De Gruyter-Peuteman) en (Colinet-
Peuteman) Dolly (Maria Adolphina) alias Dolly Colinet - 
De Gruyter
° Mechelen 06071887  4- Zwijndrecht 210275  
L toneelspeelkunst 010529, p  bij BPR 120852 /  KB 080856.

0 179 On trop (De Groot e - Ontrop) M aria
° A 010807  4~ .4 201980  
1)L p iano  010830, pp  050972.

C 180 C ousyns (Levine  - Cousyns) Flore
°A 0 6 1 2 1 8 9 8 + A 140489
bL 1 piano 281231 m et eigen pianoklas, p  170664.

D 181 De Jong  M arinus
° Oosterhout (NL) 14081891 + Ekeren 130684 
LI p iano  231231, L contrapunt en fuga 150948, 
p  bij BSG 190956 en KB 281161.

D 182 De Leeuw  (Vinck. - De Leeuw ) Gabriella
° A 13121842 + A 080982
bL notenleer 031231, p  bij BSG 110858 : KB 140863

M 183 M ortelm ans Ivo
° A 090901 + Oostende 200884
Mo harmonie (hoger) MB 260131, L2 notenleer 150132,
L (geschreven) harm onie 011252, p  160466.

D 184 Den B oer Ferdinand  
° A 01111892 + A 240872  
L2 hoorn 010231, P 090658.

S 185 Stoefs Louis
° Sint-Jans-Molenbeek 04111895 + Sint-fans-Molenbeek 
L2 flu it 171032, p  300464.

K 186 K errem ans Jules
stichter Belgisch blaaskwintet 1932 
Mechelen 21101898  4- Etterbeek 130260 
L2 fagot 291233■ Nota. Het norlogsdagMad Het Vlaantscbe Nieuws 
meldt foutief 080718, benoeming door Ministerie tot L baspijp.

G 187 G ilhuys Charles
° Amsterdam 17081881 +A 030255
L dramatische kunst 150534, p  bij BPR 3 11246, eigen interim  
MB 311246.

C 188 Corbet A u gust Lodewijk. M arcel
Doctoraat RUG over Peter Benoit, secretaris P. Benoit-fonds, 
redacteur samen met W. Paap en secretaris J, Robyns van de 
Algemene Muziekencyclopedie; basiswerk in het Nederlands 
° A 070307  4- A 270364
Adjunct-secretaris MB 280635, Beheerder-Secretaris KVC 
210338, Leergang cultuurgeschiedenis BSG 260542, 
op 160147 gedetacheerd bij het ministerie-boofdbestuur ;op  
140249 und. bibliothecaris van KCB;op 240551 gedetacheerd 
bij het bestuur schone kunsten en letteren: op 150453 
Beheerder-Secretaris KVC bevestigd bij MB 150453; Voor- 
drachthouder muziekesthetica 1962-1964 zie  M brief 190963. 
d it vak opgericht bij KB 160262.

A 189 Alpaerts J e f
°A 170704 4-A 150173
bL pianobegeleiding 080636, L2 pianobegeleiding BSG 
1 8 1 2 4 2 / BPR 190646, p  150769.
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V190 Van H o o fje f
° A 08051886 +A 240459  
L harmonie 270136
Directeur KVC bij BSG 280442, geschorst MB 011044. 
bij BPR 091248 ontslagen v a n a f011044. Nota. Het oorlogsdag■ 
blad Het Vtaamsche Nieuws meldt fou tie f080718 ; benoeming door Ministerie 
lot l. praktische harmonie.

W 191 Weyler Walter
0 A 071105  + Zolder 170368
LI muziekgeschiedenis 031236;bovendien bibliothecaris 
140538 waarin zelfontslag bij BSG 250343; geschorst als L bij 
MB 011145, ontzet BPR 130246.

B 192 Bogaert Irène Elisabeth
° Burgerhout 230706  + Bereitem 190685  
bLl p iano  110637:opdracht in bibliotheek volgens directeurs- 
beslissing 010246 to t m ei 1948 (vergoeding -nadien-als 
dienst doend, bibliothecaris in Min. Brief3 1 1 2 4 7 / 190848); wordt 
terbesebikking gesteld wegens bijzondere opdracht volgens BSG 
271250 (van 260650 to t 011051) ;L1 piano BPR 140751 ; 
p  100671.

V 193 Van Poppel J o ze f
stichtend leider Antwerps Bachgezelschap 
°A  200312  + Brugge 111048  
LI viool (hoger) 190337.

L 194 Loots (G odenne - Loots) Gabrielle 
° Mechelen 16071894  + Mechelen 050971 
hL zang 230830, LI zan g  020238, p  240959.

M 195 M on teyne  Lode
° A 21061886  + Bereitem 121159
Lg geschiedenis der dramatische letterkunst (toneelgeschiedenis) 
220239. Lg dramatische analyse 010142, bovendien vrije 
cursus letterkundige begrippen in 1940, p  300851

R 196 Roels R u d o lf
° Brugge 080202  + .4 080866
Lg fonetiek MB 220239, vrije cursus cursief lezen /  methode 
der tvgie in 1940, Lg expressief lezen BSG 260542, LI 
letterkunde en kunstgeschiedenis BPR 140240.

R 198 Reines Ju lien
0 Borgerhout 280404
L2 klarinet BSG 311240, p  150769.

V 199 Van D ijck Irm a  Fr. L.
° A 091109  +.4 160753 
LI zan g  (O) bij BSG 301140.

D 200 D 'H ooghe C lém ent
° Temse 21041899 + Wilrijk 010451
L2 (transpositie) praktische harmonie en toonverzetting
hij BSG 270742.

G 202 G ranjé (Leem ans-G ranjé) Rosa Josepha A m a n d a  
Eervolle vermelding Romeprijs 1933 
°A 231107  + Borgerhout 140183 
hL harmonie BSG 011042, L (geschreven) harmonie 
070954,p  260473

M 203 M aes J e f
°A 050405 +A 300696
hL harmonie BSG 011042,L kam erm uziek 150954, 
p  280570.

S 204 Scham paert J o ze f
° Kalfort (Puurs) 18021899 + Willebroek 110185 
hL harmonie BSG 200242,L harmonie 270156, 
p  231265.

C 205 Coutelier Theo
° SL-Jans Molenbeek 04121893  
L slagwerk BSG 181043 (opgericht hij BSG 090243), 
ontslag M in.brief 291046 (wegens overgang naar KCB), zes 
m aand eigen interim.

M206 M ertens Corneel
° Bereitem 011112  + Vorst 061279  
Bibliothecaris 010543 to t 061145.

D 207 De Backer Leo (Leopold, Pol)
° A 100105  + Elsene 141290  
Lg-bg BPR 140344, Bg MB 231246, 
p  170470.

R 208 Roussey ( Van Looy-Roussey) M aria
° Den Haag 130119
Lg-bg 010344, Bg MB 231246, bL l harm onie 260155, 
p  291178.

S 209 S n e llaertfacq (ues)
°A 301095 +A 040454
tL cello BSG 100241 tot 1944, wanneer T. Van Hamberg 
terug zijn  leraarsfunctie opneemt

B 210 B ernabé Jacob
° Mechelen 23101897  
vervangt Lboom  1945-1946.

J211 Jacobs Willy
L contrabas BPR 140246, perm itteert m et Leo Van De 
Velde, wordt leraar KCG in 1948, wild. L in KVC bij Min. 
brief 060268.

151



Cluytens Alfons - C 136 Van Den Broeck Leo - V 141

M 212 M aes Em iel
° Bonheiden 251211  
L Trompet BPR 300148  
p  120978 v a n a f010977.

N 213 N uten Piet
° Tenise 270413  + Berchem 110970 
Prof. Rijksuniversiteit Gent 
Wetenschappelijk Bibliothecaris BPR 310548

R 214 RaveUi Willem
° Den Haag 310592 +Laren (NL) 210980  
1. zang 011046, 
p  BSG 290857 en 050166.

Van Schoor Hendrik -V 142 Beersmans Mina - B 143

R215 R u ym en  Geerard (Corneel Gérard)
°A 231214  + Sanspolero 100386
L altviool BPR 160647 (va n a f 010446), muteert naar KCB 
bij MB 280877. opnieuw IL in R VC bij MB 171178. 
p  1980.

S 216 Scheepers (Scapus) Paul 
° Luik 290688  +.4 080869  
L lyrische kunst BPR140246, 
p  BSG 210356 en KB 210663.

T 217 Tytgat M artin  
° Hasselt 181211 
L viool 260946,
ter beschikking 011071, p  011076.

Bertryn Lode - B 144 Bogaert Jozef - B 145

V218 Van de Velde Leo
° A 080810  + .4 190775 
L contrabas BPR191246 vanuit KCG, 
p  100574.

A 219 A n g en o t R etn i
° A 2 3 0 1 9 4  + 4  051264  
1.1 toneelspeelkunst 311246, 
p  BSG 021059.

C 220 Crabeels H endrik
° A 201104
Lg-bg 231246. Bg 050348. 
p  170470.
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Dingemans Emiel - D 146 Schrey Jules - S 147

S 221 Slootm akers M arcel
° Niel 210104  + Hemiksem 030580
hL harm onie BPR140246, L notenleer BPR 311246,
p  150769.

T222 Traey Eugène
Juryvoorzitter Internationale Muziekwedstrijd Koningin 
Elisabeth van België 1981-1995 
° A m steniam  110415 
LI p iano  170447,
Directeur KVC 020968 in opvolging van Flor Peeters, 
p  310780.
Nadien - voor de Commissie to t beheer van het Eigen 
Vermogen - is hij afgevaardigd beheerder van deSingel, tot 
deze ais vzu> wordt opgericht.

Candael Karel - C 149 D yckhoff Geeraard - D 150

V223 Van Rijsselberghe (Bervoets-Van Rijsselberghe) Irène
°A  201206  +.4 160474
Lg-bg MB 231246, Bg MB 050347, hL piano  MB 180271, 
p  310872.

B 224 B reugelm ans (Puess-; la ter :A lbert-Breugelm ans) 
Marcella 
° A 261107
L pianobegeleiding BPR 310548, 
p  260473-

B 225 B roeckx Jan  Lea
Gewoon hoogleraar Universiteit Gent 
°A 171020
L Muziekgeschiedenis 150948, 
zelfontslag 050566.

Steylaerts Hypolite - S 152 Bleeckx Estella - B 153

D 226 D aan Lea (ps. voor G om bert Paula)
° 4  271006  + A 140595
Min. brie f 040548 : nieuwe cursus lichamelijke cultuur 
bestem d voor toneelleerlingen 
Voordracbtbouder Bewegingsleer 1948 to t 1919, 
zonder pensioen.

P 227 Peeters Flor
° Tieten 040703  + 4  040786
L orgel BPR 300748 ovetgang vanuit KCG (orgelleraar aldaar 
sinds251131),
Directeur KVC 161152, blijft ook L orgel 280953, 
ook L compositie, 
p  260268.
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1918
17 augustus. Verordenung Generalgouverneur : Paul Gilson zu m  zeitli

chen Direktor KVC. Wapenstilstand op 11 november 1918.

1919
19 april. Flor Alpaerts als nieuw e dirigent leidt het eerste  
Dierentuinconcert. Pedagogisch vormt hij het orkest op korte tijd tot het 
hoogste niveau, met nationaal en internationaal repertorium (1919-1956).

De secretaris van de administratieve raad J.A. Stellfeld publiceert, Het 
Koninklijk Vlaamsch Conservatorium  in 1919 , Antwerpen. Jan 
Boucherij, 1919,72 p.

1920
7 november. Inhuldiging grafmonument Peter Benoit op Schoonselhof.

De Vlaamse Opera, gesticht in 1893, vanaf 1907 in nieuw gebouw op 
Frankrijklei, wordt tot Koninklijke Vlaamse Opera.

Muziekuitgeverij De King gesticht door Paul Lepage en Jos Watelet. Vanaf 
1930 uitgebreid met Jules en GustaafVan Etsen. Vanaf 1932 uitgever van 
de Monumenta Musicae Belgicae van de Koninklijke Vereniging voor 
Muziekgeschiedenis.1921
Vernieuwen van het concertzaaltje KVC Sint-Jacobsmarkt, achteraan 
tegen Kattenstraat. Was reeds eerder door architect Max W inders opge
knapt in 1917.

Désiré Defauw, toen leraar viool te Antwerpen, sticht Concerts Defauw in 
Brussel.1922
15 juli. Oprichting van de Beiaardschool te Mechelen doo rje f Denijn.met 
Staf Nees voor een vernieuwde beiaardkunst in en buiten Vlaanderen.

5 oktober. Oprichting onder directeur Wambach van leergang in de 
geschiedenis der muziek.

Oprichting NAVEA (Nationale vereniging voor auteursrecht) onder 
impuls van E. Hullebroeck, met ook Lode Mortelmans, Flor Alpaerts en de 
letterkundige Lode Monteyne en Lode Baekelmans.Voorloper van SABAM 
(1945)
Hieraan is voorafgegaan de stichting in 1922 van 'Genootschap der 
Antwerpse Componisten' ten huize Helenalei 17, met Lodewijk 
Mortelmans als voorzitter en Jan Broeckx als secretaris.

1923
3 maart. Stad Antwerpen koopt zomerlokaal van de Koninkijke 
Harmoniemaatschappij aan de Mechelsesteenweg, bestemd voor een 
nieuw conservatoriumgebouw (en bibliotheek).

22 april. Bibliotheek KVC wordt opengesteld.

1924
9 april en 13 juni, Museum voor oude speeltuigen start onder impuls van 
Jules Boelaerts.

1 augustus. Cursus mimiek wordt afgeschaft.

6 september. Lodewijk Mortelmans (A. 5 februari 1868 - A. 24 juni 1952) 
directeur in opvolging van Emile Wambach.

Paul Gilson sticht La Revue Musicale Belge.

1926
Flor Alpaerts rieht in de Zoo, samen met Dolf Roels Jongerenconcerten in. 
toegelicht door de dirigent zelf.

Inzet van de jaarlijkse Antwerpse traditie uitvoering van de Mattheus- 
Passie' van J.S. Bach door Lodewijk De Vocht en de Koninklijke Chorale 
Caecilia,gezongen in het Nederlands..

Oprichting van De Vlaamsche Concerten door tenorzanger Edmond 
Borgers en voorzitter Hubert Melis, met Eerste Vlaamsch 
Kamermuziekconcert op  29 oktober in KVC. In 1928 heringericht op 
ruimer schaal.

1927
1-4 november (K.B.). Instelling Commissie tot hervorming van de konink
lijke conservatoria, of het kalibreren van de conservatoria naar Brussels 
model. Bespreking van de ontwerptekst van de hand van Paul Gilson.

Oprichting van Antwerps Kamermuziekgezelschap doorA.L. Baeyens - alt
viool. met Hugo Lenaerts en S. Struymans - violen en A. Horemans - cello.

Oprichting Trio Jef Alpaerts bestaande uit Jef Alpaerts piano. Walter 
Weyler viool, en Jef Maes altviool.

Zangkapel der Kathedraal van Antwerpen, herinrichting van het knapen
koor. Dirigenten van het Kathedraalkoor zijn : Emile Wambach (1894- 
1912). Lodewijk De Vocht (1912-1945). Gabriel Striels (1945-1968), Leo 
Van Nevel (1968), Jan Schrooten (1968- )

1928
Muziekkapel Sint-Pauluskerk wordt door benoeming van Gust Persoons 
(1905-1971) tot kapelmeester-titularis kwalitatief uitgebouwd voor de 
geïntegreerde liturgische vieringen met m eesterwerken van de religieuse 
muziek, waaronder creaties van Vlaamse toondichters, voor soli, koor. 
orgel en orkest.

16 april. De Vlaamsche Concerten (uit 1926) worden hersticht met Marie 
Belpaire, Stan Leurs, Lieven Gevaert, August van Cauwelaert, Jozef Muls, 
Oscar De Gruyter, Frank Lateur, Willem Gijssels, E. Wildiere. Met Lode 
Ontrop als muzikaal adviseur, uitvoering van Das Lied von der Erde' van 
G. Mahler op 16 april en 19 oktober, met de creatie te Antwerpen van 
‘ Verklärte Nacht' van A. Schoenberg.. In 1929-30 is Hendrik Diels muzi
kaal adviseur.

Creatie van 'Les Euménides van Darius Milhaud te Parijs door Lodewijk 
De Vocht.

1930
18 juni. Stichting van het Belgische Nationale Instituut voor Radio- 
omroep. Hel N..I.R start op  01-02-1931 Radio Kerkske in Gretrystraat 
Antwerpen op (04-09-1933) en de BNRO op 04-09-1944.

20 juni. Creatie 'James Ensor Suite' van en door Flor Alpaerts in Kursaal 
te Oostende (20-06-1931)

1931
13 februari. A rthur Dupon maakt het borstbeeld van Lodewijk 
Mortelmans voor KVC (Min. brief 13-02-1931)

19 april. Met Jean Auguste Stellfeld als voorzitter wordt - met zetel in KVC 
- de "Vereniging voor Muziekgeschiedenis" (nu Koninklijke Vereniging 
voor Muziekgeschiedenis) opgericht met Jules Boelaerts, André Pols en 
Jos Watelet en onmiddellijk daarna ook met René Lenaerts. Deze KVMG 
is de uitgever van de muziekreeks Monumenta Musicae Belgicae en het 
Jaarboek voor muziekgeschiedenis.

28 maart. In een circulaire deelt directeur Mortelmans mee dat het con
servatorium vanaf dit jaar, buiten het jaarconcert bij de diploma-uitrei- 
king, een driedaags muziekfestival inricht. Op 11, 15 en 18 mei 1931 zal 
een Brahms-festival plaatshebben. Mortelmans klaagt het ontbreken van 
een eigen concertzaal aan.

1932
30 januari. De bijeursussen samenspel houten blaasspeeltuigen en samen
spel koperen blaasspeeltuigen worden afgeschaft (Min. brief 30-01-1932)

2 juli. Toekenning van de rechtspersoonlijkheid aan Koninklijke 
Muziekconservatoria van Brussel. Gent. Luik en Antwerpen (K.B. 02-07- 
1932). Dit K.B. is een uitvoeringsbesluit van de Wet van 27 juni 1930. 
Instelling van Commissies tot Beheer van het Eigen Vermogen.

21 november. De Commissie tot Beheer van het Eigen Vermogen wordt 
voor de eerste maal samengesteld : L. Mortelmans voorzitter.J A. Stellfeld. 
J. Junes, L. Menens. E. Vcrheyden. H. Fétis, L. Gevaert, M. Baelde, E. Grisar 
(K.B. 21-11-1932)

Juliaan Kerremans. leraar fagot, sticht Belgisch Blaaskwintet.

1933
Jef Van Hoof sticht Vlaams Nationaal Zangfeest.

21 septem ber (K.B.). Flor Alpaerts (A. 12 oktober 1876 - A. 5 oktober 
1954) directeur in opvolging van Lodewijk Mortelmans.

15 oktober. Situatieplan en plan nieuw conservatoriumgebouw op het 
terrein van de Harmonie (Koningin Elisabethlei) door stadsarchitect 
Emiel Van Haverbeke. (Zie ook 1935).

16 oktober. Organiek Reglement van de koninklijke conservatoria te 
Antwerpen en Gent, nu gestroomlijnd met de andere Koninklijke 
Conservatoria (K.B. 16-10-1933).
Voor KVC wordt dat omschreven bij Ministerieel Besluit van 10-101935.
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1934
24 decem ber ( k b )  Concerten van het Conservatorium onder bestuur 
van Lodewijk De Vocht.

CA. W. Het Aanmoedigingscomité van Artistieke Werking wordt in decem
ber 1934 gesticht. Naamsverandering in 1946 tot CAW - Comité voor 
Artistieke W'erking (Arte et Labore) met voorzitter Ir. J. Vandecauter. Op 
06-09-1952 inhuldiging Feestzaaltje Meir 75 / Eikenstraat voor moderne 
tentoonstellingen, concerten en voordrachten (ook voor KVC).

1935
Publicatie van een nieuwe editie van Voorschriften van In wendige Orde. 
Koninklijk Vlaamsch Conservatorium Antwerpen (Antwerpen, Anvers, 
Bourse, 1935, 24 p).

Oprichting van het symfonie-orkest van het N.I.R.

13 april. CBS draagt stadsarchitect Emiel Van Haverbeke op de plans te 
maken voor het nieuw KVC gebouw in de tuinen van de Harmonie. De 
stad Antwerpen kocht hiervoor het Zomerlokaal van de koninklijke har- 
moniemaatschappij aan in 1933.

1936
Dubbel-klavier-Hans krijgt eerste conservatoriumcursus in Europa, door 
lesuitbreiding van Mit Scapus /  Scheepers-Van Dommelen, hulp-lerares 
piano, die hierin ook les gaat geven aan het conservatorium te Parijs en 
te Luxemburg, in Nederland en Duitsland.

1937
5 augustus. De hogere wedstrijden tot het Hoger diploma, kennen voor
taan een verguld zilveren medaille toe; aan Eerste prijzen kunnen letter
kundige w erken of werken over muziek worden geschonken; voor piano, 
viool en cello wordt de Virtuositeitsprijs van de regering ingesteld als 
wedstrijd tussen laureaten met een Hoger diploma van een der vier con
servatoria.

1938
10 maart. De mondelinge leergangen worden niet meer door leraars, maar 
door lesgevers onderwezen (brief van de directeur-generaal van het 
ministerie).

28 maart. Oprichting Muziekleven vzw.

1 mei. Comcel Mertens, gewezen bibliothecaris KVC wordt NIR dienst
hoofd ernstige muziek: 1961-1974 BNRO Programmatiedirecteur.

23 december. Op initiatief van koningin Elisabeth wordt de M uziekkapel 
Koningin Elisabeth opgericht te Argenteuil-Ohain, op het domein van 
baron Paul de Lannoit, voor de muzikale vervolmaking van de jonge 
Belgische musici met virtuositeitsprijs conservatorim van 18 à 25 jaar, of 
tot 30 jaar voor componisten met bijzondere onderscheiding.Vzw op 19- 
08-1943.

Het Collegium Musicum Antverpiense wordt gesticht bij het KVC. Op 22 
septem ber 1959 zal het opnieuw w orden opgericht.

Oprichting Antwerpse Jazzclub.

1939
14 oktober. Opening van het Museum voor Oude Speeltuigen van het 
Conservatorium in het salon op de eerste verdieping, aan de straatkant.

1940
3 april.Virtuositeitsprijs der regering wordt voor de eerste maal door het 
KVC ingericht.

1 maart .'Jeanne d ’Arc au Bûcher’ van Arthur Honegger op tekst tan  Paul 
Claudel, creatie voor België door Lodewijk De Vocht in het Paleis voor 
Schone Kunsten te Brussel, inzet van 35 uitvoeringen, onderm eer de eer
ste uitvoering voor Antwerpen in KNS op 2 maart 1940.

7 juli. Eerste concert Philharmonisch orkest van Antwerpen o.l.v. Hendrik 
Diels (07-07-1940).

17 oktober. Eerste concert van de latere wereldorganisatie Jeugd en 
Muziek, die steunt op de geest van initiatief en persoonlijke verantwoor
delijkheid, op het gemeenschapsbewustzijn langs de muziek om. Deze 
“Jeunesses Musicales’ werden in 1940 gesticht door Marcel Cuvelier, 
directeur van de “Société Philharmonique" van Brussel.

18 november. Llitbreiding afdeling voordracht en toneelspeelkunst met 
verscheidene leergangen. Conservatorium -toneel w ordt opgericht. 
Leerlingen en oudleerlingen o.l.v. hun leraars zullen openbaar optreden.

1941
19 juli. Stichting Prijs FlorAlpaerts voor Notenleer op  academische zitting 
bij zijn afscheid als directeur.

De Antw erpse Concertvereniging wordt gesticht en geleid door Renaat 
Van Zundert.Tot 1958.

1942
28 april.JefVan Hoof (A. 8 mei 1886 - A. 24 april 1959) directeur in opvol
ging van FlorAlpaerts (Besluit Secr.-gen. M.O.O. 28-04-1942)

28 april. De beheerder leidt voortaan de administratie KVC.

28 september. Stichting Antw erps Bachgezelschap met violist Jozef Van 
Poppel als Bestuurder der Muziekkapel tot 1948; Edgar Van Bever 1949- 
1956; Georges Octors 1957-1960 onder aangepaste benaming van 
Solisten van het Bachgezelschap.

Stichting van de Vereniging voor toneelopvoeringen bij KVC.

1944
12 december. Lodewijk De Vocht (A. 21 septem ber 1887 - s Gravenwezel 
27 maart 1977) directeur in opvolging van JefVan Hoof.

Publicatie van nieuwe editie van Inlichtingen voor de leerlingen overge
nomen u it de Voorschriften van Inwendige Orde. Koninklijk Vlaamsch 
Conservatorium Antwerpen (Antwerpen, Resseler, 1944,20 p).

28 oktoberl944. De Gewestelijke Omroep Antwerpen zendt voor het 
eerst uit, met Renier Van Der Vélden als muziekprogrammator.

1945
13 mei. Stichting Belgische WA. Mozartvereniging door Jef Alpaerts (IS
OS-1946) tot 1961.

10 november. Muzikale jeugd van Antwerpen wordt opgericht door 
Lodewijk De Vocht voor eigen concerten. Vzw op 224)1-1948, met als 
doel onder de jeugd de kennis en de lust naar goede muziek, toneel en 
kunst in het algemeen te verspreiden. Bij reorganisatie werd zij to t Jeugd 
en Muziek Antwerpen (29-01-1953) met Prof. Edouard Maurice als voor
zitter.

Foyer KVC heropend in november.

Antwerps kam erkoor en  orkest voor nieuw e muziek op BNRO 
(Hindemith, Bartok, Britten, Malipiero, Honegger, en Vlaamse toondich
ters) opgericht door Gust Persoons met Armand Van De Velde als con
certmeester.

Stichting van Cofena. Concertorganisme met selecte concerten van bin
nen- en buitenlandse musici en  ensembles.

1946
Begin van de ruilconcerten van KVC.

Ambt van wetenschappelijk bibliothecaris opgericht en gerangschikt 
onder het wetenschappelijk personeel van de instelling (BPR 04-02- 
1946).

Stichting afdeling muziekwetenschap aan de K.U. Leuven (de eerste aan 
een Belgische uiversiteit) door prof. René Lenaerts. Opvolgers zijn prof. 
Jozef Robijns, prof. Ignace Bossuyt en prof. Mark Delaere.

1947
30 mei. De aanstelling van Lodewijk De Vocht als directeur van de 
Muziekkapel van Koningin Elisabeth, door haar beheerraad, vond geen 
doorgang.

1948
Oprichting van de nationale koorfederatie ANZ, Algemeen Nederlands 
Zangverbond.

29 mei. Het Conservatorium organiseert een feestconcert ter gelegenheid 
van zijn 50-jarig bestaan. Het concert met werk van Benoit, Blockx. 
Wambach. Mortelmans, Alpaerts en De Vocht, staat onder leiding van deze 
laatste.
Bij 50 jaar KVC componeert Lodewijk de Vocht 'Lofzang aan Antwerpen'.

1949
Stichting van de Middagconcerten te Antwerpen met Mit Scapus. later 
met Diane Alpaerts. Voorzitter 1948 is Paul Scapus, voorzitter in 1969 Jef 
Alpaerts.
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S 228 Sternefeld D aniel
Eerste dirigent KVO, eerste dirigent van het Symfonieorkest 
ran  het N1R /  de BNRO /  de BRT 
°.4 271105 + Okkel 020686  
L orkestspel en directie (orkestkias) BPR 500148, 
p  040671.

D 229 De Kesel (Godichal-De Kesel) Jacqueline  
° Amougies 14091893  + Ukkel 250871  
bL dictie voor zangers 1949, 
p  100360.

P 23O Persoons G ust (August)
°.4 071105 +A 160571 
L notenleer voor zangers BPR 071149.

C231 C andael Steven
-A  260915 + A 181179 
L2 slaginstrumenten 181050, 
bovendien kam erm uziek voor slaginstrumenten  
(ensemblespel voor slaginstrumenten)  Min.brief 210273-

L 232 Lenaerts Valere
0 Sint Truiden 041022 + 1988 
bL viool 161050,
LI viool 051174.

S 239 Schroyens (Bricm an-Schroyens) M yriatn  
° Lier 171131 
Lg p iano  1952,

S 240 Specht H ector
0 Doel 150829
Lg orgel 240152, tot MB 270155 (uitgeweken naar USA)

V241 Van de Velde A n ton
° A 08071895 + 's Gravenwezel 210683  
L toneelspeelkunsl 131052 
p  BSG 201162 en KB 130165.

D242 De Haes Ju les
° Sint Katelijne Waver 300709  
L bazuin 170853, 
p  120774.

M 243 M aréchal Luc
° Londen 260910  + Kraainem 060876
I. voordrachtkunst 1+0853 tot 250958 (overgang naar KCB).

P244 P ruym boo tn  R ené
+ A 310571
Adjunct secretaris 021254  
Beheerder-secretaris 220564,

B 233 Baeyens E d m ond
°A (110413 + Kortenberg 200687
L2 cello !50951, overgang vanuit KCBergen,
zelfontsiag 160466.

B 234 Bervoets A lfons
0 Burgerhout 130107  + Burgerhout 010287  
L sam enzang en notenleer 280551, 
p  310872.

R 235 R osqu in  Lode
° Diest 100507 + Wilrijk 090597  
L p iano  220851, 
p  310872.

B 236 B alfoort M aurits
“ La Madeleine 230205
Lg toneelgeschiedenis en dramatische analyse MB060952, 
bL toneelgeschiedenis en dramatische analyse 130863.
L toneelgeschiedenis 020968  
p  210873-

I) 237 D urlet Cécile
° A 240722  + Ber ehern 050398  
Lg piano 1952-1959,
Lg p iano  MB020462 (3 jaar), ontslag 010859  
p  MB110659.

S 245 Suys Godelieve 
0 Rom e 240608  
hL orgel 0 3 0 3 5 4  

p  260473■

V246 Verm eiden (H endrikx-V erm eulen) M arie-Louisa
° A 260821  
L zang 040154,

D247 D 'H ooghe K am iel
0 Beveren Waas 171129
directeur KCB (Nederlandse afdeling) van 1968 tot 1996 
Lg orgel MB 270155 to t MB zelfontsiag 311063.

V248 Verbesselt A ugust
0 Willebroek 221019
hL harmonie 260155, L m uziekanalyse en vormleer (nieuw  
am bt) van 011067. bij KB 020968.

1)249 D ejardin Philibert
hobosolo Belgische Gidsen en van Muntschouwburg Brussel 
0 Mechelen L hobo 301056, 
p  op 010879.

D 250 De Greeve J o z e f
° Hasselt 171112 + Genk 070374  
hL harmonie 090956, L harmonie MB 271273-

E238 Eelen Jea n n e
° s Gravenwezel 22021897  
Lg zan g  1952,
ontslag van rechtswege 050357.

A 251 Aerts H ilda
" Burgerhout 130521 
hL notenleer 041057, 
L2 notenleer 170970,
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D252 De Ca d t Jan  
° leper 210614  
L fuga  130557,
gaa l op 011071 over naar KCG als leraar compositie.

V253 Vercam m en M arcel
° A 200710
L zang 041057,
p  MB 290775 en 010878.

D 254 De Barse Leo
° Oostende 270911  + Oostende 010389  
L b o o m  150958,
p  MB 290775 en KB 021080 m et ingang van 011078.

D 255 De Vries A lex
° Amsterdam 130519  + Sint Joost ten Noode 220564  
LI p iano  150958 overgang vanuit KCG.

Zornette A rthur (jr) - C 154 Defauw Désiré - D 155

V264 Vandenwegaete Paul 
° 1919
L2 fagot 120860, 
p  1984.

W 265 Wigy Franz
De hoop van de Belgische vioolschool’, laatste leerling van 
Eugène Ysaÿe, Orkestmeester Nationaal Orkest van België 
° Mechelen 230511  + Mechelen 050389  
L viool 140160, 
p  100574.

D 266 D ieltiens Lode 
° Wijnegem 180926
Lg2 notenleer MB 230163, hL harmonie MB 280667 en KB 
171067, L2 notenleer 251169.

S 256 Steurs Lydia
° A 181018  + Dettrne 011292  
hL2 notenleer 250858,

F257 Frateur Lucienne
° Leuven 040515  
LI zang 141259, 
p  1980.

N 258 N aessens (Gevers-Naessens)  Je t 
° Brecon (TVales) 040915  
L toneel 261059, 
zelfontslag 251175.

V259 Van Santvoort (Corbet-Van Santvoort) Jenny (Joanna) 
° Mechelen 081109  + Brasscbaat 190283 
L voordrachtkunst 160459, 
p  MB 070569 en KB 191278.

C260 Celis Frits
Dirigent en muziekdirecteur KVO en Opera voor Vlaanderen 
° A 110429
L notenleer 011060. L2 transpositie 181071, 
p  1994.

G 261 Gevers Frédéric
° A 1 3 0 3 2 3  + Edegem 130297 
L piano 261059,

M 262 M ertens Theo
° Boechout 100232 
Lg trompet MB070660,
Lg ensembles koperblazers 180660,
LI kam erm uziek 291069.

S 263 Schellens (Papon-Scbellens) S im one
° Merksem 270628
hL dictie voor zangers 060560, LI dictie voor zangers 281172.

H 267 H esbain (Remacle-Hesbain)  Louise
°A 250225
Lg piano  van 010862,
hL pianospel voorbereidend to t orgel klas 171067,
LI p iano  280574.

K 268 Kersters Willem
Muziekprogrammator BRT 
°A 090229
hL harmonie 130962, L harm onie 170866, LI compositie 
040271,
pARGO 080494.

M 269 M uylaert Victor
L f lu it 201261 (vast 070164).

F 270 Philips Luc
° A 020115
LI toneelspeelkunst 081062, 
p  230281.

V271 Van Looy J o z e f
° Lier 290727
LI practische harmonie 130962, 
L contrapunt en fuga  1989, 
p  1992.

V272 Van Passen bodew ijk  
° Merksem 281027  
Lgl kam erm uziek MB 020462,
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Van Bever E dgar-V 160 Van Hamberg T h e o -V l6 l  Van Zundert Renaat - V 162 De Vocht Lodewijk - D 163 Van Doren Theodoor -V 164 Commissaris H ubert - C 1"

B 273 B ennesteker (Van M ieghem -Bennesteker) Lisette F 276 F ontyn (Schm itt-Fontyn) Jacqueline M 278 M u yshond t (Van de Velde-M uyshondt) Flory
°A 160218 °A 271230 °A  070511
Hg 150263, L contrapunt en fuga 030463, Bg begeleiding 150263

zelfontslag 230370 roor leraar compositie in KCB, p  221176.
C274 C lim an Willy p  2 3 0 3 1 0 .

° Herentals 180536 B279 B a ckx  Lode
Lg orgel MB 070164, G 277 Garis Qacobs-Goris) M arie-Louiza ° Borgerbout 210022

° Borgerbnut 000315 Bg p iano 280356, Lg p iano  131164.
C275 Craps (Bemier-Craps) Ju lie tte Lg pianobegeleiding MB 140863,

° Brussel 020406 p  1980. B280 B oom  S u za n n e
LI harp 150263, ° A 141005  + Driebergen 180188
p  050471. Bg 200245, bl. notenleer 010147, LI klavecim bel 000364,

p  100671.

Delin Emiel - D 171 Papen Alex - P 172 Kilbaey A rthur - K 173 Veremans Renaat -V 174 Verrees Em iel-V  176 Peutcman Dolly (De Gruyte
P 178
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1950
•Oprichting Contrabaskwartet Maurice Aerts, met Maurice Aerts. Frank 
•Coppieters, Etienne Siebens en Dirk Van Gorp.

1951
.3 februari. In het KVC concertzaaltje aan de Kattenstraat speelt Flor 
IPeeters het nieuwe studio-orgel van Gerard D'Hondt in (3 klavieren en 
iped, met 4+5+7+7 registers).

lUitgave van : Koninklijk Vlaams Conservatorium Antwerpen. Organiek 
^reglement, Antwerpen. Resseler, 1951,12 p.

Pro  Musics Kwartet gesticht door Armand Van De Velde en Marcel Riga 
•violen, Alfons Smeyers altviool en Em. Van Elsacker cello, musiceren veel 
sin pianokwintet met Louis Backx.

Halewijnstichting door Hans Dirken voor instrumentale huismuziek en 
koormuzieke. Oprichting van het Halewijnkoor.

8 maart. Het conservatorium richt, in samenwerking met het Comité 
Eduard Keurvels-herdenking, een academische zitting in ter herdenking 
van de 100ste verjaardag van Keurvels’ geboorte. Jozef Muls is de feestre
denaar. Bij de medewerkende muzikanten bevindt zich cellist Edmond 
Baeyens.

21 september. Vanaf 1 oktober 1952 wordt het ambt van directeur van de 
concerten opgeheven (K B. 21-09-1953)

De Belgische Televisie start in november.

Violist Hubert Commissaris sticht het Antwerps Kamerorkest Poly-pho- 
nia.

1952
14 november (K.B.). Flor Peeters (Tielen 04 07 1903 - A 04-07-1986) direc
teur in opvolging van Lodewijk De Vocht.

Publicatie van Vademecum ten behoeve van de leerlingen overgenomen 
uit de Voorschriften van Inwendige Orde. Koninklijk Vlaams Muziek-con- 
servatorium Antwerpen (s.l . s.n , 1952,30 p).

1953
1 maart. Oprichting muziekpedagogische afdeling voor schoolmuziek van 
leraars voor het dagonderwijs onder impuls van Dr. August Corbet en 
directeur Flor Peeters. Met als leraar Marcel Andries, die start op 1 maart 
1954. Wordt in 1957 verslankt tot muziekpedagogische cursus.de eerste 
aan een Belgisch conservatorium.

282 Caron Jea n n e  
° Merksem 250540  
Lg p iano  MIS 181164, 
zelfbntslag MB 240567.

17 283 Crabeels Walter
dirigent van Reinische Philharmonie Koblenz en van KVO A. 
Dirigent KVO,
° A 271029 + I.okeren 291270  
L transpositie 131164,

m 284 G eeurickx E m m a n u e l
° Opwijk 250325
L! (geschreven) harmonie 131164. 
p  1990.

J 285 Jespers (Celis-Jespers) Liliane
° A 260128
1.1 zang interim  MB 011074,
S t i l  zang 090975, vast L zang 281177.

V287 Vinck (Baeten-Vinck) M ia
° A 060230
L notenleer MB 011064, 
hL notenleer 091264,
L2 notenleer voor zangers 010372, 
p  ARG 080295.

D 288 De M eulder Josepha  
° Burgerhout 020332  
Lgl p iano  MB 160665 to t MB 021268, 
p edV  011075-77,
p ed  tL klavier en begeleiding MB 310779 va n a f 010178.

H 290 H erchuelz (Esser-Herchuelz) Liliane
° Wortel 280333
Lg piano MB 140366, Lg pianobegeleiding MB 189572, 
Lg piano  als 2de instrum. MB 150575, 
eervol ontslag 011078.

H 291 Hersée Denise
Lg piano  MB 110161240161, Bg p iano  Min b r ie f250165  
v a n a f0 11264 en KB 150465.

V292 Van den  Berghe Yvonne  
° Bereitem 270208  
L1 p iano  080465, 
p  010675.
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Lyrische declamatie in 1912 bij Frans De Lercy.
T o t  1 8 9 7  h e e t t e  z i j n  l e e r g a n g  L y r i s c h  g e z o n g e n  v o o r d r a c h t  '.

De Opleiding Dramatische Kunst van bet KVC
van de kunst van het uitgalmen 

tot de kunst zichzelf te zijn

Toon Brouwers

Het w oord u itga lm en  heeft de dag van vandaag veeleer een  pejoratieve betekenis, 
m et een  bijsmaakje van potsierlijkheid, m aar dit was vorige eeuw' w el anders. In de 
marge van de Vlaamse ontvoogdingsstrijd vervlaamst m en in die tijd graag een aantal 
Franse w oorden  of benam ingen. De N ederlanders gebruiken een pa ra p lu  als het 
regent, maar de Vlamingen nem en liever een  regenscherm . Het Antw erpse Théâtre des 

variétés  w ordt in 1853 om gedoopt m et een  letterlijke vertaling to t Schouw burg  van  
Verscheydenbeden  w aarin het kersverse N ationael Toneel (de latere Koninklijke 
Nederlandse Schouw burg o f KNS) zijn voorstellingen speelt, en  Tart de déclam ation  

w ordt de kunst van het uitgalmen. Een kunst die overigens hoog in ere staat en  die als 
een  belangrijke - zoniet dé belangrijkste - vaardigheid van een  ac teu r w ord t 

beschouw d.

Het Europese theater staat in de 19de eeuw  nog sterk onder invloed van het Franse 
theater. Zeker bij het klassieke o f ernstige  Franse theater is de correcte  declam atie van 
de tekst prioritair, en  het spel beperkt zich to t he t gebruik van een  aantal geijkte hou
dingen en gebaren. Ook in N ederland staat in de 19de eeuw  deze declamatie-kunst in 
hoog aanzien. Ze w ordt e r w elsprekendheid  genoem d, en  (uiteraard) niet alleen door 
acteurs bedreven : onderm eer politici en  predikanten doen hun  best zich in deze dis
cipline te bekwam en.

H et b egin

Een leergang declam atie  en tooneelspel w ordt door Peter Benoit reeds voorzien in 
zijn Vlaamse M uziekschool van 1867. Hij vertrouw t deze leergang toe aan J a n  van  
Beers (1821-1888), een  A ntw erpse dichter, voormalig leraar aan de Rijksnormaalschool 
te Lier, die sedert I860 leraar Nederlands is aan het A theneum  te  A ntw erpen. G een ac-
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teu r dus, m aar iem and die door zijn leraarschap allicht in staat is om schoon Vlaams te 

spreken, w at in die tijd (het onderwijs in Vlaanderen verloopt nog in het Frans!) op 

zichzelf al een  verdienste is. Van Beers is overigens ook actief in de vrijzinnige vleugel 
van de Vlaamse Beweging (hij is een  aantal jaren liberaal gem eenteraadslid van 
A ntw erpen) en staat bekend om zijn talenten als declamator. Hij schrijft essays, gedich

ten  en ook poëtische teksten  voor oratoria en  cantaten, zoals voor De Oorlog (1873) 

en H ym n e a a n  de Vooruitgang  (1885) van Peter Benoit. Zijn dichtbundel Rijzende  
Blaren  w ord t in 1885 m et de toenm alige vijfjaarlijkse Belgische Staatsprijs voor letter
kunde bekroond. Ongetwijfeld kunnen  zijn leerlingen heel w at opsteken van zijn brede 

eruditie . Heel w at gerenom m eerde toneelspelers van he t gezelschap van de 
Nederlandsche Schouw burg  help t hij vorm en : onderm eer de gezusters Elisa en 
Philomena Jonckers (die ook in Brussel en in N ederland bij Het Tooneel, de groep van 
Willem Royaards, successen vieren) en  Jan Dilis, die in zijn tijd als een uitm untend 

Shakespearevertoiker w ordt beschouw d.
W anneer de Antwerpse Muziekschool in 1898 to t Koninklijk Vlaams Conservatorium  

(KVC) w ordt verheven, w erkt Peter Benoit ook voor de toneelopleiding een uitgebreid 
en interessant programma uit. Hij splitst de dram atische afdeling in drie takken : gespro

ken toneel, gezongen toneel en  lyrisch gesproken toneel. Dit laatste genre is een  door 

Benoit zelf graag beoefende kunstvorm , zoals in zijn Charlotte Corday, met elem enten 
van het 19de eeuw se m elodrama en het Wagneriaanse muziekdrama. Voor de onderaf

deling gesproken toneel voorziet hij een uitgebreid program m a m et een aantal alge
m een vorm ende vakken (als toneelgeschiedenis, tekstanalyse  enzom eer), een  uitge
breide stemvorming, leergangen in hou d in g  en  bew eging  en tenslotte m im ie k  en  
sam enspel. Een programma dat w el een  voorafspiegeling lijkt van datgene w aarm ee 
Herman Teirlinck de Studio opstart in 1946, bijna 50 jaar later!

Wellicht laat Benoit (die voor dit program m a-onderdeel w ordt bijgestaan door A rth u r  
Cornette sr, leraar letterkunde) zich gedeeltelijk beïnvloeden door de toneelopleiding 
van de Amsterdamse Toneelschool, die in 1874 gestart is m et een  voor die tijd vooruit
strevend leerprogramma. De eerste jaren stond De Toneelschool (een  initiatief van de 
privé-vereniging N ederlands Toneelverbond) open  voor leerlingen van vijftien jaar af, 

en w erd er ook algemeen onderw ijs gegeven (hoger m iddelbaar onderwijs). Pas van 
circa 1900 af, gaf deze school uitsluitend een  vakopleiding. Aanvankelijk lag het in de 
bedoeling om  van De Toneelschool een  Nederlands-Vlaams initiatief te  maken, waarbij 
getalenteerde Vlaamse jongeren m et een  studiebeurs de opleiding in Amsterdam zou
den kunnen volgen. Het is bij goede intenties gebleven.

Wegens onvoldoende financiële m iddelen kan Peter Benoit zijn vooruitstrevende en 
ambitieuze plannen niet realiseren en blijft het bij een cursus voordrachtkunst, die gege
ven w ordt door Jos Van Den Branden  (1837-1922), stadsarchivaris, kunsthistoricus, en



in zijn vrije uren ook nog toneelauteur. Over de pedagogische aanpak van deze leraar 

is weinig bekend, maar alleszins blijft de opleiding in  hoofdzaak een declam atiecursus. 
De acteur G u sta a f C auw enberg , die ook in Nederland bij Royaards actief zal zijn en 

die in 1920-1921 een  jaar d irecteur is van de KNS, is één  van zijn bekendste leerlingen.

S tru ctu rerin g

In 1907 w ordt de academ icus en letterkundige dr. M aurits Sabbe  (1873-1938) titula
ris van de toneelopleiding. Maurits Sabbe was een zoon van de Vlaamse schrijver Julius 
Sabbe ( 1840-1912), een  begaafd redenaar die ook een belangrijke rol in de liberale 
Vlaamse bew eging heeft gespeeld. Deze Julius Sabbe was onderm eer bevriend met 

Peter Benoit, voor w ie hij de tekst van verscheidene cantates schreef.

Maurits Sabbe zal in 1919 ook nog conservator w orden van het Museum Plantin- 
M oretus te A ntw erpen en in 1923 professor N ederlandse letterkunde aan de Vrije 
Universiteit te  Brussel. Hij is auteur van novellen, rom ans en  toneelstukken (onderm eer 
een toneelversie van zijn roman Bietje). Geleidelijk aan zal e r onder zijn im puls een 
concre te  hervorm ing w orden doorgevoerd in de toneelopleiding die dank zij hem  ein
delijk wat struc tuu r krijgt. De nieuw e cursussen toneelgeschiedenis en  fo n e tica  neem t 
hij zelf voor zijn rekening. In 1917 splitst hij de praktijklessen in een  leergang toneel
spel, en  een leergang declam atie. Voor de praktijklessen toneel haalt hij tw ee geren
om m eerde artiesten uit het gezelschap van de Koninklijke Nederlandse Schouwburg 
naar het Conservatorium  : de actrice M ina D ilis-Beersmans, en de acteur Lodewijk of 

Louis Bertrijn  (van 1912 to t 1920 ook KNS-directeur). De leergang declam atie w ordt 
voorbehouden aan de voordrachtkunstenaar M odest Lauw erijs  (die pas na de oorlog, 

in 1918, zijn taak kan opnem en). In oktober 1917 w ordt de hervorm de en  sterk uitge
breide toneelopleiding plechtig geopend met academ ische toespraken van Maurits 
Sabbe en de w aarnem ende Conservatorium directeur Nicolaas Jan Cuperus. Niet alleen 
het lessenpakket is uitgebreid, ook inhoudelijk is e r m et de komst van Sabbe een en 
ander veranderd. Zo is e r een  opvallende aanwezigheid van eigentijdse  toneelauteurs 
op  de exam enprogram m a's, m et onderm eer Oscar Wilde (1911), Herman Heijermans 
(1914), Georges Bernard Shaw (1937), A rthur Schnitzler (1937).

M aurits Sabbe b ezieler van de o pleid in g

Maurits Sabbe blijft zowat dertig jaar lang coördinator en bezieler van de opleiding, 
en  zorgt ook voor de nodige continuïteit. Voor de spellessen w ordt Mina Dilis 
Beersmans in 1929 opgevolgd door Dolly De G ruyter  (w eduw e van Dr. Jan-Oscar de 
G ruyter) en  in 1934 zal de acteur-regisseur Charles G ilhuys  (1881-1955) de taak van 
Louis Bertrijn overnem en. De nauw e banden m et het gezelschap van de KNS blijven

Spelanalyse op de toneelzolder.

1963. Les in grimeren door Jet Naessens.
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dus bestaan en de afstuderende toneelstudenten  vinden vlot hun w eg naar he t grote 
KNS-gezelschap.

Tientallen acteurs en voordrachtkunstenaars w orden  onder leiding van Maurits Sabbe 
gevormd, waarvan de m eeste een boeiende carrière m aakten in Vlaanderen én /o f in 
Nederland. Vele nam en leven ook nog de dag van vandaag, in de herinnering voort .Jan 
C am m ans  (KNS-acteur en  -directeur). Jen n y  Van San tvoort (KNS-actrice en  lerares 

KVC), Aft/ W asserman  (KNS en Haagse Comedie-actrice), Gaston Vanderm eulen  (KNS- 
acteur en  regisseur), Isa Adriaens ofte Corry Lievens (actrice, regisseur en  Jeugdtheater- 
directrice'j.Jet N aessens (KNS-actrice en  KVC-lerares)...

Gevraagd naar enkele impressies over hun studietijd aan het KVC spreken zowel de 
voordrachtkunstenaar Ja n  Brouw ers  (° 1912), jarenlang werkzaam in de gezelschappen 

van KNS, KJT en KVO, als de acteur Luc Philips (° 1915), to t op  heden nog actief op de 
planken en voor televisiecam era’s, nog steeds m et veel w aardering en  bew ondering 
over Maurits Sabbe, hun  leraar fonetica en  toneelgeschiedenis. Ze beschrijven zijn les
sen niet enkel als van een hoog gehalte en  w etenschappelijk onderbouw d, m aar ook 
als uiterst boeiend.

De toneel- en  voordrachtstudenten hebben  in dit Sabbe-tijdperk ook een intens con
tact m et elkaar, en ontw ikkelen buiten hun  studies ook gem eenschappelijke initiatie
ven. Zo verm eldt Luc Philips de groep 111', waaraan onderm eer Angèle Delen, Je t 
Naessens, M artha  De Wachter, Cara Van Wersch, Ja n  Brou wers, Luc Philips en Lon 
Landau  m edew erken, en die in de jaren ‘30 m et veel idealisme en  w einig m iddelen (er 
is niets nieuw s onder de zon ... ) h e t genre van het spreekkoor  beoefen t. De groep ‘1 1 1 ’ 
repeteert op een  zolderkam er boven een kolenhandelaar in een steegje aan de 
Kroonstraat te Borgerhout. Hij herinnert zich nog een  optreden m et 11 I ’ m  het Paleis 
voor Schone Kunsten te  Brussel, op tekst van de m iddeleeuw se ballade H eer H alew yn , 
met m edewerking van de uit Rusland afkomstige balletdanseres Valentina Belowa 
(werkzaam bij het ballet van de Koninklijke Vlaamse O pera te Antwerpen). Deze 
spreekkoren zijn blijkbaar een vroege vorm  van m ultid isc ip lina ir theater  (e r is niets 
nieuw s ...).

In 1934 w orden  alle Koninklijke Conservatoria in België geherstructureerd. Een aan
tal maatregelen zijn erg positief, enkele andere zijn het minder. Het door Benoit in 1898 
bew ust ingestelde diplom a-exam en  (waarbij niet uitsluitend naar een competitie-vir- 
tuositeit maar liever naar de algemene waarde als kunstenaar w ordt gekeken) verdwijnt 
en wordt vervangen door het wedstrijd-systeem m e t Eerste en Tweede Prijzen, naar het 
voorbeeld van het Parijse Conservatoire. (Pas m et de decreten van 1991 en  1994 over de 
herv orming van het Hoger Onderwijs zal er door de wetgevers opnieuw  m eer aandacht 
worden besteed aan de algemene vorming en kunnen de competitiewedstrijden m et eer
ste en tw eede prijzen opnieuw  vervangen w orden door diploma-examens).
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W anneer Maurits Sabbe op  12 februari 1938 overlijdt verliest de toneelopleiding haar 

bezieler, en de verslagenheid is groot. De volgende jaren w orden er wel enkele lichte 

wijzigingen aangebracht, zowel aan h e t leerprogram m a als aan het docentencorps. 
Toneelgeschiedenis w ordt vanaf het academ iejaar 1938-1939 gegeven door Lode 
M onteyne  en fo n e tica  door dr. Rudolf Roels. Maar de hoofdlijnen die Sabbe heeft uit
gezet blijven nog gedurende decennia van kracht.

W anneer Charles G ilhuys even vóór de w ereldoorlog uit het KNS-gezelschap ver
dwijnt, w ordt de relatie m et het KNS-gezelschap onder leiding van Joris Diels w at 

stroever. Joris Diels (KNS-directeur vanaf 1935) kandideert in 1938 voor een  nieuw e 
ambtstermijn.Tegen de zin van burgem eester Camille Huysmans in, geeft de Antwerpse 

gem eenteraad de voorkeur aan het duo Cammans-Gilhuys : tw ee leden van het gezel
schap die zich opstellen tegen Diels. Deze laatste trekt als Gezelschap Joris Diels met 
een  deel van het KNS-gezelschap naar de nabijgelegen Arenberg-schouwburg, gevolgd 
door het grootste deel van het publiek én  door Camille Huysmans, die ostentatief Diels 
blijft steunen en naar diens prem ières komt. In 1939 vraagt de stad A ntw erpen aan 
Diels om  opnieuw  de directie op zich te nem en van de noodlijdende KNS. Diels aan
vaardt, m aar neem t begrijpelijkerwijze Cammans en  Gilhuys niet in het herenigde 

gezelschap op. Diels is overigens in 1939 ook initiatiefnem er van een concurrerende 
theateropleiding : he t Hoger In s titu u t voor Toneel en  Regie. Dit is beslist een waarde- 
vol initiatief, dat ech ter de Tweede W ereldoorlog niet overleeft.

De uit Nederland afkomstige Charles G ilhuys w ord t door zijn oud-studenten beschre
ven als een  erudiet en  fijnzinnig man. Als acteur en  vooral als regisseur (onderm eer als 
bevoorrechte regisseur van Ja n  Oscar De G ruyter, de legendarische stichter van het 
Vlaam sche Volkstooneel en  d irecteur van de A ntw erpse KNS 1922-1929) geniet hij een 
grote faam. Een grondige tekstanalyse maakt een  essentieel onderdeel uit van zijn les
sen. Vele van zijn oud-studenten scheren later in he t Vlaamse theater de hoogste top
pen, zo onderm eer een  Fred Engelen  (KNS-regisseur en  Studio), Frans Roggen (acteur, 
regisseur en leraar Kon. Conservatorium  Gent), Stella B lanchart (KNS-actrice), Luc 

Philips (acteur-regisseur en KVC-leraar), Kris B etz  (KVS-regisseur), Dom. De G ruyter  
(KNS-directeur en leraar KVC), Joost Hoydens (acteur en KJTdirecteur) en vele anderen.

Studio N ationaal Toneel

Na de oorlog ontstaat e r een nieuw e situatie. De Vlaamse rom ancier en toneelauteur 
H erm an  Teirlinck (1879-1967) is onderm eer als regeringsadviseur in itia tie fnem er  
van h e t N a tio n a a l Toneel (een  opdracht die aan de Antw erpse KNS w ordt toever-
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trouw d) en  in 1946 van de Studio  van  h e t N a tio n a a l Toneel, de eerste  volledige dag
opleiding voor theater in Vlaanderen.

Teirlinck geeft in 1948 de dagelijkse leiding van de Studio aan Fred Engelen , overi
gens een  oudstudent van het KVC, die tijdens de oorlogsjaren reeds zijn sporen ver
diende als acteur en  regisseur in he t gezelschap van de KNS, en  die in 1961 een dram a- 
d ep a rtm en t zal oprich ten  en  leiden aan de universiteit van Stellenbos in Zuid-Afrika.

Aanvankelijk is het de bedoeling om deze Studio  als een  voortgezette opleiding  
dienst te laten dienst doen en de kandidaten te  recru teren  onder de afgestudeerde 
toneelstudenten  van de Koninklijke Conservatoria. De eerste jaren is dit ook zo : Dora  

Van D er Groen, Bob Löwenstein, Yolande M arken  en  D enise Z im m e rm a n  om  er 
slechts enkele te  noem en, behalen eerst een  Eerste Prijs aan het Conservatorium , voor
aleer naar de Studio te trekken. Geleidelijk aan wijzigt de Studio ech te r zijn recrutering 

en w orden er ook kandidaten zonder enige vooropleiding aangenom en, zodat de 
Studio (m et zijn intensieve dagopleiding) rechtstreeks in concurrentie  kom t m et de 
opleidingen van de drie Koninklijke Conservatoria.

In he t A ntw erpse Conservatorium  neem t na de oorlog in 1947 KNS-acteur R em y  
A n g en o t de spellessen over van Gilhuys, en  de auteur en theaterregisseur A n to n  Van 
De Velde (voormalig leider van het K atholieke Vlaamse Volkstoneel) kom t in 1952 in 
de plaats van Dolly De Gruyter. KNS-regisseur M aurits B a/foort neem t de cursus 

toneelgeschiedenis voor zijn rekening vanaf 1952.

Maar de KNS-Nationaal Toneel neem t bij voorkeur afgestudeerden van zijn eigen 

Studio in het gezelschap op; Gent heeft geen eigen gezelschap (pas in 1965 w ordt het 
Nederlands Toneel Gent gesticht) en  te  Brussel heeft de Koninklijke Vlaamse 
Schouw burg een  goede relatie m et het plaatselijke Koninklijk Conservatorium . Het 
A ntw erpse Jeugdtheater, diverse kleinschalige initiatieven, de radio en het deeltijds 
kunstonderw ijs bieden ech ter nog een boeiend w erkterrein  voor de vele afgestudeer
den  van de A ntw erpse Conservatorium-opleiding.

Na het verdwijnen van het “Nationaal Toneel” w ordt de S tudio  in  1967 door het Rijk 

overgenom en, als Hoger In s titu u t voor D ram atische K unst. O nder de directie van 
Alfons Goris, die op de hulp van getalenteerde speldocenten  als Walter Tillem ans  en 
François B euckelaers  mag rekenen, krijgt dit instituut m et als roepnaam  Studio  
H erm an Teirlinck een stevige reputatie, zowel in het gehele Nederlandse taalgebied 
als in de rest van Europa. Sommigen stellen de vraag o f de opleidingen dram atische 
kunst aan de Conservatoria niet beter zouden verdw ijnen ...
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Een nieuw  elan

In he t Antwerpse Conservatorium  zijn sedert 1959 de KNS-actrice Jet Ndesserts en 
sedert 1962 ook de KNS-acteur Luc Philips verantw oordelijk voor de spelopleiding. 
Philips staat in de jaren ’60 op het to ppun t van zijn acteurscarrière. Zo vertolkt hij op 

de KNS-planken een magistrale King Lear, en  via de Vlaamse Televisie is hij populair 
als Pastoor M unte  in Wij Heren van  Ziehern. De eerste jaren w ordt het vertrouw de 
stram ien van wijlen Maurits Sabbe zonder discussie gevolgd. Maar in het woelige jaar 
‘68 laten ook de theaterstudenten van het conservatorium  van zich horen. Zij vinden de 

organisatie van de opleiding te ouderw ets en de omvang ervan (nog steeds een beperk
te opleiding) te minimaal. Zij w orden gesteund door hun  leraars en  bekom en van de 
begripvolle en dynamische d irecteur Eugène Traey een spectaculaire uitbreiding van 

het lessenpakket en een verandering naar een  fu ll t im e  opleiding, naar analogie m et de 

Studio. De volgende jaren zullen ook de Koninklijke Conservatoria van Gent en Brussel 
het voorbeeld volgen en hun  opleidingen eveneens professionaliseren.

De spelleraars Luc Philips en  Jet Naessens krijgen een  verhoging van het aantal les
uren en  he t curriculum  w ordt gevoelig uitgebreid. Het vroegere examen-systeem met 
een m engelm oes van kleine fragm entjes uit diverse toneelstukken w ordt voornamelijk 
onder impuls van Luc Philips resoluut vervangen door het spelen van volledige voorstel

lingen. Bij het spelen van toneelfragmenten heeft de student dikwijls de neiging om zijn 

leraar te imiteren. W anneer hij samen met een groep een hele voorstelling dient te spelen 
leert hij pas hoe hij een rol m oet opbouw en in dialoog m et zijn  medespelers.

Zijn absolute bezetenheid voor het theater w eet Philips over te  brengen op zijn stu
denten , die een  gelijkaardige bedrevenheid ontw ikkelen.

Er ontstaat ook opnieuw  een hechte groepsgeest bij het docentencorps, waarbij niet 
enkel de voornoem de spelleraars maar ook Lea D aan  (lerares bewegingsleer) en M im i 
Peeterm ans  (kostuum leer en scenografie) een  grote inbreng hebben. Fel opgem erkte 
producties als Goldoni’s De K necht van tw ee Meesters (onderm eer uitgenodigd op 

E uropalia  Italia 1969  in het Paleis voor Schone Kunsten te Brussel) en Shakespeare’s 

M idzom ernachtsdroom  (1970) brengen de opleiding dram atische kunst van het KVC 
opnieuw^ in de actualiteit. Beide producties w orden  overigens door de BRT-Vlaamse 
Televisie opgenom en en uitgezonden.

M eteen kom t er een  nieuw e lichting afgestudeerden voor het voetlicht die vol zelf
vertrouw en haar plaats opeist in het Vlaamse theaterlandschap. Dank zij de vernieuw 
de pedagogische aanpak vinden de afgestudeerden van het Antwerpse Conservatorium  
opnieuw  zonder problem en hun w eg naar alle Vlaamse podia en  gezelschappen.



Wil Beckers en Toon B rouw ers  stichten in 1972 he t N ieu w  V laam s Theater, dat een 
laboratorium  w ordt voor nieuw e dramaturgie. Namen als Walter Rits, Frans Maas, 

R ené Verheezen, H erbert Flack, C am ilia  Blereau, Sien Eggers, Jos Dom, Peggy de  
Landtsheer  kom en in de jaren ‘70 bovendrijven, zowel in het Vlaamse theater als in de 

film en televisie .

Van D eclam atie over V oordracht naar W oordkunst

W anneer M odest Lauw erijs  na de Eerste W ereldoorlog titularis is van de declamatie- 
leergang steunt hij nog grotendeels op de 19de eeuw se traditie van het declam eren, 
het uitgalmen. W anneer Luc Philips naar zijn zeggen in 1938 zijn exam en declamatie 

gezeten op een stoel wil brengen en zijn tekst aan het publiek wil vertellen, stuit hij 
op  tegenkanting. Wie declam eert dient im m ers een schone h o u d in g  aan te  nem en. In 
de jaren 1930 streven de jongeren van die tijd ech ter naar andere expressievorm en. Zij 

kunnen, aldus de reeds geciteerde Jan Brouwers en Luc Philips, enkel hun ei kwijt in 

dynam ische en expressionistische spreekkoren als l i l  en  Wending.
Lauwerijs blijft titularis to t 1953. Na een overgangsperiode m et Luc M aréchal (die na 

enkele jaren leraar toneelspeelkunst w ordt aan het Koninklijk Conservatorium  te 

Brussel) w ordt de cursus vanaf 1959 gegeven door KNS-actrice Jen n y  Van San tvoort 
(1899-1983) die in de voordrach tkunst een natuurlijke zegging nastreeft. Haar lessen 
zijn ook gekenm erkt door een ongedwongen, haast familiale sfeer. Ook Senne R oujfaer  
(acteur bij de Koninklijke Vlaamse Schouwburg te  Brussel) stuurt in de korte periode 

die hij aan het Antw erpse Conservatorium  les geeft (van 1970 to t 1975, w anneer hij de 
overstap maakt naar he t Koninklijk Conservatorium  te Brussel) de studenten  een sobe
re richting uit. De voordrachtkunstenaar m oet zijn publiek trach ten  te boeien door dat
gene wat hij te  vertellen heeft, en  niet door het uitpakken m et een aantal vocale truuk- 

jes.
Met de kom st van Stan M ilbou  ( “1936), een  subtiel w oordkunstenaar en  lid van het 

dram atisch gezelschap van de BRT, w ordt een  inhoudelijke  verandering gekoppeld  
a a n  een structurele. Bij zijn aantreden is de cursus voordrach tkunst ofwel een  aan
hangsel van de opleiding toneel, ofwel een  opleiding die parttim e gevolgd w ordt door 

leraars, veelal uit de lagere en  m iddelbare scholen. W anneer Milbou in 1976 titularis 
wordt, maakt hij w erk van de geleidelijke u itb o u w  van  de opleid ing to t een vol
w aardige zelfstandige opleiding, m et een  breed perspectief. Ze is niet langer hoofd
zakelijk afgestemd op  het voordragen o f reciteren van lyrische o f epische literatuur 
maar legt eveneens een grote nadruk op  de spreekvaardigheid en taalvaardigheid van 
de studenten. De voordrachtkunst heet sedert het decreet van 1994 op de hogescho
len officieel w oord ku n st en  is sam en m et toneel en k le in k u n s t  een mogelijke optie 
van de opleiding dram atische kunst. Door deze veranderingen zijn ook de toekomst

mogelijkheden voor de studenten  verruimd. Terwijl vroeger de afgestudeerden hoofd
zakelijk voor het deeltijds kunstonderw ijs bestem d w aren kunnen  ze nu gemakkelijker 

terecht in andere werkkringen, zoals radio en  televisie (denk m aar aan A ndrea  
Croonenberghs  en  anderen), o f in recent opnieuw  gew aardeerde theatervorm en als 
bijvoorbeeld het verteltheater, en  andere.

Een Vlaam se G olf...

In 1976 w ordt Dora Van Der Groen (°1927) naast Luc Philips mede- en  van 1980 af 
hoofdverantw oordelijke voor de spelopleiding  in het Conservatorium . Na de structu
rele veranderingen onder Sabbe en de om schakeling naar een fulltime opleiding onder 

Philips & Naessens, zorgt zij voor een n ieuw e inhoudelijke om w enteling. Deze gewaar
deerde actrice is n iet alleen een oud-studente van het KVC, m aar behoort ook to t een  
der eerste lichtingen van de Studio, die he t voorrecht hadden om les te krijgen van 

H erm an Teirlinck zélf, én  van de zeer dynam ische Fred Engelen.

Voor Dora Van Der Groen is acteren niet het spelen van rolletjes, het imiteren van voor
beelden, of het typeren van personages. Uiteindelijk kan je als acteur alleen maar jezelf spe

len, je eigen personage. Dit eigen personage bestaat uit een heel gamma van deelperso
nages die je m oet leren ontdekken. De theateropleiding moet de student helpen in deze 
ontdekkingstocht naar zichzelf. Zodat hij als acteur zijn emotionele verbeelding ook zin

tuiglijk kan overdragen op het publiek. Tljeater is de ku n st z ich ze lf te z ijn .

De theaterm akers die afstuderen bij Dora Van Der Groen blinken uit door hun opval
lende persoonlijkheid. Zij zorgen sedert het begin van de jaren '80 voor een  w are revo
lu tie  in  he t Vlaam se theaterlandschap. De conservatorium -theateropleiding is een  

w aar broeinest van creativiteit. Hieruit kom t onderm eer De Witte K raai voort (m et 
onderm eer Sam  Bogaerts en  Lucas Vandervosf), die later evolueert naar he t gezel
schap De Tijd (Lucas Vandervost en  Jo h a n  Van Assche). Na enkele jaren als acteur bij 
het gezelschap van de KNS gaat Luc Perceval in 1984 m et de B lauw e M aandag  
C om pagnie  van start. Ook D irk Tanghe w ordt een  spraakm akende regisseur. De jonge 

Ivo  Van Hove - door Dora Van D er Groen naar het conservatorium  gehaald als assistent- 
leraar - w ordt één  der boeiendste regisseurs van het Nederlandse taalgebied, d irecteur 
van het Zuidelijk Toneel en  in 1997 ook van het Holland Festival in Nederland. 
Theaterm akers als Chris N ietvelt en  W ane B orgm ans  w orden hoog gew aardeerd door 
he t Vlaamse en  N ederlandse publiek. Vanuit het A ntw erpse Conservatorium  ontstaan 
een  hele reeks van eigenzinnige en boeiende gezelschappen als Stan, Cie De Koe, 
M aten, De Roovers ... In Nederland en Europa w ordt deze overrom pelende Vlaamse 
creativiteit bekend als de Vlaamse Golf. Voor het eerst sedert de scheiding der
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Nederlanden in de 16de eeuw  kijken onze N oorderburen m et onverholen bew onde

ring naar het theater in Vlaanderen...

M et tw ee onder één dak...

In 1995 treedt het decreet van 13-07.1994 op de hogescholen in w erking en w ordt 
het K oninklijk  V laam s C onservatorium  (directie Michaël Scheck) samengevoegd met 
het Hoger In s titu u t voor D ans (directie Aimé de Lignière) en  het Hoger In s titu u t voor  

D ram atische Kunst-Studio H erm an Teirlinck (directie Toon Brouwers) to t één 
D epartem ent dram atische kunst, m u z ie k  en dans van  de Hogeschool A ntw erpen, 
met Michaël Scheck als departem entshoofd.

Het voornoem de decreet bepaalt onderm eer dat e r slechts één opleiding p e r vesti
ging mag aangeboden worden. De Conservatorium- en Studio-opleidingen dram atische 
kunst zullen dus m oeten samengaan. Wat niet zo gemakkelijk is. Beide opleidingen 

bezitten een uitstekende faam, en  beide opleidingen hebben (enerzijds m et Dora Van 

Der Groen en  anderzijds m et Jan  Decleir als voornaam ste speldocent) een  eigen peda
gogische aanpak, die ze w ensen te  bewaren. Nochtans lijken de uitgangspunten niet zo 
tegenstrijdig en w anneer je de opvattingen van beide theaterpersoonlijkheden naast 
elkaar legt, spreken ze zelfs een gelijkaardige taal. Bovendien zijn ze beide sterk beïn

vloed door het gedachtengoed van Herman Teirlinck. En doen ze elk graag een beroep 
op afgestudeerden van beide opleidingen, als docenten. Het benadrukken van de eigen
heid van elke opleiding heeft wellicht m éér te  m aken m et em otionele dan w el m et zui
ver rationele of artistieke argum enten.

Na veel discussie kan het nieuwe departem entshoofd H erm an M arien  bij het begin 
van het academiejaar 1997-1998 een com prom is laten aanvaarden. Beide opleidingen 
(Het C onservatorium -toneel en -w oordkunst enerzijds, en het Studio-toneel en -klein
k u n s t  anderzijds) m aken voortaan samen onder één koepel van h e t Hoger In stitu u t 
voor D ram atische K unst deel uit van het d epartem en t dram atische kunst, m u z ie k  en  
dans, dat verder ook nog het Hoger In s titu u t voor D ans  en h e t K o n ink lijk  V laam s 
C onservatorium  omvat.

Op die m anier verwerft de opleiding dram atische kunst een  verregaande vorm  van 
autonom ie binnen het departem ent. Zoals eigenlijk ook Peter Benoit had gewild, in zijn 
am bitieuze p lannen voor het Koninklijk Vlaams Conservatorium, honderd  jaar gele
den...
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l i t e r a t u u r  Bewegingsleer.

Een g o e d  in z ic h t  in  d e  1 9 d e  e e u w s e  o p v a tt in g e n  o v e r  d e  k u n s t  v a n  h e t  declameren  v e rs c h a f t  d e  l e c tu u r  v an  Mr . B.H. 

Lijlofs : De Declamatie o f  de kunst ran  declameren o f  reciteren en van de m ondelinge voord ragt o f  uiterlijke welspre
kendheid  in het algemeen  (G ro n in g e n :  C  M. Van B o lh u is  H o itse m a . 1 9 4 8 )  “Hoogleraar enz.'' L ulofs s c h re e f  d e z e  u i tg e b re id e  

h a n d le id in g  ten gebruike ixior studenten en voor elk een, d ie in het openbaar lezen o f  spreken moet. B ib KVC nr. 4 8 7 2  

TG.

E en  b e k n o p te  g e s c h ie d e n is  v an  h e t  K o n in k lijk  V laam s C o n s e rv a to r iu m  ( to t  1 9 4 1 ) w e rd  g e s c h re v e n  d o o r  d e  v o o rm a lig e  

B e h e e rd e r -se e re ta r is  van  h e t  KVC'. Dr . A. C orbet : Het K oninklijk  Vlaamsch Conservatorium . (A n tw e rp e n :  D ie n s t P ro 

p a g a n d a  e n  T o e r ism e , 19 4 1 ) b lz . 4 0 . D e z e  e m in e n te  k u n s th is to r ic u s  s c h re e f  o n d e r m e e r  o o k  e e n  tijd sc h r if ta r t ik e l  o v e r  d e  

o p le id in g  d ra m a tis c h e  k u n s t : De toneelafdeling van het Koninklijk Vlaams M uziekconservatorium . IN  Tijdschrift der 

Stad Antwerpen, 1 9 6 4  (1 0 ). p . 44 -48 .

V o o r e e n  b e k n o p te  g e s c h ie d e n is  v an  d e  K o n in k lijk e  N e d e r la n d s e  S c h o u w b u rg  le e s t  u 

T o o n  Brouwers : 125 Jaar theater m o r  het Volk. IN  Tijdschriß van de S tad Antwerpen, 1 9 7 9 (2 5 ), p .6 6 -8 4 .

T o o n  Brouwers, 1 9 4 6  : De Studio van H erm an Teirlinck gaa t van start. IN  Een Theatergeschiedenis der Nederlanden. 
A m ste rd a m : A m ste rd a m  U n iv e rs ity  P ress , 1996 . p  6 6 0  e.v. D it s ta n d a a rd w e rk  g e e ft o v e r ig e n s  e e n  z e e r  g o e d  o v e rz ic h t  o v e r  

h e t  th e a te r le v e n  in  V la a n d e re n  e n  N e d e r la n d  d o o r  d e  e e u w e n  h e e n .

M e er in fo rm a tie  o v e r  v e le  in  h e t  a r t ik e l  v e rm e ld e  a c te u r s  e n  r e g is s e u rs  g e v e n  W illy D e Schutter e n  Lo de  Mo .nteyne . KNS- 

Prxfie len  : Acteurs Port ie t ten  1853-1 9 5 3 . A n tw e rp e n ,  KNS, 1979.

D e v o o rn a a m s te  r e g e lg e v in g  o v e r  h e t  h o g e r  o n d e rw ijs  ( w a a r to e  o o k  h e t  h o g e r  k u n s to n d e rw ijs  b e h o o r t )  is  te  v in d e n  in 

h e t  d e c re e t  v a n  13 ju li 1994 b e tr e f f e n d e  d e  h o g e s c h o le n  in  d e  V laam se  G e m e e n s c h a p ,  a a n g e v u ld  e n  g ew ijz ig d  d o o r  h e t  

d e c re e t  v a n  21 d e c e m b e r  1994 b e tr e f f e n d e  h e t  o n d e rw ijs ;  e n  h e t  d e c re e t  v an  6  ap ril  1995 h o u d e n d e  d iv e r s e  w ijz ig in g sb e 

p a lin g e n  b e tr e f f e n d e  h e t  h o g e r  o n d e rw ijs .

Luk V an D e n  D rie s  p u b l ic e e rd e  e e n  a n a ly se  v a n  d e  C o n s e rv a to r iu m o p le id in g e n .  Luc Van D en D ries. Drie Conservatoria  

om  acteurs te vorm en, IN  Etcetera, theatertijdschrift. 1 9 8 7 (5 ), nr. 17. H e t w e e k b la d  H lIM O  p u b l ic e e rd e  in te r e s s a n te  

Interviews m et Dora Van Der G roen  (n r. 2 7 4 0  d d . 1 1 .0 3 .1 9 9 3 )  e n  Jan  Decleir (n r. 2 7 8 4  d d . 1 3 .0 1 .1 9 9 4 ).



L e a  D a a n  b r a c h t  m e t  Het Lied van de Straat r e e d s  i n  1 9 5 4  c h o r e o g r a f i e  i n  g r o e p s s t r u c t u r e n .

Dramatische kunst, muziek en clans teuren toen reeds verenigd door samenwerking van KVC Studio en Dansgroep Lea Daan.
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Omtrent Lea Daan

Ik herinner mij nog steeds het enthousiasme in de 
jaren 40, beginjaren ‘50. Vier jaren Duitse bezetting 
waren voorbij en wij zagen samen hoopvol onze toe
komst tegemoet. Ik was toen pas aangezocht om de 
muzikale verantwoordelijkheid van het (toen nog 
niet Koninklijk) Jeugdtheater van Antwerpen op mij 
te nemen (oktober 1945). een taak die ik vol idea
lisme en overtuiging had aanvaard.

Tijdens een der eerste produkties van het eerste 
seizoen (1945-46) van het toen piepjonge gezelschap 
leerde ik Mevrouw Lea Daan kennen die de dansen 
in het stuk Saidjah. een Indonesisch verhaal, zou cho
reograferen. Dat zou voor mij weldra vruchten dra
gen. Lea Daan had destijds een eigen dansgroep die 
reeds enkele jaren regelmatig optrad en waarvoor 
Renier Van Der Velden de muziek componeerde. 
Vanaf 1952 echter zou ik mijn goede vriend en colle
ga Renier opvolgen en zou tot 1958 huiscomponist 
van Mevrouw Lea Daan blijven. De Nationale 
Dansfestivals boden toen een overzicht van wat in 
België inzake dans nieuw werd gepresteerd. Op deze 
Dansfestivals, die bet Comité voor Artistieke 
Werking (CAW) jaarlijks te Antwerpen inrichtte en 
waarvoor het opera-orkest telkens ter beschikking 
stond (directie Aug. L. Baeyens), trad Lea Daan elk jaar 
met een nieuwe produktie voor het voetlicht. Zo 
creëerde zij in 1952 mijn ballet Jettatura'. in een 
choreografie van Alicia Borghten waarop Lea dan 
supervisie had. en in 1953 mijn Choreografisch 
Concerto’, in haar eigen choreografie.

Het Lied van de Straat (1954)

met choreografie in groepsstructuren

Toen in 1953 een einde kwam aan de Jaarlijkse 
Dansfestivals. richtte Lea Daan op eigen initiatief nog 
tweemaal een Dansavond in : met ‘Het Lied van de 
Straat in 1954 en met Jeanne dArc' in 1956. Voor 
beide produkties schreef Roger Avermaete het argu
ment en de teksten. Ikzelf componeerde voor beide 
produkties een uitgebreide partituur.
Het opmerkelijke aan deze produkties was dat ze een 
spectacle total’ vormden. Lea Daan werkte toen al 

met haar groepsstructuren. Dat was vele jaren vóór 
Maurice Béjart met zijn ‘La reine verte’te Parijs ophef 
maakte.

Voor 'Het Lied van de Straat, mobiliseerde Lea. bui
ten haar eigen Dansgnyep Lea Daan , een regiment 
studenten van het Studio Herman Teirlinck en van het 
Koninklijk Vlaams Conservatorium , studenten uit

haar cursus Bewegingsleer. Voor het Kamerkoor' dat 
ik nodig had. kwamen studenten uit de zangklassen. 
Lea Daan gaf immers les aan beide instellingen en zo 
anticipeerde zij onbew’ust op de huidige doelstellin
gen van het Hoger Kunstonderricht door reeds in 
1954 Dramatische kunst. Muziek en Dans op één pla
teau te verenigen.

Het hoeft niet gezegd dat dergelijke onderneming 
pas mogelijk w?as dankzij de idealistische instelling 
der toenmalige studentengeneratie en . . .  van onder
getekende. Het was tenslotte een buitenschools ini
tiatief waaraan zes maanden repetitie vooraf ging en 
dit voor twee uitvoeringen, gewoon voor de gratie 
Gods, dit wil zeggen zonder énige vergoeding. 
Ongeveer vijftig toneelspelers en dansers, een vier
stemmig kamerkoor van tien studenten en een in
strumentaal ensemble van tien musici werkten mede.

Alleen de musici werden volgens geldende tarieven 
betaald.

Op het programma vinden wij veel namen die 
thans bekend in de oren klinken. Bij de acteurs : 
Ward de Ravet, Marcel Peeters (vader van Bart 
Peeters), Ray Verhaege, Suzanne Jucbtmans, Wies 
De Bois (thans bekend als Wies Andersen), Jenny 
Tatighe, Willy Van der Meiden, Martin van Zundert 
en andere. Bij het kamerkoor ondermeer : Eddy 
Loopmans, Arnold Van den Brande, Angèle Geerts, 
Imelda en Jozefa De Meulder. In het orkest speelde 
de piepjonge Theo Mertens de eerste trompet en 
Frans Ramsdonck fluit.

Lea Daan en ik mochten over dit alles de scepter 
zwaaien, zeer tot tevredenheid van Roger.

Voor de produktie Jeanne dArc', die Avermaete 
een Dansdrama in acht taferelen noemde, golden

dezelfde maatstaven. Het w'as gebaseerd op de oor
spronkelijke Franse verslagen van het proces van 
Jeanne d’Arc. Alleen was voor deze produktie het 
deelnemersveld minder uitgebreid. Onder de mee
werkende acteurs onderm eer Leo Beyers, Alex 
Cassiers, Cor Stedelinck en Alfons Goris (de latere 
directeur van de Studio). Voor de regie - die ook 
nodig was bij die twee spektakels - tekende de piep
jonge Jo Dua, die hiermede zijn regie-debuut maakte 
dat zou leiden naar een internationale carrière.

Ik wil met deze bijdrage nogmaals getuigen dat Lea 
Daan een grote dam e  was in de toenmalige dans- 
w'ereld. Zij zou trouwens weldra opgevolgd worden 
door een andere grote dame. Jeanne Brabants.

Peter Welffens

/  •vfe-T»* "A-ZeF 'sfeuZ de

Het Lied van de Straat, m e t  c h o r e o g r a f i e  i n  g r o e p s s t r u c t u r e n ,  d o o r  L e a  D a a n  i n  1 9 5 4 .
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Samenzang en koorklas

Michaël Scheck

Vanuit zijn rauziekpedagogische en cultuurpolitieke overtuigingen hech tte  Peter 
Benoit he t grootste belang aan het gem eenschappelijk zingen in de m oedertaal. De 

samenzang in de schoolafdeling en  de koorklas in de conservatorium opleiding w erden 
dan ook verplichtend gesteld in de n ieuw e instelling.

Bij de oprichting van het Koninklijk Vlaams Conservatorium  w erd H endrik  (H enry) 

Fontaine  als leraar solo- en  samenzang overgenom en van de Vlaamse Muziekschool. Hij 

w as een  befaamd baszanger en gegeerd zangpedagoog, to t tw eem aal toe ook directeur 

van de Vlaamse O pera (1893-1898 en 1909-1921). Regelmatig bracht hij de samen- 
zangklassen van de schoolafdeling en  het gem engd koor van de conservatorium afde- 
ling op  het podium . De uitgelezen gelegenheden hiertoe w aren  de leerlingenvoor

drachten op het einde van het schooljaar en  de plechtige diplom a-uitreikingen op  w is
selende tijdstippen van het jaar. Hendrik Fontaine maakte zijn debuut als koordirigent 

m et niets m inder dan De R hijn  van Peter Benoit (Cercle Artistique, 30 juli 1899). 

Andere grootse uitvoeringen zouden volgen : Jacob Van A rtevelde  van F.A. Gevaert 

(1901), Kollebloemen  van Edgar Tinei en De Leie van Benoit (1902), Scheldezang  van 
Jan Blockx (1903), D e Wereld in  van Benoit (1904).

G etrouw  aan Benoits leerplannen ging de aandacht b innen  de algem ene muziekop- 
voeding ech ter vooral naar h e t Vlaamse volkslied en de polyfonie. De volksliedbewer- 

kingen door Florimond Van Duyse zouden al vlug tot het ijzeren reperto ire gaan beho
ren en  natuurlijk ook een ruim e bloemlezing uit de N ederlandse polyfonie van de 16de 
eeuw. Zoals bij de werken voor solozang, w erden de teksten altijd in Nederlandse ver
talingen gezongen. Alleen voor het Latijn gold deze regel niet. Alhoewel in bescheidener 

mate, kwam ook het internationaal repertoire aan bod. Fontaine programmeerde onder 
m eer Haendel, Rameau, Schubert en Mendelssohn, steeds met Nederlandse tekst. Van de 
Vlaamse tijdgenoten verschenen uiteraard Benoit. Tinei en Blockx op de programma’s.
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Na zijn ontlasting als leraar samenzang in 1905 w erd Hendrik Fontaine opgevolgd 

door Flor Alpaerts. Deze geniale com ponist en  orkestdirigent vond zich blijkbaar niet 

te goed om  de samenzang te blijven stim uleren, hierin  w ellicht bevleugeld door zijn 
am bt als leraar notenleer in de conservatorium afdeling. De kooroptredens w orden wel 
m inder frequent, het ijzeren repertoire blijft ech ter behouden. Alpaerts vult dit aan m et 
w erken van Haydn, Grieg, Mestdagh, Mathieu en anderen. Zijn enige grote uitvoeringen 

in het kader van de school zijn de Blockx-herdenking in 1907 en Lucifer van Peter 
Benoit (1909). Het feit dat hij in die jaren onder tw ee d irecteurs diende die bij voor
keur zelf als dirigent op het podium  stonden, W ambach en Blockx, zal hieraan niet 

totaal vreem d gew eest zijn. Als kunstleider van het Peter Benoitfonds sedert 1920 en 
stichter-dirigent van het gem engd koor A rti Vocali ging zijn belangstelling uit naar de 
grote koormuziek, m et Benoit voorop.

Merkwaardig is het verdwijnen van sam enzanguitvoeringen en kooruitvoeringen uit 
de program m atic van het Koninklijk Vlaams Conservatorium  in de periode van 1914 
tot 1934. De oorzaken hiervan zijn ongetwijfeld de alles ontredderende oorlogsom stan

digheden en  de daarop volgende econom ische crisis. Geleidelijk aan blijken ech ter ook 
Benoits basisprincipes op de achtergrond te geraken. De nadruk ligt nu op  de solisti

sche prestaties, de orkestwerking en  de instrum entale kamermuziek.

Verrassend genoeg verm eldt zelfs de viering van Benoits honderdste verjaardag 

(1934) in het Conservatorium slechts een relatief bescheiden inbreng door het koor, 

een  huldezang op  tekst van Julius Sabbe, gecom poneerd door Flor Alpaerts. Op de jaar
lijkse plechtige diploma-uitreikingen w ordt er nog uitsluitend m et grootse orkestuit- 
voeringen en begeleidingen van solisten uitgepakt. De in 1924 als leraar samenzang 
aangestelde J o ze f Bogaert treedt pas in 1935 echt voor het voetlicht, tijdens een Bach- 
herdenking, w aar hij de eerste cantate uit het W eihnachtsoratorium  dirigeert. Vanaf 
het ogenblik dat Lodewijk De Vocht als d irecteur van de C onservatorium concerten 
w ordt aangesteld (1 januari 1935), krijgt diens Chorale Caecilia een  steeds nadrukke
lijkere betekenis in he t Antwerpse koor- en concertgebeuren. De samenzang en  het 

koor m et de leerlingen van het conservatorium  vinden blijkbaar alleen nog in de klas 
plaats. Een ingeplakt bijvoegsel bij het jaarverslag van 1946-1947 verm eldt ietw at cryp
tisch dat de koorklas nu tot h a a r  vroegere bestaansvorm  w ordt teruggebracht.

De in 1949 op pensioen gestelde Jozef Bogaert w ordt pas op 1 oktober 1951 opge
volgd door Alfons Bervoets. O nder he t d irecteurschap van Flor Peeters verschijnt de 
koorklas opnieuw  op  de program m a’s van de plechtige diploma-uitreikingen, telkens 
met interessante en soms veeleisende w erken (Zuici-Afrikaanse Volksliederen van Flor 
Peeters, C hristm as Carols van Benjamin Britten en andere). Tegen het einde van
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Bervoets’ loopbaan verm inderen de optredens dan w eer naar aantal en betekenis.

De opkom st van de jonge Vlaamse koorbew eging tijdens de zestiger jaren gaat aan het 
Conservatorium  niet spoorloos voorbij. O nder de invloed van onder m eer Marcel 
Andries, leraar muziekpedagogie, ontstaan links en  rechts onafhankelijke koren die 
door een frisse benadering ook heel w at m uziekstudenten w eten aan te trekken.

De opruststelling van A. Bervoets in 1972 wordt in 1973 gevolgd door de oprichting van 
een erkende cursus koor en koordirectie aan alle Vlaamse Koninklijke Conservatoria. De eer

ste leraar, Michaël Scheck, had hiervoor jarenlang geijverd bij de Minister van Nederlandse 
Cultuur. Tijdens vier academiejaren zou hij zich inzetten om de grondslag van een nieuwe 
koorcultuur in de schoot van het Koninklijk Vlaams Conservatorium te leggen. Het belang
rijkste deel van de vernieuwing was de invoering van de opleiding tot koordirigent.

Het studieprogramma beantwoordde in hoge mate aan de zich toen reeds aankondigende 

nieuwe hogeschoolstructuur. Mits een grondige technische, artistieke en stilistische vorming 
zouden jonge professionele musici in staat worden gesteld om nieuwe impulsen aan het 

Vlaamse koorleven te  geven en aansluiting te vinden bij het internationale koorgebeuren.

Op 1 oktober 1977 w ordt Roger Leens benoem d. Als overtuigde m edestander van de 
Vlaamse koorbeweging stim uleert hij gedurende zijn hele loopbaan op artistiek fijnge

voelige wijze de motivatie van de studenten  voor het esthetisch verantw oorde zingen 

en  de goede koormuziek. Ook leidt hij een  aantal koordirigenten van betekenis op. Zijn 
uitvoeringen zijn bij voorkeur gewijd aan a cappella-werken, maar ook grote realisaties 
w orden op het getouw  gezet, onder m eer C arm ina  B urana  van Carl Orff, R equiem  
van W A. Mozart, Liebeslieder-Walzer van Johannes Brahms, Die Schöpfung  van Joseph 
Haydn. In sam enwerking m et in terne en ex terne orkestdirigenten studeert hij nog tal 
van andere omvangrijke w erken in, w aaronder de H oogm is  van Peter Benoit.

S lo tb e d en k in g

Na het uitdoven van Peter Benoits invloed op het reilen en zeilen van het Koninklijk 
Vlaams Conservatorium  heeft de koorzang zich slechts m et w isselend succes in de p ro 
fessionele muziekopleiding kunnen handhaven. De hoofdreden hiervoor is wellicht de 

alom slinkende w aardering voor het zingen als basis van de muzikale opvoeding. De 
invoering van het verplichte leervak sam enzang in het Deeltijds Kunstonderwijs wil 
deze cultureel verarm ende evolutie tegengaan en  zal hopelijk in de toekom st ook 
goede vruchten  voor de conservatorium opleiding afwerpen.
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100 jdar Kamermuziek in het KVC 
Van keuzevak tot hoofdvak

Jan Raes

K a m erm u ziek  speelt sinds lang een rol in de geschiedenis van het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium  van Antw erpen. Zelfs vóór de bevordering in 1898 van de A ntw erpse 

M uziekschool to t Koninklijk Vlaams Conservatorium  zijn er reeds onderw ijskundige 
activiteiten van deze m usiceervorm  te bespeuren.

Alhoewel er in he t stelsel van de Antwerpse M uziekschool aan d irecteur Peter Benoit 

zelf w erd gedacht voor het geven van de lessen, vinden w e in de gem eenteraadsbeslis- 
singen de vraag naar een  leraar kam erm uziek voor de leerlingen van de lagere klassen. 
H ierdoor zijn tussen 1867 en  1924 de opdrachten  van de leraars H endrik  Possoz (bas

viool) en J o z e f  Bessem s (cello) naast hun  aanstelling als leraar instrum ent, uitgebreid 
tot het geven van kamermuziek. Mejuffer B iesem ans  w ordt in 1869 zelfs aangesteld als 

m onitrice kam erm uziek te r voorbereiding van de dames.

Vier m aanden na de officiële erkenning van het instituut to t conservatorium  w ordt 
Jean-Baptiste Colyns bij Koninklijk Besluit in ok tober 1898 leraar viool, k a m e rm u z ie k  
én orkest, eigenlijk bevestigingen van vroegere gem eenteraadsbeslissingen. Hij was 
voorheen namelijk leraar viool, sam enspel Strijkspeeltuigen, k a m e rm u z ie k  en orkest- 
klas. C onstant Lenaerts fungeert van 1902 to t 1923 trouw ens op dezelfde ‘dubbelzin

nige’ wijze als leraar orkestklas en  ka m erm u ziek .

Een o n afh an k elijk e k las  K am erm uziek

In 1924 w ordt bij Koninklijk Besluit de leergang Orkest en Kam erm uziek officieel 
gesplitst. Deze wetswijziging heeft het verschillend profiel van beide opleidingen zeker 
verduidelijkt. De aanstelling in 1925, onder het bestuur van Lodewijk M ortelmans 
(d irecteur van 1924 to t 1933), van A lbert Van De Vijver als de eerste ech te  leraar
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kam erm uziek heeft de opdracht van elke titularis in de praktijk m eer afgelijnd en  de 
cursus definitief een  eigen status geschonken.

Albert Van De Vijver heeft een hoger diploma viool en vormt op dat m om ent samen met 
Erniel D ingemans, Napoleon D istelm ans en A rthur Van Sintruyen  het Vlaanisch 
Kwartet. Dit strijkkwartet w ordt door directeur Jan Blockx in 1908 gesticht met als doel 

modeluitvoeringen van kamermuziekwerken aan te bieden. Zij krijgen onderm eer in 1911 
veel bijval en een goede pers m et de eerste integrale uitvoering in Antwerpen van de 
kwartetten van Ludwig van Beethoven. Albert Van De Vijver speelt vijfentwintig jaar lang 
eerste viool in dit ensemble. Er mag gesteld worden dat onder impuls van Jan Blockx (direc

teur van 1901 tot 1912) en later ook van Lodewijk Mortelmans het respect voor het genre 

onmiskenbaar toeneemt. Dit is trouwens ook af te  leiden uit de toenmalige programmatie 
van voordrachten en concerten in het Conservatorium en uit het aankoopbeleid van de nog 
jonge muziekbibliotheek. Een voorbeeld : in 1909 worden er veertien en een jaar later reeds 
honderdenzeven kamermuziekpartituren aangeschaft. Lodewijk Mortelmans organiseert 

tevens leraarsconcerten en bijzondere muziekavonden met kamennuziekprogramma’s.
In 1926, een jaar na de aanstelling van Albert Van De Vijver, studeren de eerste zes laure

aten van de eerste autonom e klas af. Je fM a es  behoort als altviolist bij deze eerste gene
ratie. Hij wordt in de jaren ‘50 leraar kamermuziek. De volgende negen jaar blijft het stel

sel van de laureaten behouden en uiterst begaafde sm denten als cellist E dm ond Baeyens, 
violist J o ze f Van Poppel en altviolist C om eel Gerard R u ym en  starten tijdens deze periode 
een indrukwekkende loopbaan.

In 1935 ondergaat he t Koninklijk Vlaams Conservatorium  een grondige hervorm ing. 
Het door Peter Benoit ingevoerde stelsel van uitgangsproeven, dat geïnspireerd was op 

het horizontale en m eer algem een vorm ende van een  Duitse M usikhochschule, w ordt 
door een Koninklijk Besluit van 1933 en  een reglem ent van inwendige orde v an 1935 
afgeschaft. De w etgever legt alle Belgische conservatoria eenzelfde systeem van w ed
strijden op, naar Frans model van het Conservatoire National de Paris met Eerste en  
Tweede Prijzen. Later w ordt dit 'coneurren tië le ' systeem nog aangevuld m et een  stel
sel van Hogere D iplom a ’s voor de m eest getalenteerden.

Een tw eede k las  K am erm uziek

O nder het bestuur van Flor Alpaerts (d irecteur van 1933 to t 1941) w ordt pianist 

G eraaid  D y k h o ff  in 1936 aangesteld als leraar van een nieuw e en  onafhankelijke klas 
kam erm uziek zodat e r vanaf dat academ iejaar tw ee verschillende leraars voor de oplei
ding borg staan. Stilaan studeren e r  in de loop van de volgende jaren m eer studenten 
af. Opmerkelijke persoonlijkheden vallen op in de lijst van uitslagen. De- em inente 
m usicoloog Prof. Dr. Jan L. Broeckx behaalt bijvoorbeeld als pianist en adolescent van



18 jaar in 1938 een  Eerste Prijs Kamermuziek m et Grootste Onderscheiding. De later 
verm aarde pianist Lode B a ckx  behaalt hetzelfde resultaat tijdens de Tw eede 

W ereldoorlog, in 1941. Fluitist, later ook com ponist en eerste  leraar muziekanalyse aan 

het Conservatorium , A u g u st Verbesselt concurreert dat jaar eveneens m et opvallend 

succes. O nder het bestuur van JefVan H oof (d irecteur van 1941 tot 1944) behaalt de 
violist A rm a n d  Van De Velde zijn Eerste Prijs en  in 1943 - als eerste student in de 
geschiedenis van het A ntw erpse Conservatorium  - een Hoger Diploma Kamermuziek. 

Armand Van de Velde, die nadien lang als concertm eester van de P hilharm onie  van  
A ntw erpen  fungeert, kom t in dit historisch overzicht later terug te r sprake.

Na het korte  d irecteurschap van JefVan Hoof krijgt Lodewijk De Vocht (directeur van 
1944 tot 1952) de leiding van de instelling en starten er in 1946 onder zijn beleid ruil- 

concerten  m et ensem bles uit diverse buitenlandse conservatoria en muziekhogescho- 
len. Dit initiatief laat studenten, leraars en publiek regelmatig kennism aken m et andere 

stilistische benaderingen en  kwaliteitsvolle uitvoeringen van andere hogescholen. De 
Vlaamse studenten  die door deze uitwisselingen optreden  bouw en ontegensprekelijk 
een belangrijke ervaring op.

Prof. Dr. Piet Nuten w ordt in 1948 bibliothecaris en reorganiseert de gestaag groei
ende bibliotheek op rationele en  w etenschappelijke basis. Het kam erm uziekgenre 

krijgt h ierdoor een aparte rubriek  (n° XI) en  elk jaar verschijnen e r statistieken over de 

ontleningspatronen in het jaarverslag van het Conservatorium. Na deze hervorm ingen 
vertonen de aankopen van de bibliotheek o.a. voor rubriek XI geleidelijk een systema

tiek en de stille am bitie naar een onbereikbare volledigheid.
Na 43 jaar trouw e en gem otiveerde dienst w ord t Albert Van De Vijver - hij was vanaf 

1904 m onitor, vanaf 1914 adjunct-leraar viool en  zoals reeds vermeld leraar kam erm u
ziek vanaf 1925 - opgevolgd door pianist en  dirigent J e f  A Ipaerts. We schrijven 1948 en 

kort daarop w ordt de bijcursus dubbelklavier afgeschaft. Jef Alpaerts, zoon van Flor, stu
deert in zijn jonge jaren ook in  Parijs en krijgt er onderm eer les van pianist Alfred 
Cortot, w aarover hij naar verluid in zijn lessen niet kon ophouden te spreken. Hij sticht 
in 1930 het Trio J e f  A lpaerts dat tot de beste kam erm uziekensem bles van het land 
m ocht w orden gerekend. Van 1938 to t 1945 dirigeert hij het Collegium  M usicum  
A ntverp ien se , een  ensem ble voor oude m uziek w aarin hij leerlingen van het 

Conservatorium  w eet te betrekken en  waarbij hij zich mag verheugen in een vrucht
bare sam enw erking m et Dr. A. Corbet (Benoits biograaf), dit alles als praktische oefe
ning bij de cursus m uziekgeschiedenis.

Het Collegium Musicum kent overigens 20 jaar later (vooral tussen 1964 en 1970) en 
onder im puls van Flor Peeters nog een opm erkelijk tw eede leven. Antverpiense  is uit 
de naam van het ensem ble verdw enen en  Jos Van Im m erseel, m om enteel dirigent van 
het orkest A n im a  E terna  en  docent klavecimbel en  pianoforte aan het Antwerpse
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Conservatorium, heeft hiervan de leiding. M yriam  Van Hove, Inge Van Staeyen, 
Gerard De Beer, W ilfried De Munter, Gerard Habits, Victor Van Puyenbroeck, Jos 

Wynants, Godelieve M onden, M ia Van Berendonck, R oeland  en D irk Vereist, Geerd 
Van Dorsselaer, M arleen Traey, R ené Van Laken, zelfs Paul Van Neve! en  anderen 
maken geregeld deel uit van deze groep musici. Zij zoeken naar een  historisch verant

w oorde uitvoeringspraktijk van voornamelijk muziek uit de Renaissance- en sporadisch 
uit de Barokperiode. Zij spelen op  de verzameling historische instrum enten van het 
Conservatorium. Deze jonge groep idealisten ligt in Vlaanderen ontegensprekelijk m ee 
aan de basis voor de beweging naar en sensibilisering van een bew ustere uitvoerings- 

politiek die vanaf de zeventiger en tachtiger jaren het muziekleven grondig zal her
oriënteren.

Tijdens het directoraat van Flor Peeters (van 1952 to t 1968) w ordt Oeraard Dyckhoff 

in 1954, opgevolgd door altviolist en com ponist JefM aes. Geraard Dyckhoff is het jaar 
voordien wegens ziekteverlof tijdelijk vervangen door de altviolist Gerard R u ym en . 
Jef Maes is een bem innelijk docent en een begaafd musicus. Hij geeft de cursus kamer
muziek tot aan zijn pensioen in 1970 en bereidt vele generaties studenten  voor op een 
eindexam en. Daarnaast m oet w orden vermeld dat deze veelzijdige m an ook een onmis
bare rol heeft gespeeld bij de vorming van de P hilharm onie  van  A n tw erpen , later het 
K oninklijk  F ilharm onisch Orkest van  Vlaanderen.

Vanaf de vijftiger jaren stellen zich steeds m eer kandidaten voor de cursus en de w ed
strijden voor. Het aantal prijzen kent quasi een verdubbeling. Een verklaring hiervoor 

vinden w e ongetwijfeld in het feit dat een aantal leraars instrum ent als bijvoorbeeld de 

fluitist Louis Stoefs hun  studenten  extra stim uleren voor het volgen van de lessen 
kamermuziek. Ter verduidelijking m oeten w e verm elden dat to t 1995 het volgen van 
de lessen kamermuziek en zeker het concurreren  voor een Eerste Prijs, voor de mees
te  studenten  een eigen keuze is.

Flor Peeters sticht in sam enspraak m et een groep gem otiveerde leerlingen in 1954 de 
studentenverenig ing  ‘Scherzo’. Deze stichting, die de belangen en  verzuchtingen van 
de studenten behartigt, kent to t in de jaren '80 regelmatig periodes van verhoogde acti
viteit. Naast allerlei sociale en zelfs sportieve initiatieven organiseren sommige genera

ties van studenten in de bloeiperiodes van de vereniging opvallend veel concerten  met 

kam erm uziekprogram m a’s. Het Scherzo S trijkkw arte t profileert zich in deze bew eging 
en tw ee van zijn leden, m et nam e violist Ivo  L in term ans  en altviolist Willy Wouters, 
behalen in 1976 een Hoger Diploma Kamermuziek.

Vorm ende w aarde van h et sam enspel

In 1953 start het Conservatorium van Antwerpen als eerste in België de Leergang 
Muziekpedagogie. De naam van deze leergang verandert nog in Pedagogische Afdeling en

na de  hogeschoolvorm ing w ordt het to t In itië le  Lerarenopleiding van  academ isch  

n ivea u  één. In de loop der jaren w ordt vanuit deze opleiding ongetwijfeld m eer gere

flecteerd over didactiek en de sam enhang van diverse opleidingsonderdelen. De inspi

rators van deze leergangçn zijn M arcel Andries, K am iel Cooremans, Ja n  Raicich, 
Eddy Petré en m om enteel M arc Willems. Zij hebben in hun lessen en coördinerende 
functies steeds m et nadruk de vorm ende w aarde van het sam enspel benadrukt. Die 
perm anente stroom  van didactische aandacht heeft zeker bijgedragen tot m eer inzicht 

in en waardering voor de opleiding van alle sam enspelvorm en. Vanaf het schooljaar 
1969-1970 w ordt de benam ing van de cursus in het Conservatorium  en  op de diplo

ma's zelfs tijdelijk K a m erm u ziek  én  Ensemblespel, als één  entiteit vermeld.
Vermeldenswaard is ook dat op donderdag 26 januari 1956, op de vooravond van de 

200ste verjaardag van Mozarts geboorte, het Trio Bell'Arte  in het Rubenshuis musi

ceert. Het trio bestaat uit de leraars Yvonne Van de Berghe  (piano), Valere Lenaerts 
(viool) en  Jean  Aerts (cello). Dr. Jan L. Broeckx, ondertussen leraar muziekgeschiedenis 

aait het Conservatorium, behandelt die avond het them a ‘Mozart en de m oderne m ens’.
In datzelfde jaar w ordt trouw ens voor het eerst de Prijs Echtgenoten E. Linssens - 

Tervooren ingesteld. Deze prijs voor de vertolking van kam erm uziek is jaarlijks te 
betw isten onder de laureaten van he t Koninklijk Vlaams Conservatorium , die tenm in
ste een  Eerste Prijs behaald hebben  in één  der vijf voorgaande jaren. De prijs is niet 

deelbaar. De w edstrijd bestaat nog steeds en de afgelopen vier decennia verw ierven tal 
van betekenisvolle ensem bles deze erkenning. Sommige groepen speelden of spelen 

nog een belangrijke rol in het m uzieklandschap.
O nder de directie van Flor Peeters ontdekken w e bij de laureaten chronologisch de 

nam en van fluitisten Jos R adem aekers, Jea n n e  Wené, François R am sdonck. trom pet
tist A lbert De Keyzer, pianiste Liliane H erchuelz, altviolist Roger N auw elaerts , trom 
bonist A lbert M ertens, cellist Carlo Schm itz, pianist Jos Van Im m erseel, François 
H uybrechts die w e later als dirigent kennen, fluitist Walter H eynen, hoboïst M ichaël 
Scheck, pianist Gilbert De Greece, gitariste Godelieve M onden, violiste M a yu m i 
F ujikaw a  en  vele anderen.

Begin jaren ’60 stijgt het aantal studenten  voor de cursus beduidend en w orden er in 
de loop der jaren assistenten  voor korte en soms zeer lange duur aangeworven. In 
1962 w ordt hiervoor cellist Lode Van Passen gevraagd.Tijdens he t beleid van Eugène 
Traey (directeur van 1968 tot 1980) volgen fluitist Ja n  Van Reeth (1971), hoornist André  
Van Driessche (1971), pianist Patrick De Hooghe (1974), violist Theo N euhard  (1975. 
voo reen  opdracht in de Kunsthumaniora), trom pettist Frans Van Kerckhoven  (1976), vio
list D olf Liégeois (1976), fagottist Luc Loubry  (1977), violist R ené Van Laken (1977), vio
list D irk Vereist (1978), hoboïst Dirk Boiy  (1983), trombonist Leo Verheyen (1985), pianist 
Koen Kessels (1985), hoornist Ivo H aderm ann  (1988), cellist Steven Caeyers (1989),



fagottist Francis Pollet (1987) en percussionisten  Luc Goos (1991) en  Chris 
Lem brechts (199s).

D irecteur Eugène Traey toon t een onverm oeibare inzet voor het ensem blespel. Het 

Percussie-ensemble, dat nog ne t onder Flor Peeters w ordt opgestart en  onder leiding 

staat van Steven Candael, krijgt zijn volle steun. Voor de cursus slagwerkensem ble 
w ordt Leo O uder its in 1981 leraar. Hij verfijnt het reperto ire van deze groep en het 
Percussie-ensemble geeft gedurende lange tijd veel concerten . Naast de eerder klassie

ke com posities verw erken zij langzam erhand tevens andere genres in hun program 
matic. Een generatie van goede percussionisten uit de klas van leraar slagwerk Louis 
Cauberghs w ordt dankzij de dynam ische w erking van he t ensem ble degeüjk en veel
zijdig in sam enspel gevormd. M omenteel zijn tal van deze oud-studenten als uitvoerder 

in diverse genres en  als pedagoog actief in gans Vlaanderen. In 1993 w ordt Leo 

O uderits leraar slagwerk en Carlo Willems w ordt aangesteld voor het am bt van leraar 
slagwerk-ensemble. Deze cursus is ondertussen volledig geïntegreerd in de structuur 
van de kamermuziekklassen.

In dezelfde golf van sam enspelcultuur verzamelt violist D irk Vereist een twaalftal stu
denten  strijkers rond zich die wekelijks enkele uren repeteren . De officiële stichting 
van he t orkest w ordt genotuleerd in 1971 m et Dirk Vereist als artistiek directeur. 
D aniël Sternefeld  dirigeert het K am erorkest van  het C onservatorium  onderm eer op 

de Plechtige Uitreiking der Diploma’s van het schooljaar 1968-1969. Kort daarop ont

staat dan w eer het H arm onieorkest. H iervoor w ordt een  sem inarie opgericht, een 
unieke gelegenheid om het sam enspel in harm onieverband m et jonge musici te  bevor

deren. Het geheel staat onder de begeesterende en artistieke leiding van de intussen 

befaamde klarinettist Walter Boeykens.

In 1969 w ordt de ‘all-round musicus' en  trom pettist Theo M ertens  aangesteld als 
leraar kam erm uziek. Hij neem t deze taak zeer ernstig op  en bereidt zeventwintig jaar 
lang tal van studenten  professioneel voor op hun eindexam ens en  toekom stig beroeps
leven. Vanzelfsprekend passeren er in zijn klas vele koperblazers. Het G root Koper- 
ensem ble Theo M ertens en  het K w in te t Theo M ertens  w erken regelmatig m et zijn 
beste laureaten en  vervullen jarenlang een voorbeeldfunctie voor de koperblazers. Een 

jaar later w ordt ook de hoboïst Louis Gilis leraar kamermuziek. Hij bouw t, naast zijn 

functie als hobo-solo van het BRTN-Filharmonisch Orkest, een  grote faam op m et het 
ensem blespel van zijn studenten. Hij doceert vooral de houtblazers. Hij dirigeert lang 
het A ntw erps K am erm uziekensem ble  dat uitm untende leerlingen en oud-leerlingen 
sam enbrengt. Zijn klas neem t zeer actief deel aan uitw isselingsconcerten die in de 
ja ren ‘70 terug opleven. Vanuit zijn klas groeit de santenw erking tussen hoboïst Ja n  De 
M aeyer , klarinettist N estor Janssens  en  fagottist Luc Loubry. Deze drie begaafde en  
bevlogen studenten  spelen in decem ber 1972 voor het eerst santen op een laureaten

concert en  noem en zich kort daarop het Trio A vena . Het trio behaalt in 1976 de 
Eerste Prijs op he t Concours In tern a tio n a l p o u r  ensem bles de m u siq u e  de cham bre  
te Colmar. Het Trio Avena speelt sindsdien in binnen- en buitenland, creëerde tientallen 

w erken en  realiseerde een rist opnam es.Tijdens het seizoen 100 ja a r  C onservatorium  

- Traditie to t V ernieuw ing  van de Concertvereniging Conservatorium  A ntw erpen staan 
ze op de affiche m et een  concert ter gelegenheid van hun vijfentwintigjarig bestaan.

In 1978 realiseert Radio France Musique zelfs opnam es van de kam erm uziekklas van 

Louis Gillis. Hij mag lange tijd een golf van zeer getalenteerde studenten  houtblazers 

begeleiden waarvan een m eerderheid m om enteel m usiceert in belangrijke orkesten en 
ensembles.

A rm a n d  Van De Velde, concertm eester van ‘De Philharm onie van A ntw erpen’, w ordt 
na een periode van assistentschap vanaf 1970 leraar, hetzelfde jaar als Louis Gilis. 
Armand Van De Velde geniet respect, w erkt hard en  als m usicus geeft hij vele studen
ten  een m étier en  een professionalisme door dat in het algem een zeker heeft bijgedra

gen tot de opwaardering van de cursus kamermuziek vanaf de jaren zeventig. Het Scherzo 
Strijkkw artet studeert bijvoorbeeld onder zijn leiding. Dat e r ook talrijke niet-strijkers zijn 
lessen volgen en waarderen ligt to t dan toe structureel zeker niet voor de hand.

Het aantal diplom a’s dat ondertussen w ordt uitgereikt stijgt, spectaculair zelfs : in 

1976 w ordt aan drieënveertig laureaten een  diplom a uitgereikt, tegenover gem iddeld 

een 20-tal de tien  jaren daarvoor.
Opm erkelijke laureaten tijdens het bestuur van Eugène Traey zijn onderm eer violist 

D irk Vereist, pianisten Sylvia Traey, M are Verhaegen, J o z e f  De B eenhouw er  en R obert 
Groslot, percussionist Leo O uderits , fagottist Luc Loubry, klarinettisten N estor  

Janssens  en R a ym o n d  Dils, cellist E d m o n d  Curlier, hoboïst Ja n  De M aeyer, violiste 
G alina S ta m en o va , cellist Roel D ieltiens, fluitiste Gaby Van Riet, pianist U rbain  
Boodts, altist Fred Casier, pianist Luc Van Hove, hoboïst D irk Boiy, violiste K uniko  
N aga ta, hoornist Ivo  H aderm ann , klarinettist H ans Vanneste, cellist R udy Froyen en 

gitaristen Yves Storm s  en  R oland  Bronx.
Naast de Prijs Echtgenoten E. Linssens-Tervooren duikt in 1970 voor Kamermuziek de 

Prijs J e f  A lpaerts  op en in 1977 de Prijs M aurice Van B ocxtaele voor K a m erm u ziek  

Koperblazers. De lijst van jaarlijkse laureaten van deze prijzen volgt m eestal de con

junctuur van de betere Eerste Prijzen en Hoger D iplom a’s.

De N ieuw e Structuur

De m eest recente  geschiedenis van de opleidingen w ordt sinds 1977 - m et het gelijk
tijdig organiseren van tw ee onderw ijsconcepten, de zogenaam de O ude S tructuur (m et 
het archaïsch concep t van w edstrijden : Eerste Prijzen en Hogere D iplom a’s) en  de
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Nieuwe Structuur (m et het onderw ijsm odel van een  voltijdse opleiding en hoogwaar

diger diplom a’s) - erg com plex. Er volgen tijdens dit opgelegde en letterlijk dubbelzin

nige beleid noodgedw ongen veel tijdelijke aanwervingen. Studenten en leraars m oeten 
to t het academiejaar 1995-1996 w achten  op een  eenduidige en transparante structuur 
m et volwaardige diplom a’s en aangepaste statuten.

In deze troebele tijden neem t m uziekhistoricus K am ie l C oorem ans  (d irecteur van 

1980 tot 1991) de fakkel over van Eugène Traey. Tijdens deze overgangsperiode en in 
het zog van een groeiende aandacht voor een m eer authentieke uitvoeringspraktijk 
kunnen van 1979 to t 1983 kandidaten onder leiding van assistent D irk Vereist een 
Eerste Prijs K a m erm u ziek  Oude In stru m en ten  verwerven. In opvolging van Armand 
Van De Velde w ordt Dirk Vereist in 1987 als leraar aangesteld. Kort daarop w ordt hij 
tevens coördinator  van de hele afdeling Kamermuziek. Deze nieuw e taak m oet over
zicht, sam enspraak en een betere organisatie van het vakgebied bewerkstelligen. De 
veelheid aan collega’s, de versnipperde lesroosters en de onoverzichtelijk grote diver

siteit aan exam enprogram m a’s vraagt im m ers dringend een artistieke, pedagogische en 
organisatorische coördinatie. De aanstelling van een coördinator w erp t tijdelijk zijn 
vruchten af. Er is een tijdelijke heropleving van de afdeling en  er w orden  terug bijzon

dere studentenconcerten  georganiseerd. Tijdens exam ens stellen zich regelmatig inte
ressante grotere en m inder voor de hand liggende bezettingen voor. Er ontstaat onte

gensprekelijk een nieuw e dynamiek en enkele gem otiveerde en getalenteerde ensem 
bles als onderm eer het E nsor S trijkkw arte t en b lo k flu itkw a rte t Vier op ‘n  R ij zien het 

licht.
In 1988 komt Florian Heyerick de rangen van de leraars vervoegen. Deze veelzijdige 

artiest doceert aanstekelijk vanuit een historisch degelijk en musicologisch onder
bouw de muziekpraktijk en  com plem enteert ongetwijfeld het leraarsteam. Enkele jaren 
later w ordt zijn aanstelling door de Raad van State plots om procedurele redenen ver
nietigd. Zijn plaats w ordt nu ingenom en door altviolist A lfred  Casier.

Buiten de m uren van het Conservatorium  evolueert het m uzieklandschap uiteraard 
perm anent. Allerlei culturele, sociale, econom ische, zelfs com m erciële tendensen stu

ren aan op een verbreding en heroriëntering  van he t opleidingsaanbod. Vanuit deze 
dynamiek en m et de onverm oeibare steun van Michaël Scheck (d irecteur van 1991 tot 
1995, departem entshoofd van 1995 to t 1997) kan de Afdeling J a z z  en Lichte M u ziek  
in 1993 starten. Deze opleiding krijgt een  eigen curriculum  en  gespecialiseerde leraars. 
Het opleidingsonderdeel Ensem blespel J a z z  w ordt sindsdien onderm eer door gitarist 
H endrick B raeckm an  gegeven.Tussen de studenten  en leraars van de afdelingen klas
siek en  jazz ontstaat, onderm eer onder impuls van Stefaan D ebevere , coördinator van 
de afdeling Jazz en  Lichte Muziek, geleidelijk een inhoudelijke dialoog. Sommige pro
gramma’s ondergaan een wisselwerking. Zo w erkt René Van Laken uit de afdeling
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Klassiek bijvoorbeeld sinds academ iejaar 1996-1997 projectm atig m et vocale ensem 

bles van de afdeling Jazz en lichte Muziek.

Studenten bepalen z e lf  hun program m a

Sinds de hervorm ing van het hoger onderw ijs in 1996 kent het hoger kunstonderw ijs 

een  nieuw e opleidingsstructuur (2 jaar kandidatuur en  3 jaar m eestergraad) waarin de 
laureaten na vijf jaar afstuderen als M eesters in muziek. In A ntw erpen w ordt de samen
stelling van het lessenpakket grondig hertekend  en  inhoudelijk m eer gesynchroni
seerd. Fluitist Jan  Raes krijgt de opdracht de afdeling Kamermuziek te  coördineren en 

eventueel te  reorganiseren. Er volgt een  n ieuw  organisatiem odel : vanaf de m eester
graad bepalen studenten  zelf hun programma. Het hiërarchisch model en de afhanke
lijkheid van assistenten tegenover leraars o f docenten  w ordt verlaten; alle leraars krij
gen autonom ie en verantw oordelijkheid voor de program m a’s die ze voorbereiden. 
Studenten kiezen voortaan zelf een  leraar, studen ten  w orden op hun attitude gewezen 
en  geëvalueerd; tenslotte kunnen  laatstejaars-studenten zich onderscheiden door te 
kiezen voor de optie Finaliteit K a m erm u ziek . Deze studenten  stellen een volledig 

concertprogram m a voor en w orden m et hoge m aatstaven beoordeeld. In 1996 en  1997 

verw ierven de eerste laureaten van de nieuw e kam erm uziekcultuur deze bijzondere 
verm elding op  hun diploma.

H ogesch oolvorm ing

D oor de hogeschoolvorm ing krijgt de directie van het Conservatorium  de gelegen
heid om een autonom er beleid te voeren. Dankzij de aanpassing van het curriculum , 
inhoudelijke heroriëntering en de aanstelling van enkele nieuw e docenten  kent de 

instelling sindsdien een m eer evenw ichtige instroom  van talentvolle studenten  voor de 
m eeste disciplines.

Dit betekent onderm eer dat voor het opleidingsonderdeel Kamermuziek de moge

lijkheden to t vorm ing van ensem bles met interessante sam enstellingen toenem en. 

M eerdere strijkkw artetten, houtblazerskw intetten, p ianotrio’s, een  koperkw intet en 
allerlei andere ensem bles m usiceren m om enteel op perm anente  basis.

Violist Eric B oeten , lid van he t Koninklijk Filharmonisch Orkest van Vlaanderen en 
he t Ensemble Walter Boeykens, neem t vanaf oktober 1997 de taak van coördinator 
Kamermuziek waar. De sam enstelling van de groep leraars kam erm uziek is vanuit de 
vernieuw de organisatie de laatste jaren grondig gewijzigd. Het zou ons te ver leiden om 
alle recente afvloeiingen,aanstellingen en opdrachtswijzigingen in detail te  verm elden.

Het belang en  de steeds centralere positie van de lessen Kamermuziek en het



S p i e g e l ,  s t r i j k k w a r t e t  i n  r e s i d e n t i e  C o n s e r v a t o r i u m  A n t i v e r p e n .  G u i d o  D e  N e v e  e n  N i c o  B a l t u s s e n  v i o l e n ,  L e o  D e  N e v e  a l t v i o o l  e n  J a n  S c i f f e r  c e l l o .
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Ensemblespei in liet curriculum  van de m eeste studenten  van het Conservatorium  van 

A ntw erpen is een  gevolg van veel en collegiaal overleg. Het besef en  de erkenning dat 

het samen m usiceren tal van muzikale en sociale vaardigheden op een natuurlijke 
wijze integreert, w ordt gedragen door docenten  van de instrum entale en  vocale oplei- 
dingsonderdelen en  verantwoordelijken op diverse beleidsniveaus.

Deze inhoudelijke en structurele visie van het Koninklijk Vlaams Conservatorium  en 
zijn lerarenopleiding heeft onm iskenbaar een gunstig effect op he t m uziekonderwijs in 
Vlaanderen kunnen sorteren. Bij de hervorm ingen van het Deeltijds Kunstonderwijs 
van 1990 w ordt het belang structureel onderkend en kennen  w e in alle m uziekacade
mies de verplichting van de lessen Sam enspel vanaf de m iddelbare graad en 
In s tru m en ta a l Ensem ble  in de hogere graad.

In het kader van de m aatschappelijke dienstverlening en de ontw ikkeling en  beoefe

ning van de kunsten van het hogeschooldecreet verm elden w e hier in de marge nog 
het succesvolle en jaarlijkse concert M uziek  in-Team-clocenten spelen 5 eeuw en  
K a m erm u ziek  voor jongeren . Dit artistiek en pedagogisch project w ordt sinds 1993 
jaarlijks massaal bijgew oond do o r en thousiaste  leerlingen  uit h e t D eeltijds 
Kunstonderwijs en is een  tastbaar voorbeeld van een vruchtbare sam enwerking tussen 
diverse niveaus van he t Vlaams muziekonderwijs.

W isselw erking m et h et concertleven

G edurende een hele eeuw  hebben het concertleven van de stad en de stichtingen die 
gelieerd zijn aan de instelling een belangrijke rol gespeeld in de historiek van het 

Conservatorium  en omgekeerd. Deze relatie biedt zeker stof tot een geschiedschrijving 
van het plaatselijke muziek- en concertleven.

De stichting Vereniging der Concerten  (vanaf 1934), later Concert vereniging van  bet 
C onservatorium  en m om enteel de C oncertvereniging C onservatorium  A ntw erpen  
v zw  bieden sinds lang een podium  aan verm aarde ensembles.Al de concerten  van deze 

opeenvolgende concertverenigingen zijn steeds gratis toegankelijk gew eest voor stu
denten  van het Antwerpse Conservatorium. Het Gertler Kwartet, Jacques Thibaud, 
Alexander Kipnis, Nathan Milstein, Igor Oistrach, Benjamin Britten en Peter Pears, Francis 
Poulenc, Paul Tortelier, Aurèle Nicolet, Christoph Echenbach samen m et Jörg Demus en 

vele andere illustere artiesten zijn ooit gecontracteerd door de Concertvereniging. De hui
dige sam enwerking tussen de Concertvereniging en de sectie muziek van het 
In ternationaal K unstencentrum  deSinge! bouw t verder op deze rijke traditie.

De voorbeeldfunctie van goede uitvoerders en  ensem bles kent sinds kort nog een 

variante. Er is een  wederzijds engagem ent gegroeid m et het strijkkw artet Spiegel.
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Spiegel ‘S trijkkw arte t in  residentie C onservatorium  A n tw e rp e n  zoals het zich 

m om enteel mag noem en, bestaat deels uit docenten  van he t Conservatorium . Leden 
van het kw artet zijn violisten G uido De Neve  en  Nico B altussen , altviolist Leo De Neve 
en cellist ja n  Sciffer. Een protocol van onbepaalde duur verbindt beide partners tot een 
artistieke en pedagogische samenwerking.

Een andere sam enwerking die zich tijdens het academ iejaar 1997-1998 aandient, is 
die m et de Vlaamse Opera. Enkele ensem bles van het Conservatorium  staan namelijk 
op de affiche van de reeks Lunchconcerten van  de V laam se Opera te Antw erpen en 
Gent. Steeds m eer krijgen jonge kam erm uziekgroepen de gelegenheid t  an muziekaca
dem ies en sym pathiserende concertorganisaties als de M iddelheim prom otors  en het 
C ongrescentrum  ‘t  Sand t om  te concerteren . De v.z.w. Vrienden C onservatorium  
A ntw erpen ondersteunt en  stim uleert deze initiatieven loyaal zodat talrijke ensem bles 
van het instituut kansen krijgen in gans Vlaanderen.

K am erm uziek als hoofd vak

Aan het einde van dit beknopte overzicht m ogen w e besluiten dat de lessen kam er

muziek na honderd jaar zeker aan belang hebben gew onnen en dat talloze musici al die 
tijd hun opleiding kregen van vooraanstaande artiesten. Het onderw ijsm odel w erd tij

dens de voorbije decennia steeds m eer gestructureerd en de cursus die vroeger vrij ter 
beschikking stond van enkele gem otiveerde leerlingen evolueerde van een keuzevak 
stilaan to t een  hoofdvak, een  opgelegd opleidingsonderdeel voor alle m uziekstudenten 
van de Hogeschool A n tw erp en .
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De cursussen Samenspel en Orkestklas in het KVC

Frans Cuypers

Grasduinen in de archieven van ons conservatorium  om uit te  zoeken hoe de disci
plines orkest en sam enspel vroeger en  nu w erden georganiseerd brengt ons af en toe 
to t verrassende vaststellingen. N ih il n o v i sub  sole  is ook hier van toepassing : w at van

daag de dag als een innovatie w ordt beschouw d, w erd soms reeds door Peter Benoit 
gehanteerd en  gepropageerd.

A an zet en groei

Peter B enoit gaf zeer preciese onderrichtingen in verband met deze cursussen. Van 
bij de start van de leerling in de schoolafdeling  legt hij de nadruk  op het belang van 

de volksmuziek en de kunstm uziek der N ederlanden tijdens de opleiding. In de con- 
serva torium afdeling  m oet deze muziek dan ook concreet w orden  uitgevoerd door de 

orkestklas. Ook creëerde Benoit een hogeschoolafdeling  die dan wel bevolkt w erd 
door leraars en oud-leerlingen, aangevuld door u itm u n te n d e  to o n ku n sten a a rs  (geleer
den, zangers, spelers) die z ich  bij b e t vaderlandsch grondbeg in  in  de k u n s t  a a n 
slu iten  en  de Nederlandsche taa l vo lkom en  m ach tig  z ijn . Benoit noem de dit een 
soort K unst-Pantheon  te r verheerlijking van onze grote toon- en  toneeldichters en  der 
muzikale w etenschap. Er w aren negen groepen en Benoit bew ijst dat zijn conservato
rium  van alle m arkten thuis wil zijn. Naast kam erm uziek voor speeltuigen  en voor stem 
m en, vinden we ook groepen voor orkest, koor, koor en orkest, toneel, gezongen toneel, 

lvrisch-gesproken toneel, algemene kunst en  muzikale w etenschap. Benoit eist van zijn 
m ensen jaarlijkse M u zika le  voordrachten, Toneelvoordrachten en Kanselvoor- 
drach ten . Wekelijks m oest er w orden gerepeteerd.

O nder Benoits opvolger,/««  B lockx , vinden w e in 1903 de opsom m ing van achten
tw intig verschillende leergangen waarbij ook de leergang orkest hoort. Er w ordt op  de 
concerten  veel eigentijds w erk van Vlaamse com ponisten  uitgevoerd : Grisar,W ambach
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HOOGESCHÛOLAFDEELING

Van do H oogeschoolafdeeling maken d ee l: 1.) leeraars der 
Conservatoriumafdeellng; 2.) oudleerliugan der Conservatorlum- 
afdeeling welke een uitgangsdiploma bekwam en; 3.) uitmuntende 
toonkunstenaars (geleerden, aangers, spelers), die ziek by hot 
vaderiandseh grondbegin in de kuust aansluiten en de Noder- 
landsctie taal volkomen machtig zijn. Deze afdeeliug vormt oen 
u itv o e ren d  toon-en  tooneelgebied, een o soort K unstPantheon, 
te r verheerlijking onzer groote toon- en tooneeldicktcrs en der 
muzikale wetenschap. Zy bevat de volgende groepeu :

E E R S T E  G R O E P : K am erm uziek  voor speeltu igen .
T W E E D E  G R O E P ; K am erm uziek  voor stem m en.
D ER D E G R O E P : M uziek voor o rkest.
V IE R D E  G ROEP : M uziek  v oo r koor.
V IJF D E  G R O E P : M uziek voor o rk e s t en koor.
ZESDE G ROEP : G esproken tooneelspel.
ZEV EN D E G R O E P : Gezongen tooueelspel.
ACHTSTE G R O E P : L yrisch -gesp roken  tooneelspel.
N EG EN D E G ROEP : V erhandelingen  over algcm eene k u n s t 

en m nzlkale  w etenschap .

De werkzaamheden van bovengemelde groepou bestaan u it :
I  — Muzikale voordrachten.

II. — Tooneelvoordrachten.
U I. — Kanselvoordrackten.

Inrichting der werkzaamheden van de Iloogeschootafdecling -.

I. — M nzlka le  v o o rd rach ten .

ZUID- EN  NOORDNEDERLANDSCHE T O O N W E R K E N .

A) K a m e r m u z ie k  voor stem m en en  voor speeltu igen  :
1. — W ekelijksche oefeningen : volks- en kunstliederen, ko ra

len, madrigalen.

2. — Maandelijkscbe voordrachten mot toeliehtoude bes|>re- 
kiug : a) voor de leerlingen der Conservatoriumafdeeiing (niet 
openhaar) ; b) openbaar.

B) l i e t  k le in  o r k e s t  en  h e t k le in  k o o r  :
1. — W ekelijksclie oefeningen : symphonische w erk en ; koor

w erken ; alleenzangen met klein orkest; kleine koorw erken met 
orkest on alleeuzang; dram atische tooneelen v oo rde  feestzaal, 
gczongon en lyrisch-gesproken ; oude en hedendaagsche gods
dienstige muziek voor de kerk  en voor de feestzaal.

2. — Driemaandelyksche voordrachten met toelichtende bespre
king : a ) voor de leerlingen der Conservatoriumafdeeiing (niet 
openbaar); b) openbaar.

C) H et g r o o t  o rk e s t  en  h e t g r o o t  k o o r  .-
1. — H alfjaarlyksche openbare uitvoeringen : uitgebroide 

symphonische w erken ; uiigebreide koorw erken; zanggedichten 
voor groot koor, alleenzang en groot orkest ; dram atische toonee- 
lon voor de loost?aal, gezongen en lyrisch-gesproken, met orkest 
en koor.

U I T H E E M S C H E  T O O N W E R K E N .

I- J a a r l i j k s  o en o  o p e n b a re  v o o rb e e ld ig e  u i tv o e r in g  v a n  
to o n w e rk e n  g e k o z e n  u i t  e e n  d e r  d r ie  h o d e n d a a g s c h e  E u ro p e e s c k e  
k u n s tg r o e p e n .

I n  B e n o i t s  Uiteenzetting der Categorieën in verband met het Algemeen Leerplan, w a s  d e

o r k e s t b e o e f e n i n g  g e ï n t e g r e e r d  i n  d e  H o g e s c b o o l o p l e i d i n g .
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en Benoit. Voor zover ik kon vinden w erden de concerten  m eestal gedirigeerd door 

den  bestuurder  zelf. Het is trouw ens opvallend hoe elke d irecteur tijdens zijn ambts

periode een stem pel drukt op de concerten , door ze zelf te dirigeren. Het sterkste 
voorbeeld hiervan zal Lodewijk De Vocht zijn. Jan Blockx doet wel zijn beklag over het 
feit dat e r geen adequate lokalen zijn. te weinig geld en ook geen klavecimbel om grote 
uitvoeringen te  kunnen geven. Eenzelfde klacht zal door al zijn opvolgers w orden 

geuit.

Het overw icht van de mannelijke leerlingen op  de vrouwelijke in de cursussen 
sam enspel en  orkestklas is opvallend in de eerste  jaren van het conservatorium . Naast 

ongeveer achtenzeventig m annen treffen w e in 1908 slechts negen dames aan in deze 
leergangen.

De cursussen notenleer en sa m en za n g  daarentegen kennen een opvallend succes bij 
de dames. Op één van de proclam aties in deze periode eindigt het concert m et het slot
koor uit Lucifer van Peter Benoit met liefst vijf harpen (w at een weelde). Flor Alpaerts 
is in deze periode leraar samenzang. Vanaf 1910 w ordt met een  cursus sam enspel 
kopers  gestart. Er zijn onmiddellijk tw intig leerlingen. Op de proclam atie speelt 

Emmanuel Durlet het concerto  van Edward Grieg.

Bij gebrek aan een vast professioneel orkest in A ntw erpen zullen de m eeste grote con

certen  plaatsvinden in sam enwerking m et het conservatorium  in de periode tussen de 

tw ee w ereldoorlogen. De beste leerlingen en oud-leerlingen van het conservatorium  
zijn in deze gelegenheidsorkesten te  vinden. Verschillende malen p er jaar w aren er 

zulke concerten. Details hierover leest u in een andere bijdrage van dit boek.

Eigen stem pel

Zoals reeds aangehaald zullen de verschillende d irecteurs hun  stem pel drukken op 
h u n  conservatorium . Een klinkend voorbeeld hiervan is Lodew ijk  De Kor/V.Tijdens zijn 

am btsperiode schijnt e r maar één dirigent te bestaan ondanks het feit dat niem and min
der dan Daniël Stemefeld in die periode de leraar orkestklas en  -directie is. De concer
ten  van het schooljaar 1945-1946 verm elden in de bronnen, die ik heb geraadpleegd, 
geen naam van het orkest. Wel besteedt directeur De Vocht veel aandacht aan de 

Concertvereniging. Niet m inder dan vijf grote concerten  vinden plaats tijdens dit sei
zoen. Steeds speelt de orkestklas, versterkt door de leraars, m et het koor van het con
servatorium . Eenmaal staat in het program m a verm eld : m et de w elw illende mede-wer- 
k in g  van  de “Chorale Caecilia ", het koor dat door Lodewijk De Vocht in 1916 was 
opgericht. Het is duidelijk dat het koor van het conservatorium  slechts in naam op de



affiche staat en  dat in feite de “Chorale Caecilia'' de kern uitmaakt van het koor. De 

Vocht heeft uiteraard geen angst van het grote repertoire. De Messias van Haendel en 

de N egende  van Beethoven staan reeds op het program m a en  deze w erken zullen in de 

loop van de volgende jaren regelmatig op de affiche verschijnen.

In 1946-1947 droom t De Vocht duidelijk van de oprichting  van een groot orkest m et 
koor. Het bestaan van zulk een falanx m oet enerzijds belangstelling w ekken voor zijn  
conservatorium , anderzijds kunnen de m eest begaafde studenten  ervaring opdoen. 
Maar zoals reeds bij d irecteur Jan Blockx vastgesteld werd, w aren er toen ook admini
stratieve bezw aren en tegenkantingen die vroegtijdig een einde m aakten aan deze plan
nen. De Vocht zegt zelf dat hij afziet van deze hervorm ingen en  dat orkest en  koor dan 
maar volgens de vroegere proporties  zullen m oeten w erken. In zijn toespraken hekelt 

hij fel b e t gebrek a a n  lokalen  voor orkest en koor. Ook is er in  gans A n tw erpen  geen  
enkele za a l m e t een orgel. Ook nu w eer w orden  er door de concertvereniging vijf con
certen  ingericht : onderm eer een M ozartfestival en  La d a m n a tio n  de Faust m et de 
Chorale Caecilia. Er is steeds een tw eede uitvoering voor de M uzika le  Jeugd  op zon

dagmorgen.

Dat is n ieuw  en betekent in feite de start van Jeugd en Muziek Antwerpen.

Vanaf 1947-1948 tekent zich een  duidelijke tendens af in de werking van de school. 

O p de proclam aties speelt he t orkest nooit. Zo w orden  de concerti die de laureaten 

vertolken... aan de piano begeleid. Toch bloeit de concertvereniging m et een 
Beethovenfestival, een  Lodew ijk M ortelm ansfestival en Le roi D avid  van Honegger, 

he t pronkstuk van De Vocht.

Het w aren ongetwijfeld zeer mooie concerten , maar w e m oeten betreuren  dat de 

orkestklas als cursus n ie t a a n  bod  k w a m  en  dat waarschijnlijk slechts enkele begaaf
de studenten  de kans kregen om  m ee te  spelen.

In de loop van de volgende schooljaren blijft dit stram ien behouden. O p 26 februari 
1949 w ordt e r een  virtuositeitsprijs van de regering betw ist. Bij deze gelegenheid staat 

het orkest (geen specifiëring) onder leiding van Daniël Sternefeld. In de loop van het 
schooljaar 1950-1951 w ordt naar aanleiding van het 50-jarig overlijden van Peter Benoit 
diens R ubenscan ta te  uitgevoerd. Met deze uitvoering gaat Lodewijk De Vocht ook naar 

Namen.Jea n n e  d ’A rc a u  bûcher, het andere grote oratorium  van Honegger, verschijnt 
ook op het repertoire, m aar dan met het Nationaal Orkest van België. Eens te  m eer is 
er geen sprake van een  orkestklas die regelmatig w erkt en uitvoert. Wel zijn er uitw is
selingen m et D enem arken en m et Keulen, maar enkel voor individuele musici.
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W ijziging in program m atic

Vanaf het schooljaar 1952-1953 w ordt Flor Peeters d irecteur en w e zien onmiddellijk 
wijzigingen in de program m atic. Het groot laureatenconcert in de Bourlaschouwburg 

staat voortaan onder leiding van Daniël Sternefeld, leraar orkestdirectie en  -klas sinds 
1948. Lodewijk De Vocht blijft nog één seizoen de concerten  van de concertvereniging 
dirigeren samen m et zijn Chorale Caecilia in w erken van Stravinsky, Honegger, César 
Franck, Mozart en van Beethoven.

Vanaf 1953-1954 krijgen we dan een nieuwT schem a in de w erking van het conserva
torium. De proclam atie staat onder leiding van Daniël Sternefeld en de koorklas  onder 
leiding van Alfons Bervoets treedt bij deze gelegenheid eindelijk terug officieel naar 
buiten. De concertvereniging beperk t zich to t tw ee symfonische concerten  onder lei
ding van Daniël Sternefeld en H ein Jordans. Ook richt zij jaarlijks tw ee recitals in.

Tijdens het volgende concertseizoen dirigeren Felix P rohaska  en Steven Candael. 
terwijl de tw ee recitals behouden blijven. De orkestklas luistert de proclam atie op. Zij 
spelen niet ech t het grote repertoire. De kopers en  het slagwerk w orden stiefm oeder
lijk behandeld. Het blijft klassiek en  braaf m et C.W. von Gluck en H. Schütz, in tegen
stelling to t de periode onder Lodewijk De Vocht, toen sommige gevorderde leerlingen 
konden kennis m aken m et de grote w erken.

A rth u r Bosnians  en  Fernand Q u in e t dirigeren in 1955-1956 voor de concertvereni
ging. In 1956-1957 is het de beurt aan Steven Candael en Frits Celt's. Dat seizoen blij
ven de traditionele recitals van de concertvereniging achterw ege. Een jaar later richt de 
concertvereniging zelfs geen enkel concert in, bij gebrek aan geld. dixit Flor Peeters. 
De toen  nog jonge P hilharm onie van  A ntw erpen  begeleidt wel onder leiding van 
Daniël Sternefeld de pianiste Lucette Alleman bij haar virtuositeitsprijs. De taak van de 
orkestklas beperkte zich eens te  m eer to t het begeleiden van tw ee eenvoudige concerti 
op de proclamatie. In het schooljaar 1958-1959 valt ook dat nog weg. De proclam atie 
heeft plaats zonder orkest. We kunnen stellen dat deze periode voor sam enspel en  
orkest een d iep tepunt vormt. Bij de proclam atie het jaar daarop vervalt bovendien de 

sa m e n za n g , m aar treed t de orkestklas opnieuw  op  onder leiding van Daniël 

Sternefeld. Voor de concertvereniging komt het Nationaal Orkest van België m usiceren 
onder leiding van K urt M asur  en  van Daniël Sternefeld. Bij de plechtige proclam atie in 
1960-1961 treed t de orkestklas niet op. Voor de concertvereniging dirigeren dat jaar 

Frits Celis en Eduard Flipse de Philharm onie van Antw erpen.

Tijdens de volgende jaren wijzigt deze situatie nauwelijks. De orkestklas speelt op  de 
proclamatie, terwijl de Philharmonie de m eeste concerten  van de concertvereniging 
voor haar rekening neemt.

184

D e  o r k e s t k l a s  v a n  E r n e s t  M a e s .



Renaissance

Vanaf 1968 w ordt Eugène Traey de nieuw e d irecteur en onmiddellijk voelen w e dat 

e r veranderingen op  til zijn. Deze wijzigingen gaan zich ook situeren op het vlak van 
de satnenspelgroepen. De nieuw e directeur ijvert voor h e t vak  sam enspel. O nder zijn 
im puls w ordt het A ntw erps Percussie-orkest in het leven geroepen. Het staat onder lei

ding van Steven Candael. Iets later richt directeur Traey het H a rm o n ieo rkest van  het 
C onservatorium  op  onder leiding van Walter Boeykens. ja n p ie te r  B iesem ans  treedt 
op  de voorgrond m et zijn C onsortium  A n tiq u u m  en  in de schoot van het conservato

rium kennen w e ook de oprichting  van het K am erorkest van het KVC  onder leiding 
van D irk Vereist en het B lokflu itensem ble  onder leiding van Michaël Scheck.

Kortom, op  enkele jaren tijd verandert er veel. W anneer dan vanaf 1972 F ernand  
Terby de orkestklas overneem t, gebeurt ook daar heel veel. De wekelijkse repetities 

(partieel en  tutti), het grote repertoire, de verschillende concerten  per jaar, brengen de 
studenten  in de mogelijkheid te  genieten van een degelijke voorbereiding op het late
re professionele leven. De traditionele leerlingen voord rächten  die de laatste jaren in 
verval w aren geraakt, w orden  vervangen door echte concerten  in de vorm van recitals, 

concerten  m et leraars als solist, enzomeer. De studenten  orkestdirectie , w aaronder 

ikzelf, krijgen de kans om  wekelijks m et een levend  orkest te w erken. Voor de discipli
nes sam enspel en  orkestklas betekende directeur Traey ongetwijfeld heel veel.

De laatste jaren w orden gekenm erkt door een  sam envoegen van orkestklassen  uit 

verschillende conservatoria. Het sam enspelen van onze studenten  uit de Orkestklas 

KVC  m et studenten  uit andere Belgische en  Nederlandse conservatoria m oet bevruch
tend w erken voor iedereen.

Sinds de  oprichting van de Hogeschool, m et daarbij de pro jec tw eken , kom en onze 
studenten  in contact met andere disciplines dan louter muziek.

D e k r in g  van B en oit to t nu

Dit brengt ons terug bij het begin van deze uiteenzetting, w aar Peter Benoit ijverde 
voor een  volledigheid van artistieke vorm ing, o n d erm eer dank zij zijn 
K anselvoordrachten. H ierdoor w ordt als het w are de kring van Benoit tot nu rond 

gemaakt.
Een m usicus m oet m eer zijn  dan  enkel musicus, h ij m oet een m ens zijn  d ie de 

m u ziek  gebru ik t b innen  een geheel van activiteiten w aaru it ons leven is samengesteld. F e r n a n d  T e r b y .
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D e  a c c o r d e o r i k l a s  v a n  R o g e r  E g g e n n o n t

J ü r g e n  S t e e n k i s t e ,  R o g e r  E g g e r m o n t ,  E d d y  F l e c i j n —  P h i l i p p e  T b u r i o t ,  L u d o  M a r i e n

Vernieuwing na 1950

Michaël Scheck

Hoe paradoxaal he t ook moge klinken : in he t Koninklijk Vlaams Conservatorium  
behoort he t vernieuw en to t de vaste tradities. Bij het begin reeds trad Benoits uniek 

artistiek en  pedagogisch concep t in de plaats van de toen  gangbare benaderingswijze. 
Wel w etend  dat het m eer dan één generatie zou vergen om  zijn progressieve plannen 
to t volledige ontplooiing te  brengen, gaf hij het uiterste van zichzelf om  zijn gedach
tengoed bekend te m aken en zo ruim mogelijk te  verspreiden. Uiteraard ging zijn aan

dacht daarbij in  de allereerste plaats naar de jeugd die aan hem  werd toevertrouw d en 
die in de toekom st, m et dezelfde m aatschappelijke en  culturele verantw oordelijkheid, 
de hand aan de pols van de tijd zou m oeten houden.

In het Koninklijk Vlaams Conservatorium  is sindsdien de innoverende creativiteit 
nooit ver w eg geweest. De opeenvolgende directeurs en  hun  toegew'ijde leraren heb
ben  onverm oeid voortgebouw d aan de verwezenlijking van de hogeschoolidee, de 
gestadige m odernisering van het onderw ijs en de bevestiging van de culturele leiders

rol van de instelling. De jongste, in dit opzicht bijzonder vruchtbare periode brak aan 
na de overw inning van de verlam m ende stagnatie die de Tweede W ereldoorlog en  zijn 
nasleep hadden tew eeg gebracht.

Bij de benoem ing van Flor Peeters to t d irecteur stond he t Koninklijk Vlaams 

Conservatorium  onder een gunstig gesternte. Als internationaal gevierd kunstenaar, 
tevens man van de w ereld en  verfijnd diplom aat, genoot hij h e t hoogste aanzien. Flor 
Peeters w erkte in tw ee richtingen : de m odernisering van he t Koninklijk Vlaams 
Conservatorium  enerzijds, de herstructurering  van het hele hoger m uziekonderw ijs in 
België anderzijds. Zeer ten  onrechte zijn de vanaf 1962 reeds ondernom en ernstige 

pogingen van Prof. Dr. Jan L. Broeckx nog nauwelijks bekend. G estim uleerd door Flor 
Peeters en in sam enw erking m et alle Belgische conservatoria w ou hij to t een  structu
rele vernieuw ingvan het hoger m uziekonderwijs komen. Dat deze inspanningen niet 
de verhoopte resultaten m ochten kennen was een  historische vergissing te w ijten aan 

de eigengereide houding die de m eerderheid van de hogere instellingen zich toen  nog 
m eende te  kunnen perm itteren. G eruggesteund en voorzeker dikwijls geïnspireerd 
door zijn naaste omgeving, in de eerste plaats de onvolprezen beheerder-secretaris Dr. 
August Corbet, slaagde Flor Peeters er toch  in de politieke en adm inistratieve autori
teiten  van he t land te w innen voor zijn vernieuw ingen in A ntw erpen. Dit leverde een 
aantal to t dan onbestaande  cu rsussen  o p  w aard o o r het K oninklijk Vlaams 
Conservatorium  aansluiting zou vinden bij de recente  ontw ikkelingen in de grote cul-
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tuurlanden. Ook de internationalisering, door zowel het aantrekken van buitenlandse 

gastprofessoren en studenten  als het uitzenden van jonge Vlamingen, nam  een hoge 

vlucht onder het directeurschap van Flor Peeters. Zijn indringende pleidooien voor een 
algemene culturele vorming en de verruim ing van het gezichtsveld van de studerende 
jeugd gaven de hogeschoolidee een nieuw  elan. In de loop der jaren zou deze inzet 

w orden beloond door talrijke institutionele verbeteringen en uiteindelijk bekroond 
door de algehele opw aardering in 1994 van het Vlaams Hoger Kunstonderwijs.

Ondanks de oprukkende econom ische crisis en de daarm ee gepaard gaande beper
king van de beschikbare m iddelen voor onderw ijs en kunsten  konden de d irecteurs in 

opvolging van Flor Peeters het hervorm ingswerk toch vastberaden voortzetten. Na de 
verplichte afstoting bij Ministerieel Besluit (30 juli 1970) van de schoolafdeling, 
besteedde Eugène Traey zijn beste krachten aan de noodzakelijke uitbreiding van het 

aantal conservatorium studenten en  de schepping van een  ongem een hoogstaand artis
tiek klimaat. Hij en zijn opvolger Kamiel Cooremans w erden op grond van hun  des
kundigheid de wellicht m eest gerespecteerde gesprekspartners bij de jarenlange, ver
stikkende discussies m et de overheid en haar organen over de onafw endbare verbre
ding en  verdieping van he t hoger onderw ijs in muziek en dram atische kunst. Dat zij de 

vruchten van hun w erk slechts gedeeltelijk m ochten plukken valt ten laste van de inhe
rente traagheid waaraan alle vernieuw ingen in het onderw ijs nu eenmaal zijn onder
w orpen. Hun verdiensten blijven ech ter onvergeten.

Ziehier een beknopte greep uit de nieuw e verw orvenheden vanaf 1950, bij wijze van 
voorbeeld en  zonder aanspraak op volledigheid :

1953 oprichting van de leergang muziekpedagogie als eerste Koninklijk Conservatorium in België
1963 oprichting van de cursus klavecimbel
1964 oprichting van de cursus gitaar
1968 oprichting van de cursus muziekanalyse en vormleer 
1971 oplichting van de cursus tuba
1973 oprichting van de cursus harmonie- en fanfaredireetie 
1973 oprichting van de cursus blokfluit 
1973 oprichting van de cursus koor en koordirectie 
1973 oprichting van de zelfstandige cursus saxofoon
1979 oprichting van de cursus accordeon als eerste hogere muziekinstelling in Vlaanderen 
1993 oprichting van de optie jazz en lichte muziek.
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In afwachting van hervorm ingen ten  gronde kon de veelvuldige nood aan aanvullen

de vakken niet w orden gelenigd door alleen maar nieuw e cursussen op te  richten.Ter 
verbreding en verdieping van he t ‘beperk t leerplan’ van de ‘oude s tructuur’ kon ech ter 
uit jaarlijks toegekende extra dotaties w orden  geput om  sem inaries te organiseren, 
gegeven door ‘voordrachthouders’. Het volgen van sommige seminaries was verplich

tend, hiervoor w erden ook getuigschriften uitgereikt.
Zulke lessenreeksen 'over oude en nieuw e verschijnselen in de m uziek’ w erden zowel 
theoretisch als praktisch gegeven. Zij kaderden in Benoits visie van de hogeschoolop- 
leiding. Met de invoering van de als mogelijk alternatief aangeboden ‘nieuw e structuur’ 

- hoger niet-universitair onderw ijs van tw ee cycli - kregen zij een  vaste plaats in de 
opleidingsprogram m a's van deze afdeling.
Een aparte plaats neem t de cursus ‘electronische m uziekcom positie’in die ech ter nooit 
formeel w erd  erkend of organiek verankerd.

Het onderw ijs in dram atische kunst dat nog niet voorzien was b innen de voltijdse 

‘nieuw e structuur’, diende zich eveneens te behelpen  m et ‘voordrachthouders’ voor 
het geven van de m eest noodzakelijke omringingsvakken.

De om vorm ing van alle conservatorium opleidingen naar ‘hoger onderw ijs buiten de 
universiteit’ (HOBU) in 1994 gaf de nieuw e hogescholen autonom ie voor de bepaling 
van de studieprogram m a’s. In het Koninklijk Vlaams Conservatorium  leidde dit in de 
eerste plaats to t een doordachte invulling van de decretale bepaling betreffende het 

‘academ isch niveau’ van de opleidingen, door de oprichting van cursussen als sociolo

gie van de muziek, filosofie, culturele agogiek en  aanverwante.

Het spreekt voor zich dat ook de inhoud van de ‘traditionele' cursussen m eer en m eer 

w erd aangepast aan de eigentijdse behoeften, afhankelijk van de noden en verw achtin
gen in de professionele sectoren. In dit verband gingen van het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium  nieuw e im pulsen uit op gebied van historische klavierinstrum enten, 
orgel, opera, kamermuziek, ensem blespel en  vele andere.

De boeiendste erfenis van Peter Benoits levenswerk is de blijvende verplichting tot 
vernieuw ing. Tijdens de eerste eeuw  van zijn bestaan heeft het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium  deze opdracht ongetwijfeld waargemaakt.



100ja a r ja zz

Stefaan Debevere

Bij de viering van 100 jaar Conservatorium  is het een  genoegen om  vast te stellen dat 
de jazzmuziek, een  genre dat ruw  geschat ook een eeuw  oud is, een plaats heeft gekre

gen binnen deze instelling. De jazzmuziek heeft in die honderd  jaar uiteraard een grote 

ontw ikkeling doorgem aakt, van de eerste Wwesvormen to t de huidige m engvorm en die 
nauw  aansluiten bij w at m en w ereldm uziek  noem t. D oorheen deze verschillende ver
schijningsvorm en loopt één  rode draad : j a z z  is bij u itstek  een m u z ie k v o rm  w aarb ij 
m u z ie k  - a lthans gedeeltelijk  - op h e t m o m e n t z e l f  gecreëerd wordt.

De k lassiek e m u zie k p rak tijk  versus ja z zp ra k tijk

W anneer m en de klassieke muziekpraktijk vergelijkt m et de jazzpraktijk, dan kan men 

stellen dat een  klassiek m usicus hoofdzakelijk uitgaat van genoteerde muziek. Het feit 

dat m en op voorhand precies w eet w a t  m en gaat spelen kan enerzijds beschouw d 
w orden als een  voordeel o f zelfs een gemak, anderzijds betekent dit dat m en zich 
steeds w eer m oet engageren als uitvoerder van de ideeën van de com ponist, los van 

hoe m en zich op dat m om ent voelt. Deze vorm  van m usiceren vereist dus een ontzet
tende discipline van instrum entbeheersing. In de jazzmuziek is e r om wille van de 
im provisatie  een grotere vrijheid, die m en als een voordeel o f een gemak kan beschou
wen. Het nadeel is dat men veel minder kan terugvallen op genoteerde muziek, m et ande
re woorden, men moet zich steeds w eer engageren als creatief o f beter creërend musicus.

Jazz in een conservatorium

Men zou kunnen zeggen dat de overeenkom sten tussen de klassieke m uziekpraktijk 
en de jazzpraktijk de reden is waarom  een  ja zza fd e lin g  perfect in te passen is in een 
instituut dat tot nu toe hoofdzakelijk klassiek gericht was, terwijl aan de andere kant
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dan w eer de verschillen tussen beide genres de oprichting van een aparte jazzafdeling 

noodzakelijk maken. Door de andere benadering van m uziek in het algemeen, en het 

m usiceren in het bijzonder, kan een jazzopleiding een  positieve invloed hebben  op de 
bestaande onderwijsvorm en. Anderzijds biedt een  instituut m et een  lange traditie op 
het gebied van muziekonderwijs he t beste kader om  jazzonderwijs uit te  bouw en op 
een kwalitatief verantw oorde wijze.

Concreet

De jazzopleiding in het KVC is van start gegaan in oktober 1993- De structuur van de 
opleiding is ten dele opgebouw d naar Nederlands model, onder andere om wille van 
het feit dat de conservatoria aldaar zo’n vijftien à tw intig jaar voorop lopen wat betreft 

jazzonderwijs. De drie pijlers zijn p ra k tijkvo rm in g  (instrum ent of zang en samenspel), 
theoretische vorm ing  (ter ondersteuning van de praktijk) en  algem een m aatschappe
lijke en  culturele vorm ing. Het uiteindelijke doel is het opleiden van musici die kun
stenaarschap en  functionaliteit (inzetbaarheid) com bineren in een zo optim aal moge
lijke balans, en die - mits het volgen van de lerarenopleiding - in staat zijn om  hun ken
nis, bagage en ervaring op gepaste wijze door te  geven.

Instrum entale vorm in g

Vijf jaar lang w orden de studenten  in een wekelijkse instrum entles intensief 
gecoacht, zowel op het gebied van creatief m usiceren als op het gebied van instru- 
m entbeheersing.

Het creatie f m usiceren  sluit aan bij het eerder genoem de kunstenaarschap, en omvat 
onder andere de ontwikkeling van im provisatie, in terpreta tie en stijlkennis. De 
improvisatie kent veel facetten, van het louter om spelen van een  melodie en het im pro
viseren op eenvoudige akkoordenschem a’s, to t volledig vrije improvisatie. O p het peda
gogisch vlak vorm t deze opvoeding  m et betrekking to t creatief m usiceren de belang
rijkste schakel in het leerproces. In de vraag w elke vorm  van improvisatie de grootste 
uitdaging vormt ligt stof voor lange discussies besloten.

De instrum entbeheersing  om vat de ontwikkeling van het technisch kunnen op het 
instrum ent. Het ondersteunt het kunstenaarschap in die zin dat vrijheid in het creatief 
m usiceren ondenkbaar is zonder een doorgedreven ontwikkeling van de instrum ent
beheersing. Omdat het creatieve proces bijna alle aandacht en concentratie in beslag 
neem t, m oet een  correcte en  vooral efficiënte techniek op het instrum ent zoveel moge-
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lijk een routine o f autom atism e zijn. Anderzijds sluit de instrum entbeheersing u iter
aard ook aan bij de eerder genoem de functionaliteit o f inzetbaarheid.

Sam enspel

In de jazzmuziek speelt improvisatie, en daarm ee ook h e t individu, een  grote rol.Toch 

is een  boeiende uitvoering ondenkbaar zonder verregaand sam enspel tussen de solist 
en zijn begeleiders, en tussen de begeleiders onderling. De jazzafdeling streeft e r naar 

om tijdens de opleiding zoveel mogelijk facetten van het sam enspel aan bod te laten 

komen.

De algem ene basis van het ensem blespel kom t tweem aal p e r w eek aan bod, in een 
bezetting van vier à zes studenten. Daarnaast zijn er - vooral in de tw eede cyclus - 

ensembles die specifiek gericht zijn op bepaalde onderdelen van het samenspel zoals :
- een  trio van piano of gitaar, bas en drums, w aar dieper ingegaan w ordt op h e t rit- 

mesectie-spel, en waai' pianisten en  gitaristen geconfronteerd worden met de rol als solist;
- een  a capella vocaal ensem ble, w aar onder andere groepsim provisatie aan bod komt;
- een  jazzkoor en een blazerssectie, w aar m en leert m en g en , m et andere w oorden  het 

individu opzij zetten in functie van een groepsgeluid;
- een o d d  w efer-ensem ble, dat zich concen treert op  het uitvoeren van onregelmatige 

m aatsoorten.

Ensem blespel kom t vaak neer op het zoeken naar de kw etsbare balans tussen ener
zijds het functioneren als onderdeel van een geheel, en  anderzijds het op de voorgrond 

treden als solist.

G astdocenten

In de tw eede cyclus maken hoofdvakdocenten gedeeltelijk plaats voor gastdocenten. 
Op die m anier w orden de studenten  in con tac t gebracht m et andere genres en stijlen, 
en krijgen zij de kans om  diverse invloeden te  verwerken tot een persoonlijke stijl. Het 

systeem vindt voortaan ook zijn weg in de klassieke afdeling.

T h e oretisch e vorm ing

G ehoortraining is een  essentieel onderdeel van de Algemene Muzikale Vorming, en  bij 
de opleiding van jazzmusici des te m eer om dat zij in een  praktijksituatie in staat m oe
ten zijn om  direct te reageren op alles w at om  hen heen  gebeurt. Bij de gehoortraining 
ligt het accent duidelijk op  het harm onische aspect. Belangrijk in dit verband is de term De ja zzk ia s met Piet Verdist.
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verstandig boren. Hieronder wordt verstaan het boorproces versnellen door uit te 
gaan van een verwachtingspatroon.

Lichte m uziek

Sinds kort wordt meer aandacht besteed aan de integratie van lichte muziek binnen 
de jazzopleiding. Dit zal vooral plaatsvinden via specifieke modules waarvoor ook weer 
gastdocenten aangetrokken worden. Niet alleen het repertoire van de lichte muziek 
komt aan bod, maar in de mate van het mogelijke ook het gebruik van aan het genre 
verwante elektronische instrumenten, zoals keyboards en andere ;W/ß/-apparatuur.

Contact tu ssen  k lassiek e studenten en jazzstudenten

De integratie van minderheden is een actueel thema, ook binnen het conservatorium. 
Klassieke studenten en jazzstudenten ontmoeten elkaar regelmatig tijdens gemeen
schappelijke cursussen en via deelname aan grensoverschrijdende projecten.

Jazz in de k ro e g o f  in de concertzaal ?

De overlevering wil dat jazz thuishoort in kroegen en nachtclubs. De laatste jaren is 
nochtans steeds meer duidelijk geworden dat bepaalde vormen van jazzmuziek het 
best tot hun recht komen op een concertpodium, voor een aandachtig luisterend 
publiek.

Bij lichte muziek horen niet per se lichte zeden ... !
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Beeld van de Leraars 1843 - 
1975 en 1998

Voor het Beeld van de leraars van 1843 to t 1975 worden - veelal met por
tretfoto - de levensdata gegeven, met strikt de didactische functie aan de 
instelling, met de benoeminesdatum en met opgave van het officiële 
document. Gegevens hierover kunnen ontbreken bij gebrek aan docu
mentatie.

Datum s

Datumcijfers worden steevast aaneengeschreven. Vanaf 1900 zijn dat zes 
cijfers - 080334 bijvoorbeeld betekent 8 maart 1934 -.Tot 1899 zijn dat 
acht cijfers - bijvoorbeeld 11101898 staat voor 11 oktober 1898.

V 293 Van Puijenbroeck Victor 
°al 120932 +A  160496 
L1 g itaar 150465,

C 294 Cooremans Kamiel
° Mechelen 170831
V muziekesthetica 1964-1966 Min brief 260864, 
tend L m uziekpedagogie Min brief 130465,
LI muziekgeschiedenis 220966,
Directeur KVC 301088 in opvolging van Eugène Traey 
ze lf  vervroegd p  1993 bij hegemonie van ARC,O over KVC.

V295 Van de Velde Hugo 
° A 050231 +A 061193L 
1 cello 220966.

D296 Deriemaeker Stanislas
0 Nukerke 260132  
L orge! BPR251168, 
p  1996.

B 297 z ie  512

C298 Caubergbs Louis
0 Scherpenheuvel 161128  
Lg slaginstrumenten MB 241268,
L2 ensemblespei voor slaginstrumenten 011173,
L slaginstrumenten 1980.

D 299 De Keyzer Albert
+ Willebroek 260280  
Lg trompet MB 071169,

B 3OO Bulterijs Nini
0 Temse 201129  + Wilrijk 121289 
hL notenleer 130962, hL harm onie 270669.
L contrapunt 091070, LI contrapunt en fuga vanaf 
011071, L harmonie M in.brief270172.

D 3OI De Decker Edward
° Terbagen 301204  +.4 190170L 
L lyrische kunst 301056.

D 302 De Meulder Alfons
0 Borgerbout 170930
voorzitter Leraarsvereniging KVC 1980-1988  
hL <geschreven)  harmonie 050570,
L1 harmonie 061178, 
p  011095.

G 304 Gilis Louis
° Leuven 020435
LI kam erm uziek 011069, LI kam erm uziek (ensemblespel 
koperblazers) MB 220170, (W nd I. hobo 060374).

H 305 Huygen Jos
° Zandvliet 200745  
Lg hobo 011170.

S 3O6 Sternefeld Frank
°A 120444
StL hatp MB 130370,
ter beschikking MB 170475, eervol ontslag 030479  
(uitgeweken naar Leeds GB).

S 307 Stevens Robert
Havré 080323

LI contrabas MB 310772, vast 170475.

B 308 Buyssens (Couvreur-Buyssens) Res)> (Marie-Thérèse) 
Bibliotheekmedewerkster MB 121066, Wetenschappelijk 
Bibliothecaris 140970,ook V kunstgeschiedenis 1967-1993, 
Zelfontslag 311296,

V3IO Van de Velde Arm and  
concertm eester Filharmonie 
°A 310524 +A 041186
stLl kam erm uziek 091070, LI kam erm uziek 061273■

V3D Van den Berghe Roland
° Brugge 200746  
Lg2 flu it 100370.

D303 Deruwe Sylvain
° Brugge 040227
StL lyrische kunst 030970, L lyrische kunst 061273-
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1954
26 maart. 'Het tied van de straat' van Peter Welffens, choreografisch 
totaalspectakel met voordracht, zang, instrumentale muziek, dans en pan
tomime, gebracht - in groepenstructuren - door Lea Daan, met studenten 
van KVC, van Studio Nationaal Toneel en van Dansgroep Lea Daan. 
Regiedebuut van Jo Dua.

26 november. Voorwaarde voor toelagen aan het gesubsidieerd muziek
onderwijs. met raambeslissingen aangaande structuur, programmatic en 
bcnoc mi ngsvoorwaard c n .

O prichting van A udite Nova. Dit koor, sinds I960 o.I.v. Karniel 
Cooremans, legt zich toe op a capellamuziek, romantische koormuziek en 
het recente Vlaamse koorrcpertoire.

1955
5 oktober. Het conservatorium organiseert een Flor Alpaertsherdenking 
ter gelegenheid ran de eerste verjaardag van zijn overlijden. Toespraken 
van Flor Peeters en August Corbet; uitvoering van het Eerste Strijkkwartet 
van Alpaerts door het Havdn-kwartet.

25 november. De orkestklas van het conservatorium organiseert een cla- 
vichordrecital met voordracht door John Lade (Londen). Een inleiding 
wordt gehouden door Irène Bogaert.

1956
26 januari. Het conservatorium organiseert een Mozartherdenking in het 
atelier van het Rubenshuis ter gelegenheid van de 200ste verjaardag van 
Mozarts geboorte.Toespraak vanJ.L. Broeckx over Mozart en de m oderne 
mens, met optreden van hetTrio Bel Arte (YvonneVan Den Berghe piano, 
Valere Lenaerts viool en Jean Aerts cello).

2 februari. Het Comité voor Artistieke Werking richt in samenwerking met 
het conservatorium een concert in met optreden van onderm eer Maria 
Pas en Angèle Geerts.

8 maart. De Leraarsvereniging van het conservatorium organiseert de 
Peter Benoitherdenking. Optreden van M.L. Hendrickx-Vermeulen, met 
liederen van Benoit, en Lode Backx met pianowerken.

12 juni. Stichting van Ars Organi voor orgelconcerten in Sint-Jacobs- en 
Sint-Dominicuskerk door artistiek directeur Flor Peeters en secretaris 
August Corbet, met voorzitter Norbert Biltris.Tot 1971.

Filharmonie van Antwerpen. Oprichting van de Philharmonie van 
Antwerpen', volwaardig, zelfstandig symfonie-orkest op privé-initiatief 
van Gaston Ariën, voorzitter en August Corbet secretaris. (Een eerste ver
toog over oprichting Stadsorkest door het college van burgemeester en 
schepenen aan de gemeenteraad van A ntwerpen dateert van 5 augustus 
1950). Op 03-12-1975 w ordt de Philharm onische Vereniging van 
Antwerpen opgericht, waardoor Ministerie, Provincie en Stad het orkest 
officieel erkennen.

Oprichting Antwerps Thebaans Kwartet o.l.v. Mare Wuyts.

Oprichting Trio Bell Arte met Yvonne Van Den Berghe piano, Valere 
Lenaerts viool en Jean Aerts cello (later Charles Bartsch).

De Leraarsvereniging van het conservatorium richt tijdens het seizoen 
1956-1957 in totaal elf woensdagavondconcerten in met optredens van 
o.m. het kamerorkest Lode Rosquin en het orkest o.l.v.Jef Alpaerts. Deze 
cyclus omvat ook ruilconcerten met optredens van leerlingen van bui
tenlandse conservatoria (München. Keulen. Parijs. Basel. Zürich).

1957
Stichting in septem ber van Elckerlyc Genootschap. Inhuldiging van de 
nieuwe feestzaal aan de Frankrijklei in januari 1958.

1958
31 juni. De inrichting van de Vierjaarlijkse compositiewedstrijd Lodew'ijk 
Mortelmans-stichting Noordstarfonds wordt toevertrouwd aan KVC (M.B. 
31-06-1958).

20 oktober. Het conservatorium organiseert een voordracht door de 
Nederlandse componist Marius Monnikendam over jonge Nederlandse 
componisten.

13 november. Het conservatorium organiseert voor de leraars en voor de 
leerlingen van de hogere afdeling een voordracht-recital door pianist 
Frédéric Gevers, over Claude Debussy.

Stichting van de Nederlandse Kameropera.

1959
6 januari. Het conservatorium nodigt de trouwe K.V.O. -bezoekers uit tot 
een Kunstig Belcanto-avond in het conservatorium, met medewerking 
van N.LR. studio Antwerpen, sopraan Mia Vinck en bariton Jan Joris.

2 maart. Het Koninklijk Conservatorium voor Muziek van Den Haag orga
niseert een uitwisselingsconcert door leerlingen van het Antwerps con
servatorium. Leopold Sluys orgel, Maurice Bonnacrens en Frans Van 
Kerckhoven trompetten, Antoon Liekens en Albert Mertens bazuinen.

22 september. Het Collegium Musicum Antverpiense, gesticht in 1938 - 
dat in 1951 nog optrad o.l.v. Jef Alpaerts bij de plechtige heropening 
Museum Plantin-Moretus - wordt opnieuw opgericht bij KVC.

13 oktober. Voorwaarden voor toekenning Eerste Prijs in Koninklijke 
Conservatoria, aangevuld door het K B. 20-08-1976.

Oprichting Kamerkoperensemble Theo Mertens met Theo Mertens trom
pet, samen m et Florent Van Den Hauwe trompet, Roger Boone hoorn, 
.Albert Mertens bazuin en Emiel Noyer tuba. allen musici van ‘de Gidsen’.

Het Festival van Vlaanderen gesticht door Jan Briers. Buitengewone con
certen en musici maken het F W  tot artistieke zomergebeurtenissen in 
onze Vlaamse steden. De werking FVV-Antwerpen steunt vandaag op Lie. 
Lieve Schaubrouck.

Vestiging van de Antwerpse afdeling Nationale Discotheek van België, 
jarenlang bestuurd door Arnold Van Den Brande.

195



1960
Inhuldigingsconcert met radio-uitzending voor de Koningin Elisabeth- 
zaal (2040 plaatsen) van de KMDK op 5 oktober o.l.v.André Quytens.

19 juni. BRT-wet tot organisatie van de instituten van Belgische Radio en 
Televisie.1961
21 maart. Het conservatorium organiseert een voordracht door J.L. 
Broeckx, leraar muziekgeschiedenis, ‘Voorstel to t hervorming, van het 
m uziekonderwijs aan de Koninklijke Conservatoria ' .

4 maart. Oprichting ambt assistent-bibliothecaris.

Oprichting van de Antwerpse Kameropera door Francine Bruylants 
(1899-1974).

Alpaerts Jef - A 189 Van H oof Jef - V 190

V 312 Van der Jeught Norbert
stLg bazuin MB 020370, 
stL2 tuba MB 100971,
L2 tuba 061273-

V313 Van Herreweghen Hubert 
° Pantel 160220
V Nederlandse letterkunde 011067, 
LI Nederlandse letterkunde 130470.

V 314 Verheyen Petrus
° Wuustwezel 190828 
Lg2 klarinet MB 050570.

1961-1966
De State University of Fredonia (N-Y) is in residentie in KVC met zijn 
muziekstudenten, en in KASKA met zijn studenten plastische kunsten, tij
dens hun jaarlijks studieverblijf en bezoek aan Europa, onder impuls van 
Marcel Van Jole.

1962
Op 3 april organiseert het conservatorium een Lodewijk Mortelmans-her- 
denking ter gelegenheid van de l()de verjaardag van zijn overlijden. 
Spreekbeurt van Willy Dehennin en optreden van Liane Jespers - sopraan 
en Frédéric Gevers - piano.

De Vereniging van leerlingen en oudleerlingen van het conservatorium . 
organiseert op 24 november in het Century hotel te Antwerpen het eer
ste Bal van het Conservatorium, ten voordele van de sociale activiteiten.

In het seizoen 1962-1963 stelt het conservatorium zijn zaal ter beschik-

Van Poppel Jozef -V  193 M onteyne Lode - M 195

,1/3/5 Messens André
° Brugge 170227  + Gent 130494 
vader ran cellist R. Messens 
u nd LI cello 011071 , / ./  cello 300679

D 316 Demey Willy
Lg saxofoon 011172.

T317 Terby Fernand
dirigent Omroeporkest BRT 
° Schaarbeek 130428
tL orkestdirectie en orkestspel MB 131271, L orkestspel en - 
directie 100172, 
zelfontslag 080980.

L319 Leire Ivan (Yvan)
° Wervik 130339
Lg harmonie vanaf 011174, hl, harmonie MB 191278.

king van de initiatieven van Muziekleven vzw te Antwerpen. Op het 
getouw gezet door Koncertdirektie Ludo Smits uit Antwerpen.

1PEM, Instituut voor Psycho-acoustische en Electronische Muziek als cen
trum voor productie en studie van hedendaagse muziek wordt gesticht, 
onder impuls van Corneel Mertens, Louis De Meester, Karei Goeyvaerts 
en Herman Sabbe. In 1966 door prof. J.L. Broeckx toegevoegd aan semi
narie musicologie, met Prof. H. Sabbe.

Stichting Compositieprijs Peter Benoit door een schenking aan de Com
missie to t Beheer van het Eigen Vermogen, door het Peter Benoitfonds.

Ambt leraar Harp opnieuw opgericht (10-05-1962).

Rem es Julien - R 198 Van Dijck Irma -V 199

L 323 Leens Roger
LI koorzang en koordirectie, perm uteert vanuit KCG per  
1 oktober 1977 met Michaël Scheck hij KB 260478.

M324 Mildonian Suzanne
° Venetië 020740
LI harp MB 011078, tot 300679 bij MB 030479.

E 330 Eggermont Roger 
° iMenen 140332 
StL accordeon MB 061081.

M332 Maes Ernest
° Sint Gillis Dendermonde 130739  
StL orkestdirectie MB 061081. 
p  120978 v a n a f010977.
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13 december, De Verbeteringsraad van het muziekonderwijs in België 
keurt het ontw erp van leerplan goed, opgesteld door de Commissie tot 
hervorming van het muziekonderwijs (auteur Prof. Dr.J.L. Broeckx), aan
gesteld door de Raad voor de Muziek in België.

1963
Op 25 november organiseert het conservatorium een voordracht van Jan 
Corbet, juridisch adviseur bij SABAM over Het auteursrecht in verband  
m et de muziek.

Stichting van de Kathedraaleoncerten als orgelcyclus door Stanislas 
Deriemaeker met Luc Leytens als secretaris. Internationaal orgeltrefpunt 
rond het romantisch Pierre Schyven-orgel (1891) en Metzler-neobarokor- 
gel (1993). Feitelijkc vereniging op 01-05-1963. vzw op 01-04-1965.

Oprichting van het ambt leraar klavecimbel (06-05-1963).

1964
Op 3 decem ber organiseert het conservatorium  een Flor 
Alpaertsherdenking n.a.v. de 10de verjaardag van zijn overlijden met o.m. 
een voordracht door Ger Schmook.

Op 18 maart richt de toneelafdeling van het conservatorium ter gelegen
heid van de W ereldtoneeldag een Shakespeare-avond in, ter gelegenheid 
van de 400ste verjaardag van zijn geboorte. Toneelfragmenten worden 
opgevoerd en enkele Sonetten voorgedragen.

3 februari. De eerste steen wordt gelegd van het nieuwe KVC gebouw 
aan de Desguinlei-Wezenberg door de Minister van Openbare werken G. 
Bohy en  Minister voor Cultuur R. Van Elslande, Burgemeester L. 
Craeybeckx, Directeur Flor Peeters en Dr. August Corbet. Leon Stynen is 
de architect in samenwerking met architect Paul De Meyer.

Oprichting van Consortium Antiquum o.l.v.Janpieter Biesemans.

Jos Van Im m ersed richt Antwerps a capellakoor als studentenkoor KVC 
op in januari. Vanaf decem ber 1964 opgegaan in het terug opgerichte 
Collegium Musicum Antverpiense. Dit vocaal-instrumentaal ensemble 
ging eind 1964 failliet.

Oprichting Sociale dienst van het conservatorium door Dr.August Corbet, 
Dr. Piet Nuten en Diane Alpaerts. Op initiatief van de leraarsvereniging 
(244)1-1964).

1965
Op 24 maart organiseert de toneelafdeling ter gelegenheid van de wereld
toneeldag een voorstelling getiteld Molière en zijn tijd’.

1966
Forum der jongeren vzw werken nu aan uitwisselingsconcerten tussen 
de Koninklijke Conservatoria (1966-1980), onder voorzitterschap en 
impuls van directeur Eugène Traey.
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Twee autonome conservatoria te Brussel : Koninklijk Conservatorium 
Brussel en Conservatoire Royale de Bruxelles.

Kinderkoor Mia Vinck opgericht als kinderkoor KVO met als kerngroep 
leerlingen uit de notenleerklas KVC.

Oprichting Fonds Alex de Vries door zijn weduwe Denise Tolkowsky 
(1918-1991). Voornaam pianotrefpunt voor buitenlandse KVC studenten 
(vb. uit Japan), door logement met studieruimten en artistieke begelei
ding, ter voorbereiding van internationale wedstrijden en een veelheid 
aan concerten.

1967
Op 24 februari organiseert het KVC de uitvoering van de liedercycli van 
Jos Van Looy en JosVan Im mersed, die de aanmoedigingsprijs ontvingen 
van de com positiew edstrijd Lodewijk Mortelmans - stichting 
Noordstarfonds.

Op 16 februari organiseert het Conservatorium de uitvoering met com
mentaar van Bachs ‘Goldbergvanaties door Frédéric Gevers.

Op 29 juli opent de tentoonstelling Muziekinstrumenten te Antwerpen 
ingericht in het Museum Vleeshuis in het kader van het festival van 
Vlaanderen, met de bruikleenverzameling van het conservatorium.

Directeur Flor Peelers nodigt de pers uit ter gelegenheid van het officieel 
bezoek van Renaat van Elslande. Minister van Nederlandse Cultuur op 8 
augustus aan de nieuw e gebouwen - Desguinlei.

Invoering voordrachthouder letterkunde en kunstgeschiedenis (voor
heen leraar) (Min. brief 25-05-1967); voordraehthouder kostuumkunde 
(Min.brief 06-06-1967).

1968
Op 4 januari wordt als 1ste fase het gebouw- Desguinlei in gebruik geno
men. na verhuis vanaf oktober 1967. Na overbrenging van het studie-orgel 
startte hier de orgelklas in november 1967.

Op 24 januari organiseert het conservatorium in zijn auditorium in de 
nieuwe gebouwen aan de Desguinlei een voordracht van Gustav 
Leonardt, leraar klavecimbel aan het Amsterdams Conservatorium : 
‘Dynamiek in het I7dê en 18de eeuwse klavecimbelspel'.

21 maart Plechtige inwijding van de eerste fase nieuw-bouw- Desguinlei 
met de klaslokalen. De trap en de inkomhal dienen als concertruimte.

16 septem ber (K.B.), Eugène Traey (°11 april 1915) directeur KVC, in 
opvolging van Flor Peeters.

Het Comité voor Artistieke Werking organiseert op 9 en 20 mei in zijn zaal 
aan de Meir te Antw erpen enkele recitals door studenten van het conser
vatorium. Zowel voor studenten zang. voordracht, piano, klavecimbel, kla
rinet en gitaar.

Oprichting cursus muziekanalyse (17-01-1968). In 1962 beslist door de 
verbeteringsraad voor het muziekonderwijs.

1969
22 januari. Het conservatorium organiseert een voordracht door de 
Hongaarse componiste Elisabeth Szönyi over de folklore en de invloed 
van Zoltan Kodaly op het muziekleven in Hongarije.
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Traey Eugène -T 222 Broeckx Jan Lea - B 225 Daan Lea - D 226 Peeters Flor - P 227 Stemefeld Daniel - S 228 Persoons Gust - P 230

P 334 Philippeth Guida
° Geuk 190831
MA muziekgeschiedenis MB 161172, I. muziekgeschiedenis 
MB 250674, StL muziekgeschiedenis MB 061081.

C 336 Cuykens Leon
° Boom 240237
StL fanfare en harmonieorkest MB240982.

L-339 Laurent Jean
° Neerpelt 070609  
U  viool BSG 010841  
Eervol zelfontsiag 040859

L340 Léman Charles
° Geraardsbergen 200511
belast m et functie Beheerder Secretaris K\'C
MB 141244
Beheerder Secretaris va n a f 010147 (MB 290747) 
Geschorst MB 150453

A 341 Andries Marcel
Stichter van de Pedagogische Afdeling, samen met A. Corbet 
en F, Peeters
0 Waarloos 140521 + Muizen 180165 
L muziekpedagogie 030354

R 342 Raicich Jan
° A 171021
Lg muziekgeschiedenis MB 081156  
hLl muziekgeschiedenis 111156
bij KB 28036819^6 coördinator Pedagogische Afdeling

D 343 Dias Ingrid
Lgl contrapunt 011157

A 344 Alleman Lucette
Lg p iano  MB 140859  
zelfontsiag MB 181164

A 345 Andries (Moreau-Andries) Rosetta
Lg piano  MB 100862

V346 Vertinden (Praet-Verlinden) Louisa
Bg MB 040363

Candael Steven - C 231 Pruymboom René - P 244 D'Hooghe Kamiel - D 247 De Vries Alex - D 255 Steurs Lydia - S 256 Celis Frits - C 260
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V347 Van Der Linden Jan
t l  m uziekpedagogie Min. Brief 171166 V361 Van Aken Stefaan D 376
Coördinator Pedagogische Afdeling 011173 w nd 1 notenleer voor zangers MB 280771  

th l notenleer MB 200372
P 348 Peetermans (Flack-Peetermans) M im i 

V kostuurnkunde vanaf 011067
H 362

Lg notenleer 061273 S377

Hiketick Patrick
V 349 Van Der Bracht Johan  

° Koekelberg 120331 
LI fonetica en dictie 160168

Lgl harmonie vanaf 011173  
tL klavierbegeleiding 310779

T 378

H 364 Hirschhorn Philippe T 379
V 350 Van Beirendonck

(Teunen-Van B eirendonck) M ia (M aria) 
Lg zan g  MB 220468

M 365

tL viool MB 081174  
ze lf  ontslag MB 180576

V380
Maertens Jaak

D 351 Dem o! Jaak
Lg voordrachtkunst MB 291069  
L voordrachtkunst va n af 010576

T 366

L harmonie 100574 
overgang vanuit KC D 381

Traey Marleen
D 352 Dries Raym onde Lg viool MB 250674 R 382

Lg p iano  MB 280869  
Lg pianobegeleiding 150575 F 367 Froyen Rudy 

Lgl cello vanaf 011175 H 383
D 353 De Greeve Gilbert Lgl kam erm uziek vanaf O lt  178

hL (geschreven) harmonie 011070  
StLl (geschreven )  harmonie 010974, H 368 Hulshagen Litdo
vast 140677 Lgl harmonie 011176 V384

H 354 Heynen Walter 51369 M annes Hans
Lg m uziekanalyse en vormleer MB 011170 ° Izegem 061047
Lgl harmonie 011176 Lgl cello va n a f 011175 to t 3 1 1078L cello 1989-1996 P 385

S 355 Steylaerts H ypoliet 51370 M atthys Frank
° Borsbeek 230321 ° 310738
Lg notenleer 120270 1975 : Belast m et de uitbouw  Pedagogische Leergang van de V 386
hL notenleer 070171 drie conservatoria. Voorzitter van de coördinatiegroep voor
L2 notenleer 010772 inrichting van het Nieuwe Stelsel /  Herstructurering van het
p  MB 011084 m uziekonderwijs bij Min. Brief 031075. 

Tevens ter plaatse volgen van het experiment.
W 356 Westerlinck Wilfried 

° Leuven 031045 51371 M ichaux Alfons S 387
Lgl m uziekanalyse en vormleer 011170 L2 saxofoon MB 170475 

vast 150677
M 357 Messens A ndré  

° Brugge 170227  + Gent 130494 N 372 Neuhard Theo
D 388

L cello ta n  011071 to t 300679 Lgl viool va n a f 011175
W 389

V 358 Van Driesscbe A ndré y 373 Van Broeckhoven Jean-Marie
Lg kam erm uziek en ensemblespel v a n af 011171 Lg piano  vanaf 01175

D 490StL2 h hoorn MB 120776 IBg MB 020578
vast 021078

V 374 Van Wallegbem (Baily-Van Wa/leghem) Claire
B 491C 359 Curry H arry + Vorst 210279

° Australiët w nd L harp 180475
L viool MB 180472 
eervol ontslag MB. 250674 y 375 Van Woerkom Chris

Lg zang Min. Brief 121276
S 360 Spira Jozef

u nd L viool 231072 to t 300674  
hLl viool 061274 to t 300679

2 0 0

Dieltiens (Maniewski-Dieltiens) Veerle
Lg p iano  vanaf 011177

Saveniers Edmond
Lgl orkestdirectie vanaf 011177

Tillemans Walter
Lg toneel vanaf 011177

Traey Sylvia
Lgl p iano  va n a f 011077

Veldmans Philippus
Lg I orgel vanaf 011177

De Hauwere Florent
tL trom pet MB 030378

Rom baut Dirk
V neveninstrument p iano  vanaf 011078

Huyghe Maria
° 1935
L muziekgeschiedenis basisopleiding in 1981-1982

Vervaet Alex
° 1956
L muziekgeschiedenis basisiopleiding vanaf 1982 tot 1993

Petré Leo
V bijzondere didactiek trom pet Min. B rief221278  
1983 coördinator Pedagogische Afdeling

Van Deun Jacques
° 1946
1 muziekgeschiedenis basisopleiding van 1983 tot 1989 
vanaf 1984 to t 1993 ook vakdidactiek muziekgeschiedenis tot 
1989

Siebens Etienne
LI contrabas va n a f 1989 to t 1993

Delaere Mark
LI muziekgeschiedenis interim  1991-1992

Willems Marc
1994 Coördinator Pedagogische afdeling

Dua Jo
docent toneel en regie

Busselen
flu itist van m ilitaire m uziekkapel 
tevens toezichter KVC.



F 492 FlamentJeanne
° A 20011872 + Brussel 060156
Europese zangeres gevorm d aan KVC, leraar KCB
Slicht in KVC prijs Jeanne Flament  voor zang

W 493 Welffens Peter
Lg praktische harmonie (ped) V toneel- en film m uziek

V 494 Van De Putte Joseph
°A 140732  + Duffel 080187
l.g notenleer 260570, p e d  tL klavierbegeleiding en
beginselen practische harmonie MB 310779■

B 495 Biebaut Hubert
V transpositie 011077,
tijd.docent transpositie 1980.

S 496 Schotsmans Paul
° A 2 3 1 1 3 0  + Edegent 270196  
ped.Lg zang

E 497 Esser Julien
Voorzitter van de Vrienden van het KVC 
°A 120630
Lg2 notenleer MB 290867, tLg pianobegeleiding MB 
180368, Lg begeleiding p rim a  vistaspel MB 060176, 

p ed  V MB 011075, Lg p iano  en begeleiding 230277, 
ped  tl. klavierbegeleiding en beginselen van praktische 
harm onie MB 310779-

L 498 Leytens Luc
V muziekesthetica 011067.

1V 499 Nietveld Rosy
° Geel 220222
A dm inistratief in dienst va n a f 151041, 
dd. Beheerder-secretaris MB 200471, 
p  1982.

D IR E C T IE

Departementshoofd

500 M Marien Herman
° Mortsel, 28 /0 7 /5 4  
v. docent
01.10.83

Artistieke directeurs
501 G Groslot Robert

0 Mechelen, 09 /06 /51  
W ndBg vanaf 011073, 
tBg vanaf 011074,
Bg 291081,
LI p iano  011095
v. docent 010196,
hoofdcoödinator m uziek 010995
Piano
Orkest

502 R RaesJan
° Antwerpen, 13 /08 /59  
t. docent 
Kam erm uziek
01.10.84

Diensthoofd Administratie
503 Q Quadflieg Roger

° Turnhout. 10 /04 /48  
Secretaris ivketiplichtige MB 010869  
Beheerder-Secretaris MB 300882
01.08.69

Diensthoofd Personeel
504 C Christinens Hugo

° Denderbelle, 16 /01 /50
01.02.92

Wetenschappelijk Bibliothecaris
505 P Pensaert Anna

° Antwerpen, 20 /07 /71
01.09.97

508A

509 B

510 B

511 B

512 B

513 B

514 B

Leraarskorps in 1998

In tegenstelling tot het Beeld van de leraars van 
1843 tot 1975 dat werd opgesteld onder leiding 
van Guido Persoons samen met Altbns De Meulder 
en Roger Quadflieg. is de bijgaande lijst van het 
Leraarskorps 1998 het werk van Roger Quadflieg. 
De laatste regel van elke naamvermelding geeft de 
begindatum op van pedagogische activiteit in het 
KVC.

ONDERW IJZEND PERSONEEL M U Z IE K  

506A Abrath Edwig
° Schoten, 0 8 /0 6 /6 8  515 B
c. gastprofessor 
Praktische harmonie  
01.10.92

507A Agsteribbe Frank 
° Gent, 1 4 /0 9 /6 8  
t. assistent
Analyse 516 B
AML Theorie
Kam ermuziek
01.10.89

Arons René (Renatus)
° Roosendaal (NL), 0 9 /0 5 /5 0  
c. gastprofessor 
Praktische harm onie  
01 .01.86

Ba er ten Aldo
° Ukkel, 2 7 /0 3 /6 9
c. gastprofessor
Fluit
01.10.97

Baeten Eric (Constant)
° Opa la (ZRE), 2 8 /1 2 /5 7  
c. gastprofessor 
Kam erm uziek  
Coördinatie kam erm uziek  
01. 10.88

Biesemans Janpieter (Jean-Pierre)
°Vilvoorde, 1 6 /11 /39
Lg2 notenleer MB 180368
StL2 notenleer MB 050570 v. docent
AML Praktijk
23 04.68

Boeykens Walter
° Bom em , 0 6 /0 1 /3 8
L2 klarinet MB 291069 v. docent
Klarinet
01.10.69

Bollen Ria (Maria)
° Sint-Truiden, 11 /02 /42  
Lg zang va n a f 011174 to t eervol ontslag MB 
080877, nadien L directie voor zangers 
t. docent
Dictie/vreemde talen
01.11.74

Boodts Urbain
° Mortsel, 2 4 /1 0 /4 8
StBg bij MB 120177. vast 250679
v. assistent
Begeleiding (piano)
01.12.76

Borms Maria
° Boom, 1 7 /06 /38  
v. assistent 
Lg piano  250564  
piano  081070  
Begeleiding (piano)
01.12.64

Bossers Johan 
° Hasselt, 24 /02 /61  
c. gastprofessor 
Piano 
01.10.87
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517 B Bracaval Stefan
° Mechelen, 09/12/67  
c. gastprofessor 
Finit (jazz)
01.01.96

518 B Braeckman Hendrik
° Eeklo, 2 0 /0 9 /6 4  
c. gastprofessor 
Gitaar (Jazz)
01.10.93

519 B Broucke Gunther
° Kortrijk, 12 /03 /64  
c. gastprofessor 
Kam ermuziek  
Concertpraktijk
01.10.93

520 B Broux Roland
° Genk. 05 /1 0 /5 8  
c. gastprofessor 
Gitaar
Literatuurstudie g itaar  
Coördinatie literatuurstudie 
Coördinatie tokkelinstrumenten 
01.09.79

521B Buckinx Boudewijn 
° Lotnmel, 2 8 /0 3 /4 5  
v. docent
StL Muziekgeschiedenis 
01.01.81

522 B Burie Chanted
° Rijsel (F), 07/04/41
t. docent
Harp
01.10.85

521 C Caeyers Steren
° Asse, 2 3 /0 7 /5 8  
c. gastprofessor 
Kam erm uziek  
01.10.89

522 C Casier A If red
° Gent, 14 /03 /38  
v. assistent 
Kamermuziek  
06.07.92

523 C Chrisostomus Eduard
° Antwerpen, 2 0 /0 3 /4 7  
f. gastprofessor 
Klarinet 
01.11.83

524 C Collins Stephen
° Wellington (New Zealand), 15/01/53  
c. gastprofessor 
Neven instrum ent p iano  
01.11.81

525C Craens Alain
° Kapellen, 14 /05 /57  
v. docent 
Arrangement 
Muziekschriftuur 
Coördinatie AML 
01.10.83

526 C Cuypers François
° Mortsel, 1 1 /0 4 /4 7
Lg transpositie MB 150575 va n a f O il  174
Lg harmonie va n a f 01 ! 175
c. gastprofessor
Muziekschriftuur
01.11.74

527 D De Beenhouwer Jozef
° Brasscbaat, 2 6 /0 3 /4 8
Bg vanaf 180477 bij MB 240478
Lg p iano  (Backx) 1978
L p iano  1983
v. docent
Kam erm uziek
Begeleiding (piano)
Piano
18.04.77

528 D Debevere Stefaan
° Oostende, 07 /05 /63  
t. assistent 
Saxofoon (Jazz)
AML theorie (jazz)
Jazzharm onie en analyse 
Coördinatie J a zz en lichte m uziek
01.10.93

529 D De Ca!uwé Dirk
° Lokeren, 2 5 /0 6 /5 6  
Lg2 flu it vanaf 011178  
t. docent + c. gastprofessor 
Piccolo
Harmonie- en fanfaredirectie 
H arm onieorkest
01.11.78

530 D Decamps François
° Bergen, 05 /0 3 /6 7  
c. gastprofessor 
Arrangement j a z z
30.09.96

531D De Corte Maria
° Sint-Niklaas, 26 /1 2 /5 4  
c. gastprofessor 
Bewegingsleer
10.01.93

532 D Deerenberg Baldrick
0 AJ Amsterdam (NL), 2 3 /0 6 /4 6  
StL blokfluit MB 041074, 
vast 0 7 1 2 7 6 1 ’. docent 

Kam erm uziek  
Blokfluit
01.10.74

533 B Degelin Bernadette
° Tienen, 11/09/49
v. docent
Zang
01.09.80

534 D De G reeve Gilbert
° Sint-Truiden, 11/11/44  
v. assistent 
Muziekschriftuur
01.10.70

535 D De Gouw Antonius
0 Vlijmen (NL), 14 /01 /60  
c. gastprofessor 
Trompet (Jazz)

536 D De Haas Jan
° Elsene, 01 /0 6 /6 2  
c. gastprofessor 
Drums (Jazz)
AML (Jazz)
01.10.93

537 D De Jong Theo
0 Utrecht (NL), 2 4 /0 4 /5 7  
c. gastprofessor 
Bas (Jazz)
01. 10.96

538 D Dejonghe Koen (Koenraad)
0 Kuurne, 2 7 /0 6 /5 7  
c. gastprofessor 
Praktische harmonie  
01 . 10.86

539 D De Laet Joris
°Antwerpen, 12 /07 /47  
V electronische m uziek MB 150775  
t. assistent en sem inarie electronische 
klankproductie MB 231078  
Techniek
Opnametechnieken 
Studio : Geluidsmontage 
Elektronische muziekcompositie
17.11.78

2 0 2



31 maart. Invoering cursus Grimeren en scherm en in de dramatische 
afdeling (Min.brief 31-03-1969).

24 april. Oprichting van het Ruckersgenootschap vzw, onder impuls van 
Jeannine Lambrechts-Douillez.

7 mei. Het pas opgerichte Antwerps Conservatoriumtoneel voert zijn eer
ste stuk op, De knecht van twee meesters’, van Carlo Goldoni.

9 mei. Scherzo, de studentenraad van het conservatorium (Praeses Toon 
Brouwers), organiseert een “Extra Scherzo-avond’ met muziekoptredens.

In het seizoen 1969-1970 organiseert het conservatorium in samen-wer- 
king met Omroep Antwerpen, vier concerten met eigentijdse muziek, uit
gevoerd door studenten en laureaten.

2 december. Koninklijk Ballet van Vlaanderen gesticht door Jeanne 
Brabants

S december. De Vereniging van studenten en oud-studenten richt een eer
ste ruilconcert in met leerlingen van het Gentse conservatorium.

Oprichting van het Antwerpse Percussie-orkest door Steven Candael.

Het eerste Jazzfestival Middelheim is een initiatief van de Middelheim 
Promotors (1966).

1970
Op 19 maart organiseert het conservatorium een uitvoering van het werk 
van de Franse componist Paul Arm a‘Quand la mesure est pleine'(Cantate 
voor magnetofoonband) op tekst van Michel Seuphor.

Oprichting Harm onieorkest van het KVC o.l.v. Walter Boeykens.

Vic Nees, dirigent van het BTRN-koor dat wordt uitgebouwd tot vermaard 
professioneel radiokoor met grote flexibiliteit, zowel in technisch als sti 
listisch opzicht.

Oprichting van de Rijksmuziekacademie te Antwerpen.

540 D De Maeyer Jan
° Bom em , 01 /0 9 /4 9
Lg2 Hobo vanaf 011176
StL hobo 040180
v. docent
L i tent tuurstu die
Kam erm uziek
01.09.72

541 D De Mey Guy
° Hamme, 0 4 /08 /55
t. docent
Kam ermuziek
Zang
01.10.95

1971
Op 2 en 4 februari gaan in het conservatorium tw ee voordrachten van 
Denijs Dille door : Globale structuur van het muziekonderwijs in 
Hongarije’.

Op 8 februari organiseert het conservatorium in samenwerking met 
Jeugd en Muziek Antwerpen een hoornconcert met optreden van het 
Centraal Koor van Jeugd en Muziek Hongarije.

1972
Internationale zomercursussen voor piano, hoorn en trompet vanaf 1972 
georganiseerd in KVC in samenwerking met Internationale Culturele 
Betrekkingen van het Ministerie van Nederlandse Cultuur.

Ambt hulpleraar dictie zangers wordt tot leraar dictie voor zangers (31- 
05-1972).

OprichtingTrio Avena :Jan de Maeyer- hobo. Nestor Janssens - klarinet en 
Luc Loubry - fagot. Allen zijn oudstudenten van Louis Gillis.

1973

6 januari. Michaël Scheck sticht het Antwerps Bachkoor voor de jaarlijkse 
Antwerpse Bachdagen en Kantaten-diensten in Sint-Jozefskerk.

21 september. Oprichting ambt leraar saxofoon.

4 oktober. In het conservatorium gaat een academische zitting en een 
concert door n.a.v. het 75-jarig bestaan van de instelling. Toespraak van 
Johan Fleerackers Het Hoger Kunstonderwijs en de Academische 
Vorming’.

16 november. Eerste steenlegging van de nieuw bouw van het Gewestelijk 
Omroepcentrum, gecombineerd met de tweede bouwschijf van het KVC 
aan de Desguinlei en Jan Van Rijswijcklaan.
Bij deze gelegenheid verschijnt M. Th. Buyssens, Korte historiek  
Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium,Antwerpen, KVC, 1973. v.p.

542 D Demeyere Ewald
° Brugge, 2 5 /1 2 /7 4  
c. gastprofessor 
Muziekscb rifitt u r 
Praktische harmonie
01.10.97

543 D De Mutick Etienne
° Dendermonde, 2 9 /0 9 /4 9  
c. gastprofessor 
literatuurstudie oigel
10.01.93

6 december. Oprichting ambt van leraar fanfare en harmoniedirectie, 
leraar koorzang en koordirectie (als nieuwe benaming) en leraar blok
fluit.

1974
28 augustus. Oprichting en vaststelling structuur van de pedagogische 
leergang bij KVC, KCB en KCG (K B. 264)8-1974), met uitvoeringsbesluit 
in 1976 (M.B. 204)2-1976), aangevuld met K B. 184)3-1976.

21 november. Door legaat aan CEV sticht Suzanne Daneau de Prijs Paul 
Gilson voor harmonie.

BRT 3 start haar tijdschrift 'Muziek en Woord’ onder redactie van Leen 
Boereboom.

1 9 7 5
26 maart. Vaststelling uitbreiding prestaties van de leraars-titularissen. aan
stelling nieuwe lesgevers, hernieuwing mandaat van in dienst zijnde les
gevers. (MB 264)3-1975)

23 mei (K.B.), Oprichting van een hoger secundaire afdeling voor kunst
onderwijs met volledig leerplan, afdeling muziek aan de Koninklijke 
Muziekconservatoria van Antwerpen, Brussel en Gent. (K.B. 234)5-1975) 
Deze Antwerpse Kunsthumaniora was gevestigd op de hoogste verdie
ping van de Mercatorbuilding (Desguinlei), nadien in de Karei Oomsstraat 
24.

1975
3 oktober. Ministeriële brief over experiment Nieuwe structuur van het 
Hoger Muziekonderw ijs. Bij wijze van experiment wordt een studieregi- 
nte ingevoerd bestaande uit tw ee cycli van elk ten minste twree studieja
ren van het hoger niveau met volledig leerplan in de Koninklijke 
Muziekconservatoria te Gent en Antwerpen. Frank Matthijs wordt voor
zitter van de departem entele coördinatiegroep ad hoc. Met terugwerken
de kracht op experimentele basis hernom en bij K.B. 2-4)61977 (zie Min. 
Brief 65-1980), later uitdovend door HOLT-decreet van 
23-161991.

544 D De Munck Roland
° Lokeren, 0 6 /0 4 /4 7  
Lg p ia n o  110173 
Bg 010573, vast Bg 251076  
v. assistent
Neveninstrument p iano
11.01.73

545 D De Neve Guido
0 Hasselt, 0 8 /01 /63
t. docent
Viool
Coördinatie viool
01.10.95

2 0 3



Vandewegaete Paul - V 264 Kersters Willem - K 268 Philips Luc - P 270 Vim Looy Jozef - V 271 Crabeels Walter - C 293 Geeuriekx Emmanuel - G 28-
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20 oktober. In het kader van de cursus Lyrische Kunst wordt als experi
ment een opleiding van het examen zang geïntegreerd (Min.Brief 20-10- 
1975).

Toelating om in het kader van de cursus compositie (Kersters) volledige 
schriftuurvakken Harmonie, Contrapunt en Fuga, compositie te doceren.

1976
20 februari. Het ministerieel besluit van 20-02-1976 is gewoonweg het uit
voeringsbesluit van K B. 26-08-1974 inzake oprichting pedagogische leer
gang KVC, met inhoud toelatingsproef, indeling van de vakken over de 
studiejaren en examenwijze.

20 augustus. K.B. 20-08-1976 vult K B. I V 1 0  1959 aan inzake toekenning 
van Eerste Prijs in het KVC.

Vinck Mia - V 287 De Meulder Josepha - D288

29 november. Oprichting Emmanuel Durletfonds, onder impuls van 
Juliane Castro. Om de figuur van de Antwerpse klavierpedagoog levendig 
te houden prom oot de vzw de driejaarlijkse Prijs Emmanuel Durlet voor 
piano in KVC, thans Internationale Prijs Emmanuel Durlet voor piano.

Voor het eerst verschijnt een gefotocopieerd maandblad met aankondi
ging van de activiteiten in het conservatorium. Titel : Koninklijk Vlaams 
M uziekconservatorium Antwerpen. Verschijnt 10 x  per jaar- niet in juli 
en augustus. Vanaf 1985 heet het Info Koninklijk Vlaams M uziek
conservatorium Antwerpen. Begin 1993 wordt het omgevormd tot 
Forum als tweemaandelijks tijdschrift KVC onder redactie van Peter 
Thomas. Sinds 1995 als tijdschrift van het departem ent Dramatische 
Kunst, Muziek en Dans.

1977
16 mei. Forum der Jongeren vzw organiseert geregeld concerten in het 
conservatorium Jong talent op het concertpodium ’.

Van Puijenbroeck Victor - V 293

29 mei. Inspeling van het Patrick Collon-studie-orgel door Stanislas 
Deriemaeker.

8 september. Oprichting van R1KSO als autonoom Rijksinstituut voor 
Kunstsecundair onderwijs te Antwerpen. Karei Haepers wordt directeur. 
De Kunsthumaniora Muziek (sedert 1975 gehecht aan KVC) en de 
Kunsthumaniora Beeldende Kunst (sedert 1946 als Oriëntatie-afdeling 
gehecht aan Koninklijke Academie voor Schone Kunsten te Antwerpen) 
worden nu samengevoegd. Het betreft alleen de oriëntatie- en determi- 
natiejaren. (Dit M.B. 08-09-1977 zal worden bevestigd bij K.B. 1602- 
1978).

1978
16 februari. Oprichting van RIKSO wordt bevestigd bij koninklijk besluit.

25 april. Werkgroep van de hervorming Hoger Muziekonderwijs - met 
basisnota van Prof. Dr.J.L. Broeckx - stelt twee cycli : a. Graduaat van drie 
tot v ier jaar met einddiploma niveau Eerste Prijs en b. Postgraduaat met 
einddiploma niveau Hoger Diploma. Het Eindrapport 12-02-1982 bleef 
zonder gevolg.

Deriemaeker Stanislas - D 296 Cauberghs Louis - C 298
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546D De Neve Leo
° Hasselt, 11 /01 /60  
I. docent Altviool 
Coördinatie lage strijkers
01.10.95

547 D De Schepper Stefan
° Reet, 31 /05 /71  
t. assistent 
Begeleiding (piano)
01.10.96

548 D De Tiège Jacques
° Antwerpen, 02 /0 2 /3 6
w nd IjL piano  va n a f 011074
thL piano  030275
StLpiano 070576
1.1 piano vastbenoem d 290180
v. docent
Piano
01.10.74

549 D D ’Haene Daniël
° Kortrijk. 03 /07 /53  
c. gastprofessor 
Contrafagot
01.10.97

550 D Dierckx Roger
° Mol, 3 1 /0 1 /5 8  
c. gastprofessor
Neveninstrument slaginstrumenten  
01.10.85

551D Dils Raymond
° Kapellen. 12/12/50
Lg2 klarinet vanaf 011178
c. gastprofessor
Klarinet
01.11.78

552 D Dinneweth Paul
“ Anderlecht, 18/10/59  
t. assistent + c. gastprofessor + t. lesgever 
Coördinatie Praktische harmonie 
CERA Bank AQUARIUS Project
01.11.93

553 D Donvil Eric
° Tienen. 18/12/55  
t. assistent 
Muziekscbrifiuur 
01.10.83

554 D Druyts Katrine
° Beerse, 16 /03 /56  
c. gastprofessor Zang
01.10.94

555 D Dubois Frans
° Antwerpen, 2 6 /0 9 /3 8  
Lg notenleer MB 220265  
h l notenleer 270170  
L2 notenleer 010773  
v. docent
Algemene Muziekleer 
18.01.65

556 E Erbstösser Christophe
° Keulen (O). 14/04/65  
c. gastprofessor 
Ensemble (jazz)
AML (Jazz)
01.10.95

557 G Galland Stéphane
° Sint-Agatha-Berchem, 2 7 /1 0 /6 9  
c. gastprofessor 
Drums (Jazz)
Genrestudie ja z z
01.10.96

558 G Gauthier (Mertens-Gauthier) Yvonne
° Luhtaburg (ZRE), 17 /08 /39  
StL pianobegeleiding vanaf 010274 bij MB 221176  
vast L pianobegeleiding 020879  
v. assistent
Neveninstrument piano
01.02.74

559 G Gerets Christine
° bommel, 31/03/63
c. gastprofessor 
Cultiiurmanagement
01.10.97

560 G Germeys Linda
° Koersel, 3 0 /1 2 /5 8  
t. assistent
Studentenbegeleiding
Communicatievaardigheden
01 .09.81

561 G Gieben Eric (Henricus)
° Oploo (NL), 0 6 /11 /62  
c. gastprofessor 
Piano (Jazz)
01.10.94

562 G Guns Jan
° Antwerpen, 22 /11 /51  
c. gastprofessor 
Basklarinet 
01.10.84

563 H Hadermann Ivo
° Reet, 2 7 /0 1 /5 7  
t. docent + c. gastprofessor 
Kam erm uziek  
Coördinatie kopers 
01 . 11.88

564 H Hadermann Jan
° Reet, 12 /03 /52  
c. gastprofessor 
Arrangement
01.10.96

565 H Haembouts Ben
° Bonheiden, 2 0 /1 1 /7 2  
c. gastprofessor 
Trombone 
Tuba
01.10.96

566 H Henderickx Wim (Willem)
° Lier, 17 /03 /62
t. docent
Analyse
Compositie
Muziekschriftuur
09.01.86

567 H Hendrickx Adelheid
° Wilrijk, 08 /0 4 /5 2
v. assistent + c. gastprofessor
Piano
Kam erm uziek  
01.10.82

5681 Iancovici Mire!
° Bacau (R), 10/06/51  
c. gastprofessor 
Cello 
01.10.94

569J Joosten Guy (Guido)
° Genk, 0 4 /0 3 /6 3  
c. gastprofessor 
M uziektheater/Opera
01.10.96

570J Joosten Luc
° Hasselt, 0 3 /11 /65  
c. gastprofessor 
Muziek en literatuur
01. 10.96

571 K Kende Levente
° Budapest (H), 1 3 /06 /48
v. docent
Piano
Coördinatie toetsinstrumenten 
01.11.79

2 0 6



Van Der Jeught Norbert -V 312 Terby Fernand -T 31" Leire Ivan - L 319De Meulder Alfons - D 302 Deruwe Sylvain - D 303 Van De Velde Armand - V 309

r

Leens Roger - L 323 Eggermont Roger -E 330 Maes Ernest - M 332 Philippeth Guido - P 334 Dua Jo - D 490 Busselen - B 491

2 0 7





xn JÏ) I o c ïi.c fASH-jtjii)
t  i* 'C 'fta t  .J i t U i é  c f j, U t n  S A t f ' , u z - n y  <t f uZSl  ^  fcyssu fcC sé -

.U lJ1 .Ùt- -iiÀ Cscc+t*. (7<y tJ  ^  -Js c'0TJ[ftU>*LA*<y
* y n  d iu * n & à V < A x  , /e  Â t  ‘'i  'U>ujxn- X+tCcxst . i t - c t * /  .0 .  *£is<
.icjfad jcfaixtn. ,f**t f f  7 ‘ "iaxuxu' . ' f f  / .  &V f / fiyt -fsef f ’ if..
/u: ,ue<W t d  cßL ' fK-**XtXj . Ay st 2*<*fn iy a X- . 1t*nf .■«? *dùr t-rft * i _ ____ _

lUX/y . EcVt ,/ * u it* K a A * ’K  _. r s t c J  'C 'Z d i  ‘ .  i x t t s i f v t t  r<~ .fx. „t+ ct:,£ a . Se~Asr/’ '

. t u *  l u J u u - f .  i ? c  „ u x - / c c - i .  - , . a x t  g t »I, -,  ̂ --- . _ »Wxu&pct*. yye zCr*t £*cuiui
auSÀCc Je-i~cCi d .̂ su**: «*-. X*-** , Acx,* f f  ix.-f ,:̂ si -ylc f  ffi*i**i
ffkxzldi-tt n-üzvUi. ,.~ ftfju1. i? « a si*ru SSst, /ScX't< *r

UfAt-XUf Zti*e*> '-. .*t - L. ' ■'
Z , .  . ' .  /  ■ A>• A>*- ./»** r^/;wt,w»* /<|<U//1 /A*I
/*<:/ #rrfS<* < /.st *+■ " ./«•

siXTVXl £S*U
l , J£t*fuCAUiA!esi -A.«*.M <fc<.V'tz»~'

, ’ y .A m£ f  * »

' / ' f;J*/
.■rciVtty au*i

' W  <v

v ----- v / *
+/j'£**rCÓ. UsVst VtXXcXs,

.*-■ * •'♦*'«*, . «v/C/4i_
.K"
3*;,

lv-wj /.?\\. ;. u .tzSuisu, *;t'H*tùxÿ*. d.myJctcU'u»,
U J<*t.'/*■'* u f  r _?*•( J e  ' X j / j  Je-t f£ zU * lt jf  . . .C e t  ,Clit<XX X^'CY.XtxJxfL.*UnJ

r« y f' ■lù*t LiXXr.eZ *vZU**t*U Xu 'U ;xt, IC

u , •-« J.'.e<vlv v/f / ^r:tg- {Z£ ̂ Al cV«
•'- ■M&fcfrixxU-’Jfi•&*■*[

v .> - .' a ZUntyÿtXX ; tJ ‘Cd /frCUf tfi+i

AUn. X+*r~ • -_ Ct/ù, /  /  ■ /  / . ' 
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l it Leo Van Kiel, handgeschreven Geschiedenis der Toonkunst. 192n

De cursus Muziekgeschiedenis voor het KVC

Jacques Van Deun

Dat Peter Benoit van in den beginne een cursus muziekgeschiedenis in het leerpro
gramma van zijn 'Koninklijk Vlaamsch Conservatorium’ wilde opnemen lag voor zijn 
tijdgenoten zeker niet voor de hand. Aan de andere Belgische conservatoria van Luik 
(gesticht in 1831), Brussel (1932) en Gent (1871) bestond de cursus niet. Bovendien 
zagen bijvoorbeeld François-Joseph Fétis en François-Auguste Gevaert - de eerste oud- 
leraar en oud-directeur, de tweede collega-directeur van Benoit aan het Brusselse con
servatorium - het nut van een cursus muziekgeschiedenis in de conservatoriumoplei- 
ding hoegenaamd niet zitten. Men hield nog vast aan het oude Franse voorbeeld en 
wilde. Jean-Jacques Rousseau indachtig 'des musiciens instruits’ en geen ‘musiciens 
savants’afleveren, terwijl Benoit zijn Vlaamse leerlingen precies toedenkende mannen' 
wilde vormen, die leren om wijs te worden. Vreemd genoeg waren Fétis en Gevaert 
eminente musicologen en muziekgeleerden, terwijl Benoit dat eigenlijk niet was.Toch 
rekende Benoit de muziekgeschiedenis tot de vakken die door de directeur moesten 
gegeven worden, en hij nam de cursus muziekgeschiedenis dus ook voor zijn eigen 
rekening. Het lijkt ons evenwel voorbarig om van een regelmatig gedoceerde cursus 
muziekgeschiedenis ten tijde van Benoit te gewagen, al bestond er zeker de intentie toe 
en heeft de directeur ongetwijfeld voordrachten over muziekgeschiedenis gehouden.

P eter B en o it

Wat Benoit als inhoud voor zijn cursus muziekgeschiedenis ambieerde, staat ondub
belzinnig en gedetailleerd beschreven in het leerplan dat hij in 1900 publiceerde1. Zijn 
kijk op de muziekgeschiedenis hoort, mede omwille van de nationalistische en peda
gogische bekommernissen ervan eerder thuis bij wat Guido Adler in het 
Vierteljahrschrift fü r  Musikwissenschaft2 als systematische Musikwissenschaft’ 
omschreef. Zo voorzag Benoit bijvoorbeeld geen hoofdstukken over de Middeleeuwen, 
de Renaissance, de Barok en dies meer, maar splitste hij de muziekgeschiedenis op in
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een zestal systematische hoofdstukken over de muziekspeeltuigen, de toonstelsels en 
muziektekens, de oude klavierscholen, de oude zangscholen, de toonvormen (genres) 
en 'de nationale muzikale beweging in de verschillende landen'. Voor de historische 
uitwerking van deze onderwerpen baseerde hij zich dan hoofdzakelijk op het Duitse 
handboek van Emil Naumann3, waarvan de Nederlander Jan Conradus Boers een 
Nederlandse vertaling uitgegeven had4. Merken we hierbij evenwel nog op dat Benoit 
naast de ‘eigenlijke geschiedenis der muziek’ in de conservatoriumafdeling ook de stu
die van de oude toonstelsels en het oude muziekschrift plande in de school-afdeling 
van zijn Conservatorium, terwijl hij in de hogeschoolafdeling met de Verhandelingen 
over algemeene kunst en muzikale wetenschap in feite ook reeds een inleiding tot de 
muziekwetenschap beoogde.

Toen Jan Blockx in 1901 Peter Benoit als tweede directeur van het Conservatorium 
opvolgde, was er meteen van muziekgeschiedenis geen sprake meer, en het zou tot na 
de Eerste Wereldoorlog duren eer het vak opnieuw ter discussie kwam.

Em ile Wambach

Groot pleitbezorger voor de definitieve invoering van een vaste cursus muziekge
schiedenis op het Conservatorium was Jean-Auguste Stellfeld, Antwerps advocaat, 
magistraat en verwoed verzamelaar van oude muziekhandschriften en -drukken, die 
ook secretaris was van de Administratieve Raad van het Conservatorium. In 1919 publi
ceerde Stellfeld een strijdlustig pamflet'5 waarin hij niet alleen de systematische ten
achterstelling door de overheid aankloeg van het Antwerpse Conservatorium in verge
lijking met de Conservatoria van Brussel, Gent en Luik, maar waarin hij ook een lans 
brak voor het belang van algemeen vormende vakken - en inzonderheid van het vak 
muziekgeschiedenis - in de conservatoriumopleiding. Hij beriep zich hierbij niet alleen 
op Peter Benoit maar verwees ook naar Ernest Closson, die kort voor de Eerste 
Wereldoorlog in het Brusselse Conservatorium een leergang algemene cultuur inge
voerd had. Ondanks de inspanningen van Stellfeld zou het echter nog drie jaar duren 
vooraleer onder directeur Emile Wambach officieel, bij Koninklijk Besluit van 5 okto
ber 1922, een leergang muziekgeschiedenis aan het Antwerpse Conservatorium inge
richt werd. Het werd zelfs 1924 eer de lessen ook daadwerkelijk van start gingen.

Leo Van R iel

In 1924 werd Leo Van Riel (1880-1935) de eerste echte leraar muziekgeschiedenis aan 
het Antwerpse Conservatorium. Dat de keuze uitgerekend op hem viel, toont duidelijk
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aan hoe de toenmalige beleidsverantwoordelijken van het Conservatorium eerder op 
algemene cultuur dan op specifieke muziekgeschiedenis mikten. Van Riel was immers 
van opleiding onderwijzer doch hij had - voor zover bekend - geen muzikale vorming. 
Hij was eigenlijk een bekende Antwerpenaar die bijdragen over literatuur schreef in 
bladen als De Week en De Vlaamsche Gids, die romans, toneelstukken en operalibretti 
in het Nederlands vertaalde en zelf af en toe ook wel een gedichtje pleegde. Hij was de 
eerste bestuurder van de Dienst voor Toerisme, toen nog Propaganda- en 
Toerismebureau van de Stad Antwerpen, en bij de opsplitsing van het Archief en 
Museum van het Vlaamse Cultuurleven - toen nog Museum van Letterkunde - werd hij 
als eerste dienst-overste aangesteld.

Zijn cursus muziekgeschiedenis op het Conservatorium liep over drie jaar en de stu
denten kregen m ee uur les per week. De lessen waren louter theoretisch en Van Riel 
volgde letterlijk het zelfs nu nog in de handel verkrijgbare boek van de Nederlander 
Casper Höweler. waarvan de eerste uitgave in 1927 verscheen6.

Jean-A uguste Stellfeld

Toen Leo van Riel op 28 juni 1935 schielijk overleed in zijn kantoortje in het Museum, 
ontstond een groot probleem in het Conservatorium. Er was niet onmiddellijk een 
opvolger beschikbaar en voor de schooljaren 1935-19.36 en 19,36-1937 sprong Jean- 
Auguste Stellfeld (1881-1952) ad interim in. Hoewel strikt genomen een buitenstaan
der, speelde hij toch sedert jaren een belangrijke rol in muzikale en musicologische 
middens als een gemotiveerd en onderlegd dilettant. Hij was bijvoorbeeld nog altijd 
secretaris van de inmiddels tot Commissie van Toezicht omgedoopte Administratieve 
Raad van het Conservatorium en zat van bij de oprichting in 1930 ook in de Raad van 
Beheer van het toenmalige Belgische Nationaal Instituut voor radio-omroep (BNRO), 
dat reeds in 1931 omgedoopt werd tot Nationaal Instituut voor radio-omroep (NIR). 
Bovendien was Stellfeld stichtend lid en eerste voorzitter van de inmiddels op 19 april 
1931 in de schaduw van het Conservatorium opgerichte Antwerpse Vereniging voor 
Muziekgeschiedenis (KVMG) te Antwerpen, en hij zou later ondervoorzitter worden 
van de in 1945 rond Charles Van den Borren opgerichte Belgische Vereniging voor 
Muziekwetenschap te Brussel.
Zijn lessen muziekgeschiedenis aan het Conservatorium waren evenwel geen groot 
succes. In plaats van een gewone cursus muziekgeschiedenis gaf Stellfeld alleen maar 
capita selecta over componisten die hij zelf interessant vond. en vooral over werken 
die hij in zijn persoonlijke, zowat 20.000 titels tellende bibliotheek bezat. Er zat niet de 
minste lijn of systematiek in zijn lessen en Stellfeld hield helemaal geen rekening met 
wat de leerlingen al dan niet reeds gezien hadden.
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Jan Lea Broeckx, Grondslagen van de Muziekgeschiedenis, Antwerpen, Metropolis, 19662.

G etu igsch rift voor M u ziek gesch ied en is

In deze jaren werden ook nieuwe bepalingen voor de cursus muziekgeschiedenis van 
kracht. Bij Koninklijk Besluit van 16 oktober 1933 werd immers een nieuw "Organiek 
Reglement’ ingevoerd, aangevuld met een nieuw 'Reglement van Inwendige Orde’ van 
1 augustus 1935. Het promoveerde de muziekgeschiedenis tot een verplicht bijvak en 
legde de organisatie van de cursus en de examens voor het eerst officieel vast. In grote 
lijnen kwam het er op neer dat zowat alle studenten van het Conservatorium de ‘aan
vankelijke graad' van twee studiejaren als verplicht bijvak moesten volgen, terwijl stu
denten die bovendien nog de hogere graad tijdens een derde studiejaar gevolgd had
den, een getuigschrift voor muziekgeschiedenis konden behalen na een schriftelijk en 
mondeling examen voor een jury' over de leerstof van de drie studiejaren. Hiermee 
werd eigenlijk de basis gelegd voor een dubbel statuut voor de cursus muziekgeschie
denis. Dat het vak verplicht werd voor zowat alle toekomstige muzikanten, zou je de 
realisatie van een wensdroom van Peter Benoit kunnen noemen, maar dat het vak door 
het getuigschrift voor het eerst tevens een - zij het nog onvolledige - finaliteltsdiscipline 
van de conservatoria werd, opende nieuwe mogelijkheden. Deze finaliteit muziekge
schiedenis werd immers spoedig meer en meer de aangewezen opleiding voor toe
komstige leraars muziekgeschiedenis aan zowel de Conservatoria als de Academies. De 
feiten liegen er trouwens niet om. De examens voor het getuigschrift mochten voor het 
eerst in het schooljaar 1935-1936 ingericht worden, en onder de eerste lichting geslaag
den die in dat jaar reeds de sedert 1924 feitelijk bestaande driejarige cyclus doorlopen 
hadden, valt onmiddellijk de naam van Corneel Mertens op, die - zij het pas veel later 
in 1967 - docent muziekgeschiedenis zou worden aan de Nederlandstalige afdeling van 
het Koninklijk Conservatorium te Brussel. Bij de tweede lichting van 1936-1937 
behoorde ondermeer Jan L. Broeckx, die we verder nog zullen terugvinden. Ook Alex 
DeVries en DeniseTolkowsky behoorden toen bijvoorbeeld nog tot de negen geslaagden.

In 1937 werd Walter Weyler (1906-1968) - pseudoniem Hans Dirken - de nieuwe leraar 
muziekgeschiedenis aan het Antwerpse Conservatorium. Hij was er sedert 14 mei 1935 
eerst tijdelijk en nadien vast bibliothecaris. Weyler had in Antwerpen zelf Eerste Prijzen 
behaald voor compositie bij Flor Alpaerts en voor fuga bij Karei Candael. Hij kreeg de 
Prijs Albert De Vleeshouwer voor een compositie voor viool en piano en promoveerde 
tenslotte tot licentiaat in de kunstgeschiedenis en oudheidkunde aan de 
Rijksuniversiteit te Gent, waar Floris Van Der Mueren de cursus muziekgeschiedenis 
doceerde. Weyler bracht van de universiteit een meer wetenschappelijke aanpak van 
de cursus muziekgeschiedenis mee, die de conservatoriumstudenten toen nog niet 
gewoon waren. Hij wilde ook te allen prijze vermijden dat de cursus louter theoretisch
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zou zijn. Daarom voerde hij het gebruik van de grammofoonplaat in, richtte hij een 
soort praktische cursus muziekgeschiedenis met oefeningen in en liet hij de studenten 
een eindwerk maken. De inhoud en de structuur van zijn theoretische cursus was bijna 
letterlijk de cursus die hij zelf van Floris Van der Mueren gekregen had aan de 
Rijksuniversiteit te Gent. Dat had zo zijn voordelen. Weyler was immers nogal eens 
afwezig voor studiereizen in het buitenland, ondermeer naar Italië voor zijn onderzoek 
rond Cypriano de Rore.Telkens wanneer Weyler afwezig was, werd hij vervangen door 
August Corbet, een oud-medestudent kunstgeschiedenis uit Gent, en toen beheerder- 
secretaris van het Conservatorium. Corbet vroeg dan aan de studenten waar Weyler de 
vorige les gekomen was, zocht het op in zijn eigen notities van de cursus van Van der 
Mueren en begon vanaf daar verder te dicteren.

C ollegium  m usicum  A ntverpiense &  M useum  voor oude speeltu igen  & M onum enta

In die jaren kwamen nog verscheidene andere realisaties tot stand, die van ver of nabij 
met de muziekgeschiedenis te maken hadden. Op 6 juli 1938 werd in de schoot van 
het Conservatorium het Collegium Musicum Antverpiense opgericht, met als doel het 
inrichten van concerten van oude muziek, uitgevoerd op tijdsgetrouwe instrumenten, 
en bedoeld als praktische toepassing bij de cursus muziekgeschiedenis. Het initiatief 
kwam eigenlijk enkele jaren te laat om echt in te slaan in het concertleven, en werd 
niet echt een succes. Bovendien kwam de Tweede Wereldoorlog stokken in de wielen 
steken, en de concerten werden na de oorlog niet meer echt hernomen.

Op 14 oktober 1939 werd het Museum voor Oude Speeltuigen geopend in een lokaal 
van het Conservatorium en met Walter Weyler als bewaarder. Uit hoofde van die func
tie gaf Weyler tijdens het schooljaar 1941-1942 aan drie van zijn toenmalige derde
jaarsstudenten (Hilda Aerts, Yvonne Haderman en Peter Welffens) de opdracht om als 
eindwerk een inventaris met een beschrijving van alle aanwezige instrumenten op te 
stellen aan de hand van de door Curt Sachs op punt gezette organologische methode7. 
Het Antwerpse Conservatorium bezit deze verzameling oude instrumenten nog altijd, 
maar de oorspronkelijk voor de nieuwbouw aan de Desguinlei geplande tentoonstel
lingsruimte werd nooit gerealiseerd, en de verzameling zit sedert de verhuis van de 
Sint-Jacobsmarkt al jaren in bruikleen in het Museum Vleeshuis. In oktober 1939 kwam 
ook het eerste nummer van het Vlaams Jaarboek voor Muziekgeschiedenis van de pers, 
uitgegeven door de Vereniging voor Muziekgeschiedenis (KVMG) onder redactie van 
Jean-Auguste Stellfeld, August Corbet en Walter Weyler, die alle drie verbonden waren 
aan het Antwerpse Conservatorium. Het Jaarboek beloofde een interessant werkin
strument te worden voor alle leerkrachten muziekgeschiedenis. Het verscheen echter 
erg onregelmatig, en toen het tweede nummer pas na de Tweede Wereldoorlog van de
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pers kwam, waren zowel de situatie binnen het Conservatorium als de doelstellingen 
van de Vereniging voor Muziekgeschiedenis behoorlijk veranderd.

A u g u st Corbet

Nadat August Corbet, sedert 28 juni 1935 adjunct en vanaf 1 februari 1938 vast 
beheerder-secretaris van het Conservatorium, in 1939 op een proefschrift over Peter 
Benoit8 aan de Rijksuniversiteit te Gent tot doctor in de kunstgeschiedenis en oud
heidkunde promoveerde en het werk in 1940 door de Koninklijke Vlaamse Academie 
voor Taal- en Letterkunde bekroond was, besloot directeur Flor Alpaerts tijdens het 
schooljaar 1941-1942 een eenmalige cursus van Corbet over Benoit in te richten, die 
alle studenten van de cursus muziekgeschiedenis moesten volgen. Flor Alpaerts richtte 
overigens tijdens zijn bestuur voor het eerst een cursus Algemene Kunstgeschiedenis 
in, en August Corbet van zijn kant zou in 1963 voor het eerst met een cursus muziek
esthetica van wal steken. Mede door de inspanningen van August Corbet voor een her
vorming van het muziekonderwijs^ werd artikel 60 van het Reglement van Inwendige 
Orde van 1 augustus 1935 op 5 maart 1941 in zoverre aangepast dat voor het behalen 
van een Eerste Prijs Instrument een vermelding voor muziekgeschiedenis vereist was. 
Voor het behalen van een Hoger Diploma was een einddiploma - toen nog een getuig
schrift - voor muziekgeschiedenis verplicht.

Naarmate de Tweede Wereldoorlog vorderde geraakte de cursus muziekgeschiedenis 
meer en meer in het slop.Vanaf 1943 werden de lessen steeds onregelmatiger gegeven 
en vielen volledig stil toen Walter Weyler op 1 oktober 1944 omwille van zijn ideolo
gische overtuiging en zijn activiteiten tijdens de oorlog geschorst werd. Op 13 febru
ari 1946 werd hij definitief uit zijn ambt ontzet. Hij was trouwens niet de enige die 
moeilijkheden had met de repressie. Waarschijnlijk reeds vanaf het schooljaar 1943- 
1944, doch zeker vanaf het schooljaar 1947-1948 werden geen eindexamens muziek
geschiedenis ingericht. Die kwamen er pas opnieuw op het einde van het schooljaar 
1948-1949, de eerste lichting van Jan L. Broeckx, met Cécile Dürfet, dochter van pianist 
Emmanuel Dürfet, als enige examenkandidaat.

Jan L. B roeckx

In oktober 1948 wasjan L. Broeckx (°1920) immers als derde leraar-titularis van de 
cursus muziekgeschiedenis aangesteld. Zoon van componist Jan Pieter Karei Broeckx 
studeerde hij aan het Antwerps conservatorium, waar hij in 1938 het Hoger Diploma 
voor piano behaalde. Behalve van zijn vader, kreeg Broeckx er ook les van Edward



Verheyden en Marinus De Jong. Bovendien studeerde hij fuga en contrapunt bij Marcel 
Poot en Jean Absil aan het Koninklijk Conservatorium te Brussel. Aan de Rijksuniversiteit 
te Gent tenslotte behaalde hij in 1941 het licentiaatsdiploma en in 1943 het doctoraat in 
de kunstgeschiedenis en oudheidkunde.Jan Broeckx was van 1944 tot 1948 leraar muziek
geschiedenis aan het Koninklijk Conservatorium te Gent en van 1948 tot 1966 te 
Antwerpen. In 1966 werd hij immers benoemd tot gewoon hoogleraar in de musicologie 
aan de Rijksuniversiteit te Gent, waar hij sedert 1962 als docent werkzaam was.

O verzich t der M u ziekgesch ied en is

Als leraar muziekgeschiedenis had Jan Broeckx het voordeel zowat van nul opnieuw 
te kunnen beginnen. Hij was de eerste die zelf een syllabus opstelde voor zijn studen
ten. Aanvankelijk gebruikte hij een beknopt en snel opgesteld Overzicht der 
Muziekgeschiedenis, dat nog uit zijn ambtsperiode aan het Gentse Conservatorium 
dateerde. Kenmerkend voor de beginperiode van Broeckx was trouwens een verregaande 
soepelheid in de organisatie van zijn lessen die de studenten als het ware op het lijf 
geschreven werden. Zo stond bijvoorbeeld het aantal lesuren per studiejaar niet echt vast, 
en werd het aangepast volgens het niveau van de studenten. Broeckx nam soms ook tests 
af en liet sommige studenten meteen in het tweede of het derde jaar toe. Zonodig zette hij 
het tweede en het derde jaar samen, of splitste hij het eerste jaar in een aanvankelijke en 
een meer gevorderde groep. Je mocht in de beginjaren van Broeckx zelfs een cursus per 
briefwisseling volgen. Je kon dan de lessen niet bijwonen maar je wel aanbieden voor de 
driemaandelijkse proeven en voor het examen. Aan deze comfortabele situatie kwam een 
einde door de nieuwe wettelijke bepalingen van 1957, waarover verder meer.

H istorisch  in zich t door stijloefen in gen

Broeckx zag de doelstellingen van een cursus muziekgeschiedenis aan een Koninklijk 
Conservatorium in den beginne vooral als een hulpdiscipline bij de opleiding van 
beroepsmuzikanten. Hij deelde de bekommernis van zijn voorgangers om met de cur
sus muziekgeschiedenis bij te dragen tot de algemene vorming van de studenten maar 
wilde er ook een meer praktische dimensie aan toevoegen. Zo groeide stilaan de idee 
om stijloefeningen in de lessen muziekgeschiedenis in te lassen. Zij moesten het histo
risch inzicht van de studenten vanuit een meer morfologische en stijlkritische dimen
sie helpen vormen, om hen in staat te stellen als uitvoerend musicus met kennis van 
zaken en op een stilistisch verantwoorde manier tewerk te gaan. Op die manier evolu
eerde in de jaren 50 het muziekbeluisteren tijdens de les muziekgeschiedenis van een 
kort illustratief fragment dat als geheugensteuntje mocht dienst doen, naar substantië

le training in het herkennen van stijlen en genres. Vanaf het midden van de jaren ‘50 
moesten de studenten in het schriftelijke gedeelte van het eindexamen naast de gewo
ne theoretische vragen ook een aantal stijloefeningen kunnen oplossen. Het eindwerk 
dat Walter Weyler ingevoerd had, doch waarmee noch Broeckx, noch de studenten 
opgezet waren, viel dan definitief weg.

D iplom a M u ziekgesch ied en is

Tijdens de ambtstermijn van Jan Broeckx werden weer eens nieuwe wettelijke bepa
lingen van kracht die de cursus muziekgeschiedenis een nieuw statuut gaven. Vanaf het 
schooljaar 1956-1957 werden niet langer getuigschriften muziekgeschiedenis gegeven 
maar een heus diploma dat functioneerde volgens het voor de andere vakken gangba
re systeem van de Prijzen. Het vak muziekgeschiedenis aan de Koninklijke 
Conservatoria kreeg nu een ondubbelzinnige finaliteit, bekroond met een Eerste Prijs. 
Bij Koninklijk Besluit van 13 oktober 1959 werd bovendien gesteld dat het op regel
matige wijze gevolgd hebben van het eerste jaar muziekgeschiedenis en het geslaagd 
zijn in het overgangsexamen naar het tweede jaar een vaste voorwaarde werd voor het 
behalen van een eerste Prijs piano, orgel, snaarinstrumenten, hout- en koperblazers en 
slagwerk. Deze voorwaarden zouden in 1969 en 1976 nog verder uitgebreid worden 
tot de andere instrumenten en disciplines.

Een en ander had natuurlijk praktische gevolgen voor de organisatie van de cursus 
muziekgeschiedenis zelf. Zo werd het eerste jaar meer en meer een algemeen inleidend 
basisjaar, dat alle muziekstudenten moesten volgen, en waarin in principe een alge
meen overzicht gegeven werd van de hele muziekgeschiedenis van bij haar ontstaan 
tot op de dag van de les toe. In het tweede en het derde jaar werd deze leerstof dan 
verder uitgediept, met de Barok of het Classicisme doorgaans als scheidingslijn tussen 
de twee studiejaren. Studenten die een Eerste Prijs instrument wilden behalen, moes
ten alleen het basisjaar volgen. Zij die een Hoger Diploma ambieerden moesten boven
dien ‘een’ tweede jaar volgen, en kregen geleidelijk de mogelijkheid te kiezen tussen de 
leerstof van het tweede of het derde jaar. Alleen de studenten die een Eerste Prijs 
Muziekgeschiedenis wilden behalen, moesten de drie studiejaren in hun geheel volgen 
en eindexamen afleggen voor een jury.

Gevolg van deze nieuwe regeling was andermaal een flinke toename van de klasbe
volking, en zeker in het eerste jaar. Jan Broeckx, die sedert 1946 naast zijn functies aan 
de conservatoria ook attaché was aan het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten in 
Antwerpen, werd er bovendien in 1957 adjunct-conservator, en kon zich niet langer 
vrijmaken om al de lessen zelf te geven. Daarom delegeerde hij zijn onderwijsopdracht
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voor het eerste jaar aan zijn oud-student Jan Raicich, die hij in 1957 als assistent-lesge- 
ver aanstelde. Raicich kreeg de opdracht om voor de studenten van het eerste jaar een 
vereenvoudigde versie te maken van de cursus van Jan Broeckx, die zelf het tweede en 
het derde jaar voor zijn rekening bleef nemen en die ook de verantwoordelijkheid 
behield voor de hele opleiding muziekgeschiedenis. Jan Raicich zorgde zelf voor een 
uitgeschreven cursus waarin om pedagogische redenen elk hoofdstuk werd besloten 
met een bondige samenvatting van de hoofdzaken in een aantal genummerde zinne
tjes. Jan Broeckx van zijn kant liet dan in 1958 de eerste uitgave van zijn bekende 
Grondslagen van de muziekgeschiedenis10 verschijnen, waarvan in 1968 en in 1978 
nog herwerkte versies uitgegeven werden. Zij zouden de handleiding bij uitstek wor
den voor zijn colleges in de volgende jaren.

Jan Raicich

Jan Raicich (°1921) studeerde voor onderwijzer aan de Stedelijke Normaalschool te 
Antwerpen en behaalde aan het Antwerps Conservatorium ondermeer het Hoger 
Diploma’s voor zang en voor lyrische kunst alsook het getuigschrift voor muziekge
schiedenis in 1952. In 1957 werd hij lesgever, na het vertrek van Jan Broeckx leraar ad 
interim tot het einde van het schooljaar 1965-1966, en in 1968 adjunct-leraar muziek
geschiedenis. Hij bleef deze functie waarnemen tot in 1980, toen hij officieel aange
steld werd als coördinator van de pedagogische leergang aan het conservatorium, een 
taak die hij reeds enkele jaren voordien feitelijk op zich genomen had.

K am iel Coorem ans

In opvolging van Broeckx werd Kamiel Cooremans vanaf het schooljaar 1966-1967 
de nieuwe leraar muziekgeschiedenis voor het tweede en het derde jaar.

Cooremans (°1931) studeerde notenleer, piano en orgel en harmonie aan het 
Antwerpse Conservatorium en behaalde er in 1952 ook het getuigschrift voor muziek
geschiedenis. In 1958 rondde hij zijn studies af met een licentie in de musicologie aan 
de Rijksuniversiteit te Gent. Van I960 tot 1980 was hij Wetenschappelijk Bibliothecaris 
van het Koninklijk Conservatorium te Gent.

Het toenemende aantal studenten in de latere jaren ‘60 noopte Kamiel Cooremans 
ertoe ook zelf een deel van de eerstejaarsstudenten voor zijn rekening te nemen, en de 
resterende tijd van zijn opdracht te verdelen tussen het tweede en het derde jaar. 
Daarom begon het conservatorium uit te kijken naar een bijkomende leerkracht voor 
het eerste jaar muziekgeschiedenis.
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G uido P h ilippeth

Vanaf het schooljaar 1972-1973 nam Guido Philippeth deze taak op zich. Philippeth 
(1931) studeerde katholieke kerkmuziek aan het Conservatorium van Maastricht en 
muziekwetenschap aan de Rijksuniversiteit te Utrecht en aan de Katholieke 
Universiteit te Leuven waar hij in 1967 het licentiaatsdiploma behaalde. Van zodra hij 
in dienst trad, hadden de eerstejaarsstudenten de mogelijkheid te kiezen of zij de les
sen van het basisjaar bij Jan Raicich dan wel bij Guido Philippeth wilden volgen.

Midden jaren '70 begon dan de lange reeks hervormingen die zou uitlopen op de inte
gratie van het Conservatorium in de Hogeschool Antwerpen. De invoering van de nieu
we structuur, alias het ‘Plan Matthys’ in 1975, de overschakeling naar het Hoger 
Onderwijs van het Lange Type in 1993 en de start van de Hogeschool Antwerpen op 
1 oktober 1995 gaven aanleiding tot ingewikkelde programmawijzigingen, opstartende 
nieuwe richtingen en overgangsmaatregelen voor uitdovende richtingen.

Ze veroorzaakten een stoelendans van steeds meer nieuwe leraars muziekgeschiede
nis, waarvan we het hele verhaal niet in detail kunnen weergeven. Van bij de start van 
de ‘nieuwe structuur’ nam Guido Philippeth het eerste en het tweede jaar van de eer
ste cyclus voor zijn rekening (1975-1993), terwijl hij daarnaast tot 1983 in het eerste 
jaar van de nu ‘oude structuur’ gewoon voort bleef les geven.

P atrick  Peire /  B oudew ijn  B u ck in x

Inmiddels volgde Kamiel Cooremans in 1980 Eugène Traey op als nieuwe directeur 
van het Antwerpse Conservatorium. Hij zag bij die gelegenheid van zijn lessen voor het 
tweede en het derde jaar muziekgeschiedenis van de oude structuur af en duidde 
Patrick Peire als zijn opvolger aan.

Patrick Peire (°1948) studeerde aan de Conservatoria van Gent en Brussel en promo
veerde tot licentiaat in de musicologie en in de psychologie aan de Rijksuniversiteit te 
Gent. Hij nam de taak slechts gedurende één academiejaar waar, en verkoos uitvoerend 
musicus te blijven.
In zijn vervanging werd voorzien door het tweede jaar van de oude structuur in 1981 
toe te vertrouwen aan Guido Philippeth, terwijl voor het derde jaar Boudewijn Buckinx 
eveneens in 1981 aangesteld werd.

Buckinx (°1945) studeerde theorie aan het Antwerpse Conservatorium en vervol
maakte zich als componist bij Lucien Goethals en Karlheinz Stockhausen. Bovendien



promoveerde hij tot licentiaat in de musicologie aan de K.U.Leuven.
Nog in 1980 had Jan Raicich zijn lessen in het basisjaar van de oude structuur stopge
zet om zich volledig te kunnen wijden aan de coördinatie van de pedagogische afde
ling van het conservatorium. Zijn lessen werden overgenomen door Guido Philippeth, 
die tijdelijk de enige leraar voor de verschillende eerstejaarsklassen werd.

M aria H u ygh e / Jacques Van Deun /  A le x Vervaet

Het conservatorium begon inmiddels evenwel voor de eerstejaarsklassen uit te zien 
naar een tweede leraar. De inrichtende overheid stelde Maria Huyghe aan, die de lessen 
van twee eerstejaarsklassen gedurende het academiejaar 1981-1982 voor haar rekening 
nam. Huyghe (1935) behaalde in 1959 het licentiaat en in 1971 het doctoraat in de 
kunstgeschiedenis en oudheidkunde aan de Rijksuniversiteit Gent, waar ze zelf de les
sen muziekgeschiedenis van Floris Van Der Mueren gevolgd had.

In het voorjaar '82 werd Huyghe evenwel ziek en voor drie maanden vervangen door 
Jacques Van Deun. Toen zij na afloop van het academiejaar het Conservatorium verliet 
werd ze in 1982 opgevolgd door Alex Vervaet die twee eerstejaarsklassen zou doceren 
tot oktober 1993. Alex Vervaet (°1956) studeerde muziektheorie aan de 
Muziekacademie van Berchem-Antwerpen en promoveerde tot licentiaat in de muziek
wetenschap aan de K.U.Leuven in 1979.

Vermits er andermaal twee leraars voor het basisjaar muziekgeschiedenis beschikbaar 
waren, werd voor het academiejaar 1983-1984 besloten de klassen van de in principe 
uitdovende oude structuur aan Alex Vervaet toe te vertrouwen, terwijl Guido 
Philippeth zich voortaan in de basisopleiding uitsluitend zou bezig houden met de eer
ste cyclus van de opstartende nieuwe structuur. Deze regeling voldeed evenwel niet 
over de hele lijn, omdat de nieuwe structuur zich niet doorzette zoals verwacht, en een 
groot aantal studenten voor de oude structuur bleef opteren.

Daarom stelde het conservatorium met ingang van het academiejaar 1984-1985 
bovendien Jacques Van Deun als bijkomende leraar voor het basisjaar muziekgeschie
denis in de oude structuur aan. Van Deun (°1946) studeerde orgel en theorie met pri
vate leraars en promoveerde in 1975 tot doctor in de muziekwetenschap aan de
K.U.Leuven. Het jaar voordien had hij reeds de cursus vakdidactiek muziekgeschiede
nis in de pedagogische afdeling van het conservatorium voor zijn rekening genomen.

M ark D elaere

In de oude structuur bleef deze toestand gedurende enkele jaren stabiel, al was er van

een inhoudelijke eenheid van de hele driejarige cursus muziekgeschiedenis al bij al 
weinig sprake. Elke leraar doceerde zo ongeveer wat hij dacht goed en nodig te zijn, 
maar niemand was inhoudelijk verantwoordelijk voor de opleiding in haar geheel. De 
oude structuur liep trouwens stilaan op haar einde, al verlangden heel wat studenten 
toch nog een oude Eerste Prijs muziekgeschiedenis te behalen, naast hun diploma van 
de nieuwe structuur.

Uit de laatste jaren van haar bestaan vermelden wij alleen nog dat Boudewijn Buckinx 
tijdens het academiejaar 1991-1992 tijdelijk ontslag nam om gedurende dat jaar 
Frederic Rzewski als leraar compositie te vervangen aan het Koninklijk 
Conservatorium van Luik. In Antwerpen werd tijdelijk in zijn vervanging voorzien door 
Mark Delaere. Hij studeerde aan het Antwerpse Conservatorium en doctoreerde in de 
muziekwetenschap aan de K.U. Leuven, waar hij nu hoogleraar is.

In de nieuwe structuur werd ondertussen gewerkt aan de uitbouw van een nieuwe 
cursus muziekgeschiedenis voor de tweede cyclus van de theoretische richting. Die 
opdracht werd toevertrouwd aan Jacques Van Deun, die zijn cursussen echter jaar na 
jaar moest aanpassen om de doelstellingen van een eigen nieuwe opleiding te verzoe
nen met zowel ingewikkelde overgangsmaatregelen als bijna individueel verschillende 
studiecurricula van de studenten. Mede op zijn voorstel en om de muziekgeschiedenis 
in de nieuwe structuur samen met de pedagogische afdeling meer en meer uit te bou
wen tot een gepaste opleiding voor leraars muziekgeschiedenis voor het deeltijds 
muziekonderwijs, werd de invoering van enkele musicologische omkaderingsvakken 
overwogen.

Daarvoor werd in 1989 een beroep gedaan op Eugène Schreurs, die deze vakken van
uit de pedagogische afdeling voor de studenten muziekgeschiedenis in de tweede 
cyclus van de nieuwe structuur doceerde. Hij volgde in 1989 tevens Jacques Van Deun 
op als leraar vakdidactiek muziekgeschiedenis, die inmiddels in 1986 ook leraar 
muziekgeschiedenis geworden was aan het Conservatorium te Gent. Schreurs (1957) 
studeerde viola da gamba aan het Conservatorium te Brussel en zou in 1991 promove
ren tot doctor in de muziekwetenschap aan de K.U. Leuven.

Ook deze toestand bleef in de nieuwe structuur virtueel stabiel tot bij de invoering 
van het Hoger Onderwijs van het Lange Type in 1993, die andermaal een herschikking 
van studiejaren en klassen voor gevolg had. Alex Vervaet en Jacques Van Deun verlieten 
in 1993 het Conservatorium. Guido Philippeth en Boudewijn Buckinx verdeelden de 
nieuwe studiejaren en klassen onder elkaar en rondden in 1994 de uitdovende oude 
structuur en samen met Eugène Schreurs voor de musicologische omkaderingsvakken.
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in 1995 ook de uitdovende nieuwe structuur af.

Boudew ijn B u ck in x / Eugène Schreurs

In 1995 werd Eugène Schreurs de voorlopig laatste nieuwe leraar muziekgeschiede
nis van de voorbije honderd jaar. In 1996 ging Guido Philippeth met pensioen. Dit leid
de vanaf het academiejaar 1996-1997 tot de toestand die we ook vandaag nog in het 
Departement Dramatische Kunst, Muziek en Dans van de Hogeschool Antwerpen ken
nen. Eugène Schreurs neemt de lessen muziekgeschiedenis in de eerste kandidatuur 
voor zijn rekening. Boudewijn Buckinx die van de tweede kandidatuur, terwijl de les
sen van de meestergraden uit zes modules bestaan, die tussen de beide leraars in 
afspraak met elkaar verdeeld zijn, en waarvan de studenten er vier moeten volgen. De 
onderverdeling van de leerstof, zowel tussen de twee jaren van de kandidaturen als tus
sen de modules van de meestergraden, gebeurt op chronologische basis volgens de 
grote perioden van de muziekgeschiedenis.

Balans

Wie bij het einde van dit verhaal even afstand neemt van de vele anekdoten over per
sonen en structuren en een balans opmaakt van virtueel honderd jaar muziekgeschie
denis aan het Antwerpse Conservatorium, kan zowel bemoedigende als spijtige con
clusies trekken. Bemoedigend is alleszins dat de wat revolutionaire bekommernis van 
Peter Benoit om de muziekstudenten ondermeer door het invoeren van een cursus 
muziekgeschiedenis aan het Conservatorium tot denkende mannen - horresco referens 
mulieres - te vormen, hout gesneden heeft. De cursus kwam er inderdaad eerst in 
Antwerpen, maar werd vrij spoedig naar dat voorbeeld ook aan de andere conservato
ria ingericht. Bemoedigend is ook dat de cursus van een bijvak over een verplicht bij
vak naar een getuigschrift en uiteindelijk naar een Eerste Prijs-diploma evolueerde, al 
zit hier wel een addertje onder het gras.

Sedert de invoering van het 'Plan Matthys’ en het Hoger onderwijs van het Lange Type 
bestaat er eigenlijk geen specifieke finaliteit voor muziekgeschiedenis meer aan de con
servatoria. Het vak werd immers ietwat anoniem opgenomen in de overkoepelende 
algemene finaliteit van de muziektheoretische opleiding, zonder daarbij evenwel tot de 
status van een bijvak te zijn gedegradeerd. Als bijvak in de basisopleiding van de stu
denten instrument en zang in de kandidaturen won de muziekgeschiedenis alleen maar 
aan belang. Het vak evolueerde daar immers van oorspronkelijk twee, over jaren lang 
drie, naar nu vier lesuren in de opleiding. De leraars werden overal musicologen, maar 
de juiste invulling van de leerinhoud van het vak in functie van de nieuwe opleidingen
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die de Conservatoria heden ten dage willen bieden, blijft een minstens even belangrij
ke verantwoordelijkheid als in het verleden.
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De Bibliotheek van het 
Koninklijk Vlaams Conservatorium

Marie-Thérèse Buvssens

My welcome was so warm, 
that I hope I shall be able to come again, m any times ...

dc Bibliothecaris van tie Muziekafdeling 
van de Universiteit van Cambridge 

in het Gulden Boek van de Bibliotheek KVC

Een overzicht

De grondslag van de bibliotheek van het conservatorium werd gelegd in 1874. De ver
zameling omvatte toen drieëndertig werken. Een eeuw later overschreed dit aantal 
reeds de tweehonderdduizend.

Ten tijde van de Antwerpse Muziekschool, in de eerste jaren van haar bestaan, bleef 
het aanwinstcijfer tamelijk gering en was het niet van die aard om binnen korte tijd een 
rijkgevulde bibliotheek tegemoet te zien. Gelukkig kwamen twee musicologen, met 
name Edouard Grégoir en ridder Léon de Barbare, de armoede van de bibliotheek 
wat inkrimpen. Zo bekwam de Antwerpse Muziekschool in september 1890 bij erfgift 
van Grégoir achthonderdnegenendertig werken.Tien jaar later verkreeg zij uit de nala
tenschap van ridder de Burbure een vijfhonderdtal nummers, waaronder zeer zeldza
me werken, zoals oude drukken, psalmboeken en één van de tien bekende exemplaren 
van de eenstemmige Souterliedekens, die in 1540 door Symon Cock te Antwerpen met 
proloog en register in tweekleurendruk werden uitgegeven.

Van 1874 tot 1908 bedroeg de aanwinst ongeveer vierduizend werken. Vanaf 1908 
evenwel was er een aanzienlijke stijging, te wijten aan de nauwe samenwerking tussen
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Studieprefect en eerste bibliothecaris 
van het KX'C, Jules Boelaerts.

Algemeen inventaris, oo& van de bibliotheek, 
de overdracht van Stad naar Staat, 1S97.
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Jules Boelaerts, studieprefect-bibliothecaris, en ƒ4. Stellfeld, lid van de Administratieve 
Raad van de instelling. Dankzij deze laatste werden er jaarlijks grote sommen op de 
begroting ingeschreven, waardoor men kon overgaan tot de aankoop van boeken en 
muziekwerken. Thans kent de bibliotheek van het Antwerps Conservatorium een 

jaarlijkse aangroei van ongeveer 6.000 nummers.

Tot de schenkingen die tot de uitbreiding van de bibliotheek hebben bijgedragen ver
melden we de toneelbibliotheek van de Antwerpse recensent L. Krinkels (832 num
mers), de gehele verzameling van de fam ilie Joostens en het fonds van het Théâtre 
Royal Français. Het fonds van de Koninklijke Harmoniemaatschappij, dat aanvanke
lijk in bewaring was afgestaan, met recht van gebruikmaking van het orkestmateriaal, 
behoort thans eveneens tot het bezit van het conservatorium.

Meer recent mocht de bibliotheek zich verheugen in het in ontvangst nemen van de 
volledige muziekbibliotheek van de Koninklijke Maatschappij voor Dierkunde.

Op 22 april 1923 werden de bibliotheek en leeszaal voor het publiek toegankelijk 
gesteld. Om dit mogelijk te maken werd in het gebouw aan de St.-Jacobsmarkt een niet 
overdekte binnenplaats tot een sobere en smaakvolle leeszaal ingericht. Het licht dat 
van boven door de glazen koepel viel zorgde voor een stemmige en gezellige indruk. 
De bibliotheek telde toen 12.000 werken, bestaande uit bijdragen over muziek, toneel, 
dans en letterkunde. De titels van de aanwezige boeken en partituren werden op steek
kaarten aangebracht, die op alfabetische en systematische wijze werden geklasseerd. 
De onderwerpcatalogus stond toen nog in de kinderschoenen. Dit systeem van classi
ficatie wordt nu nog toegepast.

Ingevolge het Regentbesluit van 4 februari 1946 werd het ambt van wetenschappe
lijk bibliothecaris ingesteld. In 1948 werd de in 1970 overleden Prof. dr Piet Nuten 
benoemd.

Gedurende 22 jaar heeft hij door zijn voortdurende en nooit aflatende arbeid de bibli
otheek van het conservatorium te Antwerpen uitgebouwd tot één van de belangrijkste 
en meest veelzijdige muziekbibliotheken van België. Onder zijn leiding groeide het 
fonds aan in kwaliteit, diversiteit en volledigheid op velerlei gebied. Tevens werd het 
aangepast aan de hedendaagse eisen van het muzikaal en pedagogisch hoger artistiek 
onderricht. Bij de keuze inzake aankoop werd rekening gehouden met al de behoeften 
waarin een conservatoriumbibliotheek dient te voorzien. Zowel de musicoloog als de 
practicus, de pedagoog als de componist, evenals de muziekliefhebber vinden er hun 
gading. Er werd ingetekend op groots opgevatte verzamelwerken zoals de Denkmäler 
en Gesamtausgaben, stuk voor stuk onontbeerlijke werkinstrumenten in een conser
vatoriumbibliotheek. Het informatienet werd over heel Europa uitgebreid. Tevens ver-



De bibliotheekleeszaal op de Sint-Jacobsmarkt. Deze werd opengesteld in 1923 en ontstond na bet overkoepelen van een binnenkoert je.
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strekten de Belgische bibliofiele verenigingen geregeld documentatiemateriaal. Dankzij 
hun medewerking kon de hand gelegd worden op waardevolle werken.

In 1948 werd de bibliotheek volledig gereorganiseerd en op rationeel-wetenschap- 
pelijke basis in een aantal rubrieken ingedeeld.

Buiten haar dagelijkse activiteiten nam de bibliotheek deel aan enkele internationale 
tentoonstellingen, zoals die in 1953 door de UNESCO georganiseerd in het Paleis voor 
Schone Kunsten te Brussel over de rol van de muziek in de opvoeding. Hierbij werden 
in ruime mate boeken, brochures, fotografische documenten, partituren en composities 
ingezonden.

Ook op nationaal vlak wordt er geregeld een beroep gedaan op de bibliotheek door 
musea en archieven in het kader van hun tentoonstellingen.

De bibliotheek onderhoudt een samenwerking met andere muziekbibliotheken inza
ke aanschaffing van grote collecties (ondermeer conservatorium Gent) en/of uitwisse
lingen van bestanden (onder andere Lemmensinstituut Leuven).

Naast een afspraak met het AMVC (Archief en Museum voor het Vlaamse Cultuur
leven) met betrekking tot concertprogramma’s en autografen van toondichters, is er 
verder een regeling met universiteiten aangaande de collectievorming van tijdschriften.

Deze houdt in dat de aanschaf van bepaalde wetenschappelijke tijdschriften en van 
vakliteratuur die zich bezighoudt met de randgebieden van de muziek, zoals de wis
kundige en technische aspecten van de akoestiek, wordt overgelaten aan de universi
teiten waar deze literatuur meer thuishoort.

Jarenlang was de bibliotheek in het oude conservatoriumgebouw aan de Sint- 
Jacohsmarkt blootgesteld aan vochtigheid, stofvorming en brandgevaar. Tijdens het 
schooljaar 1958-1959 werd dit in grote mate verholpen door het plaatsen van metalen 
rekken die het uitzicht van de bibliotheek grondig wijzigden. Een aanzienlijke verbe
tering was de installatie van de centrale verwarming, waardoor afstand werd gedaan 
van de gezellige, maar gevaarlijke kacheltjes.

Onder de jaarlijkse aanwinsten ressorteren, buiten de aankopen, talrijke schenkingen, 
giften en legaten van mecenassen, vrienden en sympathisanten.

Van 1971 tot 1996 was Lie. Marie-Thérèse Buyssens de wetenschappelijk bibliothe
caris. In opvolging heeft Lie. Anna Pensaert vandaag de leiding over de bibliotheek.
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De rust rau de oude leeszaal.

Toonaangevende en u n iek e eenh eid  van de b ib lio th e ek co lle ctie

Op dit ogenblik telt de bibliotheek KVC meer dan tienduizend manuscripten van 
Belgische, hoofdzakelijk Vlaamse componisten , ondermeer van :

K. Albert, Fl.Alpaerts, A. Baeyens, R Benoit, E. Beyls, J. Blockx, Aug. De Boeck, L. Van 
Den Broeck, J. Broeckx, R Cabus, K. Candael, A. Cluytens, Fr. D'Haeyer, Cl. D’Hooghe, 
E. Durlet.J.Van Durme, L. Duvosel, R Gilson, C. Hinderdael, J.Van Hoof, E. Hullebroeck, 
M. De Jong, E. KeurvelsJ. Maes, K.Mestdagh, A. Meulemans, L. Mortelmans, A.Van Oost, 
Fl. Peeters, O. Roels, J. Ryelandt, H.Van Schoor, J.J.B. Schrey, K. De Schrijver, R.Veremans,
L. De Vocht, E. Wambach. R.Van Zundert,...

Tot de meest waardevolle werken behoren onder andere een Graduale en een 
Antifonarium  uit de 13de en 14de eeuw, het enige handschrift van Johannes de 
Gruytters’ “Beyaert-Boek” (1746), de reeds vermelde So uteri'iedekens, de Stichtelijke 
rymen  van D.R. Camphuyzen  (1652), verschillende stemboeken uit de renaissance, 
waaronder een exemplaar met de chansons van Nicolas de la Grotte, in 1575 uitgege
ven bij Leroy en Ballard te Parijs, een eerste druk van Haydns cantate Ariana a Naxos 
met de handtekening van de componist, naast een groot aantal prachtige en originele 
drukken van Franse opera’s uit de tijd van Lodewijk XIV

De praktische muziek, voor het allergrootste gedeelte genoteerd in notenschrift (uit
zonderingen zijn er in de moderne muziek zoals Karlheinz Stockhausen), vormt het 
belangrijkste en grootste gedeelte van de collectie.

Zowel qua tijd, plaats, persoon als per genre worden zeer ruime maatstaven voor de 
collectievorming aangelegd. Niet alleen oude gregoriaanse muziek, maar ook de moder
ne elektronische muziek, met de producten van de daartussenliggende perioden, vin
den hun plaats in de bibliotheek. Het zal geen verbazing wekken dat werken van grote 
en bekende componisten zoals J.S. Bach, J. Haydn, W.A. Mozart, Fr. Schubert, L. van 
Beethoven, het zwaartepunt vormen. Door het noemen van deze namen hoeft echter 
niet de indruk te ontstaan als zou het in de bibliotheek slechts om him werken gaan. 
Vele componisten die in de schaduw van de meesters stonden en staan en vooral die
genen die muziek schreven, vaak ook studiemateriaal, voor de minder gangbare solo- 
instrumenten als trombone, contrabas en luit komen ruimschoots aan bod. Er kan dus van 
een evenwichtige collectie gesproken worden. Eén uitzondering op de regel : KVC 
Antwerpen bezit zowel nationaal als internationaal de grootste collectie gitaarmuziek.

Dat de Belgische en vooral de Vlaamse componisten zeer goed vertegenwoordigd 
zijn, zal eveneens niemand verbazen.

De deelcollectie verzamelde uitgaven, liederen, alsook de voornoemde gitaarmuziek 
nemen een belangrijke plaats in.
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Edgare! Bruyns verzorgt de bibliotheekdienst.

? y  y

De meeste rubrieken bestaan zowel uit studiemateriaal als uit solostukken. Wegens de 
opsplitsing in afzonderlijke rubrieken vormt de pianomuziek hierop een uitzondering.

Een indrukwekkende en haast monumentale rubriek is die der Verzamelde Uitgaven, 
waarin onder meer complete uitgaven voorkomen van componisten. Zo bevat deze 
rubriek nieuwe en luxe-uitgaven van Bachwerken, Beethovenverzamelingen, een uit
gebreide Händeleditie,...

De grote waarde van deze rubriek ligt in het feit dat hier de meeste Gesamtausgaben- 
collecties van de Westerse wereld zijn bijeengebracht.
Zo worden onder andere Gesamtausgaben en Denkmäler van Duitsland (Denkmäler 
Deutscher Tonkunst of DDT en Denkmäler der Tonkunst in Bayern of DTB). 
Oostenrijk (Denkmäler der Tonkunst in Österreich of DTÖ), Engeland (Musica 
Brittanica, The English Madrigalists, The English M adrigal School), België 
(M onum enta Musicae Belgicae van de KVMG), Zwitserland (Schweizerische 
Musikdenkmäler), Spanje (  Hispaniae Schola Musica Sacra) en Hongarije IA Magyar 
Népzene Tara) in de rubriek Verzamelde Uitgaven ondergebracht.

Het zou echter onjuist zijn te menen dat dergelijke series alleen per land gecollectio
neerd worden. Ook een indeling van de muziek naar tijd levert Gesamtausgaben op 
zoals daar zijn : Corpus o f Early Keyboard Music (CEKAI) en Corpus Mensurabilis 
Musicae (CMM).

De Moderne meesters maken eveneens deel uit van deze verzamelde uitgaven zoals 
A. Schönberg, P. Hindemith, A. Berg ...

De functie van de Theoretische werken in de bibliotheek is tweeledig.
Op de eerste plaats leveren zij de nodige achtergrondinformatie, commentaren, aan

vullingen, kritieken en analyses bij de praktische muziek.
De tweede functie maakt de theoretische werken geheel los van de praktische 

muziek, en bestempelt ze tot een zelfstandige collectie, die tot doel heeft de gebruiker 
inzicht te verschaffen in de materie van de muziek en wat daar bij komt.

Enkele voorbeelden hiervan zijn de levensbeschrijvingen van de componisten, de 
wetenschappelijke en pedagogische werken, en de naslagwerken.

De collectie van deze literaire werken bevat naast belletrie ook kritieken.

Naast de handboeken en naslagwerken op het gebied van de muziek, die het groot
ste gedeelte ervan uitmaken, bezit de bibliotheek een grote collectie algemene en bij
zondere handboeken en naslagwerken die niet direct muziek tot onderwerp hebben. 
Het grootste deel van de handboeken en naslagwerken beantwoordt aan de eis van de 
actualiteit.



De waardevoUe collectie van Vlaamse muziekhandschriften, veilig bewaard in de ' compac
tas" van het nieuwe gebouw aan de Desguinlei.

hi hel nieuwe gebouw werd tussentijds een bibliotheekmeccano gemonteerd in afwachting 
van de afwerking van de boekentoren boven deSingel.

Het audiovisueel materiaal is eerder beperkt in vergelijking met de collectie parti
turen en boeken waar gerust over 165.000 titels of 600.000 delen kan gesproken worden.

Nochtans vormt het microfotografisch materiaal een interessant onderdeel van de 
collectie. De microfilms hebben thans in de eerste plaats tot doel bij eventuele calami
teiten - men zou hierbij kunnen denken aan brand - kopieën van alle werken in klein 
formaat bijeen te houden in een brandvrije safe.

Grammofoonplaten (didactisch materiaal) en cd's met archiefwaarde (opnamen van 
en door leraars, ereleraars en oud-studenten) zijn in beperkte mate aanwezig.

De mogelijkheden van de cd-rom zijn vrijwel onuitputtelijk. De bibliotheek bezit een 
cd-rom uit Nederland met een aanzienlijk aantal muziektitels en bijbehorende infor
matie, zowel uit het klassieke repertoire als uit het lichte genre.

G especialiseerde W etenschappelijke B ib lio th eek

Hoewel de bibliotheek van het Koninklijk Vlaams Conservatorium (naar inhoud) een 
gespecialiseerde bibliotheek is en tijdschriften juist voor dit type van bibliotheek, maar 
vooral voor bedrijfsbibliotheken, zeer belangrijke documenten zijn, komt in het KVC 
het tijdschrift niet op de eerste plaats. De voornaamste functie wordt immers vervuld 
door de partituren  die het grootste gedeelte van de uitlening uitmaken. Dit neemt ech
ter niet weg dat de gebruiker de beschikking heeft over een kwantitatief uitgebreide 
en kwalitatief goed verzorgde collectie tijdschriften.

Het Catalogusapparaat neemt zowel ruimtelijk als functioneel een centrale plaats 
in :

- ruimtelijk doordat de catalogi bij de ingang van de leeszaal staan opgesteld (alfabe
tische catalogus praktische muziek; alfabetische en rubriekcatalogus letterkunde, cul
tuurgeschiedenis en alfabetische tijdschriftencatalogus).

- functioneel doordat de gebruiker voor een groot deel op de catalogi aangewezen is 
bij het maken van zijn keuze voor de werken behorend tot het gesloten kastsysteem 
(vb. praktische muziek die niet wordt uitgeleend zoals verzamelde uitgaven, oude druk
ken, manuscripten; wel uitleenbare theoretische en literaire werken). Voor het open- 
kastsysteem (praktische muziek - vijfde verdieping) geeft de daar aanwezige rubriek
catalogus een onmiddellijk overzicht van de aanwezige componisten en hun respec
tievelijke composities.

Het uitleensysteem gebeurt sinds 1991 door middel van de computer. Deze werkwij
ze zal (bij gebrek aan personeel) slechts binnen een tiental jaar optimaal renderen 
omdat, voor een vlotte werkwijze, alle werken van de bibliotheek in het computerbestand
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moeten ingevoerd worden. De bibliotheek beschikt over ongeveer tweehonderduizend 
titels (de nog te verwerken schenkingen meegerekend).

Het computerbestand van de bibliotheek is uit het uitleensysteem ontstaan. Hiervoor 
werd een eigen programma ontworpen, dat achteraf met een aantal velden is uitge
breid om de werken op een meer efficiënte en nauwkeurige wijze in te voeren.

De functie  die de bibliotheek van het Koninkli jk Vlaams Conservatorium inneemt is 
tweeledig :

1. In de eerste plaats is zij qua statuut nog steeds schoolbibliotheek en als zodanig een 
uiterst kostbaar, waardevol en onmisbaar instrument voor zowel leraars als studenten 
en voor het onderwijs in het algemeen.

Opvallend is de financiële functie die de bibliotheek hierin vervult. Muziekwerken 
zijn namelijk duur en door de studenten bijna niet te bekostigen. De behoefte waarin 
de bibliotheek voorziet is dan ook zeer groot. Dit verbonden zijn aan een onderwijsin
stelling brengt tevens met zich dat vaak aan de gedoceerde vakken voorrang moet wor
den verleend.

2. In de tweede plaats kan de functie van de bibliotheek gezien worden vanuit het 
standpunt van het patrimonium, van de collectie. Deze is zowel kwantitatief als kwali
tatief toonaangevend en vormt een uitnemende achtergrond voor wetenschappelijk 
onderzoek. Vandaar dat de bibliotheek gerust de rij van gespecialiseerde wetenschap
pelijke bibliotheken kan aanvullen.

Organisatorisch maakt de bibliotheek deel uit van het Departement Dramatische 
Kunst, Muziek en Dans (Koninklijk Vlaams Conservatorium) van de Hogeschool 
Antwerpen.

Hierin bezit zij echter een zeer grote mate van zelfstandigheid inzake keuze van aan
koop. beleid, dienstverlening en systemen.

In d elin g

Na de tijdelijke oplossingen en het voortdurende ruimtegebrek heeft de bibliotheek - 
met de tweede bouwfase - definitief onderdak gevonden in de nieuwbouw aan de 
Desguinlei. Met haar vier verdiepingen hangt de bibliotheek boven de concertzaal 
(Blauwe Zaal) van het complex van deSingel.

Op de vierde verdieping bevinden zich De Leeszaal, met de discotheek, een luister- 
kamer voor platen, cd’s en bandopnamen, een kamer met leesapparaten voor de micro
film en de bureaus voor de bibliotheekadministratie.

2 2 4



Marie-Thérèse Buyssens volgde Piet Nuten op als wetenschappelijk, bibliothecaris tot december
1996.

De orkestpartituur van Charlotte Corday door Peter Benoit, in bandschrift van Edward 
Kennels, werd onlangs teruggevonden.

De vijfde verdieping werd tijdens het academiejaar 1990 - 1991 omgevormd tot 
Openkastsysteent. Hier bevindt zich de praktische muziek (met uitzondering van de 
rubrieken die niet ontleend worden). De bezoeker kan ter plaatse zelf zijn keuze bepalen.

De zesde verdieping is volledig ingericht als magazijn (stockageruimte). Hier zijn de 
theoretische en literaire werken ondergebracht. De werken zijn geplaatst in een rol
lend compactsysteem.

De zevende verdieping wordt ingenomen door boekbinderij, drukkerij, instrumen
tenverzameling, werkkamer voor microfilmopnamen en een lokaal waar schenkingen 
verwerkt worden.

Mede door de recente uitbreiding van het gebouwencomplex van het KVC en 
deSingel is de Bibliotheek van het Koninklijk Vlaams Conservatorium thans uitge
groeid tot een praktisch en internationaal muziekwetenschappelijk centrum, dat 
dagelijks bezocht wordt door musicologen, musici, studenten en muziekliefhebbers 
uit binnen- en buitenland.

De partituur van de Vijfde Symfonie van Gustav Mahler met aanpassingen op aanduiding van 
Lodewijk Mortelmans bij het instuderen van het werk met zijn orkest voor de Nieuwe Concerten.
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GEORGES EEKHOUD

PETER BENOIT
Sa Vie

Son E sthétique et son E nseignem ent 

Son Œ u v re

BRUXELLES
IM P R IM E R IE  V E U V E  M ONNOM

■UK SB L'iBBUBTBir, J1
1897

Les Fêtes-Benoît.

Les a ,  i2 et i3 septembre i8gy le pays 

flamand et avec lui les artistes et les admira

teurs wallons du maître, soit des milliers et 

des milliers de cœurs, ont célébré à Anvers 

la consécration du grand œuvre de Peter 

Benoit : F érection de F École de musique fia-, 
mande en Conservatoire.

Toute la ville était pavoisée, même les 

navires en rade et dans les bassins de FEs
caut avaient fa it parade.

Plusieurs rues, notamment le marché 

Saint-Jacques où est le Conservatoire de

musique (provisoirement, il faut l'espérer, car 

les locaux sont tout à fa it  insuffisants), et le 

quartier de la rue Vieille-Bourse où est domi
cilié le grand artiste, avaient été fort artis

tiquement décorées.

Parmi les innombrables délégations on 

remarquait tout un cortège de Hollandais. 

Ceux-ci étaient porteurs dimmenses bou

quets et de palmes à offrir au compositeur.

I l  n'est pas une commune flamande, pas 

un infime hameau de langue thioise qui ne 

se soit fait représenter. Quant aux villes, 

c'était par milliers qu'elles dégorgeaient 

leurs populations sur les quais des gares; 

un océan flamand dont les flots déferlaient 

avec un tonnerre de musique et au milieu 

du chatoiement des fleurs et des bannières. 
On remarquait beaucoup dans le cortège 

formidable qui s'est rendu Grand Place la 

très artistique palme en fe r  forgé, offerte 

par les Flamands de Bruxelles, et si consi

dérable qu’il ne fallait pas moins de quatre 

hommes pour la porter.

L e cortège, qui comptait au bas mot cin

quante mille participants, a parcouru un long 

itinéraire, par un temps splendide, un midi 

ensoleillé et comme lubrifié d’or liquide, entre 

deux haies compactes de curieux qui accla

maient les « sociétés « et exaltaient le héros 

de cette manifestation grandiose.

En tâte de chaque contingent des provinces 

marchait un porteur de cartel allégorisant 

une des œuvres du maestro.

Toutes les musiques jouaient des marches 

extraites des partitions de Benoit.

L e maître a été reçu dans la salle Leys de 

l'hôtel de ville par le Magistrat au grand 

complet et en uniforme de gala ; là, entouré 

des membres de sa fam ille et de ses princi

paux collaborateurs, il a reçu à son tour les 

présidents et porte-bannières des cinq cents 

sociétés qui figuraient dans le cortège, sans 

compter nombre de députations particulières.
A u x  hourrahs et aux noè'ls de la multitude 

de peuple assemblée sur la vaste place, Benoit 

a dû se montrer au balcon de F hôtel de ville 

et alors les acclamations sont devenues un 

tonnerre formidable servant de basse aux 

accords d'un chant patriotique enlevé par 

plusieurs chorales anversoises.

Dans F après-midi on a exécuté dans la 

salle delà Grande-Harmonie une ode musi
cale pour chœurs et orchestre composée en 

F honneur de Benoit par son élève M . Louis 

Mortelmans.

L e soir il y  avait grand festival-Benoit 

dans les splendides jardins de la Société de 

Zoologie.

Des milliers de couronnes, de bouquets, de 

lettres et de télégrammes de félicitations ont 

été envoyés au maître par les sommités et 

les illustrations de tous les mondes intellec

tuels.

Nous renonçons à redire ou même à énu

mérer les discours et les toasts.

En somme, fêtes splendides et à jamais 

mémorables, qu’on ne peut comparer qu'à 

celles par lesquelles on fêta à Bruxelles, 

en 1881, H enri Conscience, mort depuis, à 

F occasion de F apparition de sa centième 

œuvre.
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FEESTEN
»XfiKKH'in

: T E R  G E L E G E N H E I D  D E K  V E R H E F F I N G  V A N  

ANTWERPEN’S STEDEliIJKE MUZIEKSCHOOL

! KONlNKliIJK VhAAMSCH CONSERVATORIÜIV!
I

en H U L D E B E T O O G
UN fttx  »:r s u  < ki>i:k

P E T E R  B E N O I T
12 S E P T E M B E R  1 8 9 7

Programma van de muzi
kale plechtigheid 
met uitvoering van Benoits 
Feestzang, tekst van 
Jan Van Beers, met 
de namenlijst van de 
1250 uitvoerders.

Muziekfeesten
b ij d e  v e rh e ffin g  tot
Koninklijk Vlaams Conservatorium

Guido Persoons

De verheffing in 1897-1898 van de Antwerpse Muziekschool tot Koninklijk Vlaams 
Conservatorium was een heus volksgebeuren. Het was een moeizame strijd geweest, 
waar vele handen hadden toe bijgedragen. Benoit had het moeilijk met zijn muziek
school en met de artistieke onafhankelijkheid als directeur waarbij hij de voogdij van 
zijn bestuursraad moest zien te beperken tot enkel die van een administratieve raad. 
Zijn gezondheid was niet opperbest. Hij had zelfs een ogenblik gedacht Antwerpen te 
verlaten en in te gaan op de Russische uitnodiging.

Vele vrienden hebben hem toen geholpen, waarbij Julius Sabbe bij het hogerhands 
verdedigen van het dossier en Jos Van den Branden voor de didactiek bijzondere ver
melding verdienen. Om Benoit in Antwerpen te bevestigen werd er ook een echte 
volksbeweging op gang gebracht, waartoe reeds werd opgeroepen in 1892 toen 
Benoits Antwerpse muziekschool vijfentwintig jaar bestond. Wij eisen een Vlaamsch 
Conservatorium... Laat ons samenwerken tot het bekomen van een Conservatorium. 
Het zal de eerste stap wezen dien de Vlaamsche beweging op het veld van het onder
wijs za l gedaan hebben, en voor de muziek is het de bekroning van het streven des 
grooten meesters, het is de zegepraal der Vlaamsche toonkunst1.

De Optocht en Volksbetoging van de volksmaatschappijen van heel het Vlaamse land 
op 11 en 12 september 1897 te Antwerpen hebben in de culturele ontvoogdingsstrijd 
een bijzondere betekenis. Het Vlaamse volk voegt voortaan diverse politieke en ideo
logische identiteit echt pluraal samen om de eigen cultuur te dienen voor hoger wel
zijn. Zij betogen voor de hogere waarde van eigen conservatoriumonderwijs.
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De volksmaatschappijen van de Peter Benoit’s Feesten op 11 en 12 september 1897 
ter gelegenheid der verheffing van Antwerpen s Stedelijke Muziekschool tot Koninklijk 
Vlaamsch Conservatorium  stappen op in een overweldigende stoet, die een kleine vijf
tigduizend man op de been bracht. De verschillende groepen beelden de composities 
uit die Peter Benoit heeft geschreven en begeleiden de meester naar de ontvangst op 
het stadhuis, terwijl zij op de Grote markt Het Lied der Vlamingen en Strijdkreet zingen 
onder leiding van Edward Keurvels. De grote Benoitcantate wordt ‘s namiddags gediri
geerd door de jonge Lodewijk Mortelmans. Door zijn recente behalen van de Romeprijs 
voor compositie heeft hij de kwaliteit van het muziekonderwijs van Antwerpen ten 
lande bevestigt. Onder zijn leiding voeren 1250 muzikanten De Hymne aan de Vooruit
gang - Feestzang uit in het winterlokaal van de Koninklijke Harmoniemaatschappij.

Op 31 maart 1898 doet in het gebouw van Sint-Jacobsmarkt de burgemeester afstand 
van de Antwerpse Muziekschool in handen van de gouverneur als vertegenwoordiger 
van de staatsregering. Deze besluit : In naam van de Minister verklaar ik het 
Koninklijk Vlaamsch Conservatorium van heden a f in Antwerpen geopend. De officië
le koninklijke besluiten volgen iets later :op 1 juni 1898 Benoits benoeming tot direc
teur KVC, op 13 juni 1898 de verheffing tot KVC, en op 11 oktober 1898 de benoe
ming van het onderwijzend en besturend personeel.

De Antwerpse Fransschrijvende literator Georges Eeckhoud heeft in de hem eigen 
kleurrijke taal en als bevoorrechte getuige deze Peter Benoitfeesten onmiddellijk 
beschreven na het lezen van de kranten. Wij laten dan ook niet na zijn vertelling hier 
in facsimile op bladzijde 226 af te drukken. Het is een citaat uit zijn essay over Peter 
Benoit - Sa Vie - Son Esthétique et son Enseignement - Son Oeuvre, dat te Brussel werd 
uitgeven door Monnom en dat nog in hetzelfde jaar 1897 verschenen is.

Dit artikel visualiseert de Verheffing van de Antwerpse Muziekschool tot Koninklijk 
Vlaams Conservatorium in 1897-18982.

Literatuur

1 V o o rd ra c h t  g e h o u d e n  d e n  9  F e b ru a r i  1892 , o p  u i tn o d ig in g  d e r  V la a m sc h e  W a ch t v a n  A n tw e rp e n . E m ie l S ch ü tz . B e n o it e n  

z ijn  s c h o o l,  A n tw e rp e n  d ru k k e r i j  K arei M o rte lm a n s , 1892, 32  p . D e z e  d ru k k e r  K arei M o rte lm a n s  w a s  d e  v a d e r  v a n  L o d ew ijk  

M o rte lm a n s  e n  d e  s c h o o n v a d e r  v a n  a d v o c aa t E m iel S ch ü tz .

2 Voor een relaas van de gebeurtenissen, zie Hedwige Baeck, H onderd ja a r  geleden: Peter Benoit-bulde te A ntwerpen in 
1897, IN  Musica, 1 9 9 7 (1 4 ), p .  157-166.

2 2 8

Het ‘officieel programma’ Peter Benoits Feesten vermeldt de honderden maatschappijen, met 
naam en lokaliteit van herkomst, die opstappen in de optocht der vijftigduizend, allen gegroe
peerd volgens de titels van composities van Benoit. Het geeft ook aanwijzingen over de vor- 
mingspunten van de stoet, de wegwijzer en het muzikale programma.
Zie ook p. 234 voor het slot van deze affiche.

Op de volgende bladzijden
De Vlaamsche Sanctus, finale uit den genialen Feestzang van Peter Benoit : ‘Heilig werk dat over 
d ’aard, als Gods zonneschijn en regen, overvloed en weelde baart.’ Met getuigenis van de diri
gent Lodewijk Mortelmans over de uitvoering van 1897.



(V e r b o d e n  n a d r u k ) EIN IG  OFFICIEEL PROGRAMMA (V e r b o d e n  n a d r u k )

— U itgaaf van W , KOOPAL & C°. — A N TW ER PEN  —
. v z r u s :

W. l o M
" “ w ia .v , . . , ,  J

i v i BENOITS FEESTEN
op M en 12 SEPTEMBER 1897

ter gelegenheid der verheffing van Antwerpen's Stedelijke Muziekschool 
tot Koninklijk Vlaamsch Conservatorium.

P R O  G R A M M A :
Zaterdag 11 September

Te 7 u re  's avon ds. K lokgelui op Seuls to ren . G rof g esch u t.
Te 8 ure ’s avonds. B e n o it ’s  C o n c e r t  op de G roenplaats door liet 

M uziek van h e t 5* lin ierog im en t o nder de le id ing  van den h e e r  I.eeail.
V e r l i c h t in g  d e r  G roenp laats en van  de K iosk.
S e re n a d e s ,  gegeven door het M uziekkorps A r b e id  A d elt d e r  

w erk h u izen  M. Ed. De B e u ck tla e r, E cre-V oorzitte r van  liet C om ileit, 
aan  M eester P e te r  B enoit, do heeren  G ouverneur d er p rov incie , 
B u rgem eester dor stad  eu B evelhebber der 2“ k n jg so in sch rijv in g  

Zondag 12 September
van7 to t 8 u ro  ’s m orgends. B eiaardspel en k lokkengelu i op stad sto ren

Optocht en Volksbetooging.
T e 10 u r e ’s m orgends, b ijeenkom st d er deelnem ende M aatschap

pijen en vo rm in g  d er g roepen  op de h u n  aan g ew ezen  p laa tsen  in 
de versch illige  stadsw ijken .
Te 10 1/2 u r e 's  m o rgends,vo rm ing  v a n e e n  stoe t op de N ijverheidslei.

T e 11 u re  k lokslag , v e r tre k  van  den stoe t.
W E G W IJZ E R  : M eehelsehe S teenw eg , L eopoldplaats, S t - J o r i s  

p o o rts tra a t, L in d e n straa t, V lem inekxveld, Klein M ark t, K am m en
s tr a a t ,  N a tio n a le s traa t, G roen p laa ts  (zuid), S ch o en m ark t, M eirbrug , 
M eir, L ey ss traa t, T e n ie rsp la a ts , K unstle i, K ip d o rp b ru g , S t-Jacobs- 
m a rk t, K ipdorp , W o ls tra a t, Oude B eurs, W isse ls traa t, G roole M ark t. 

H U L D E  A A N  P E T E R  B E N O I T
Te 12 u re . O ntvangst van  den M eester op h e t S tadhuis en d aarn a  

u itv o e r in g  op de G roote M art van h e t Lied dep Vlamingen en den 
Strijdkreet (Zang en F anfaren ), onder de le id ing  van  E dw ard 
K eurvels.

M uzikale P lechtigheid.
Ten 2 u re  ’s nam iddags, in h e t w in te rlo k aa l d e r  K oninklijke 

H arm oniem & atscha | 'p ij.
1. H u ld e  a a n  P e t e r  B e n o i t ,  sym fonische o p d rach t v an  Lod. 

M ortelm ans.
2 . M ijn  M o e d e rs p ra a k , ged ich t van  K laus G ro th , A ldietsch van 

Dr C. J .  H ansen, m uz. van P e te r  B enoit, gezongen door H .F on ta ine .
3. H y m n u s  a a n  d e n  V o o ru i tg a n g ,  (feestzang), ged ich t van  Jan  

V an B eers, m uziek  van P e te r  B enoit, (1200 uitvoerders), onder de 
le id ing  v an  Lod. M ortelm ans. — Inko o m k aarten  5 en  3 fran k s .

Koninklijke Maatschappij van Dierkunde.
T e 8 u re  's  avonds. —  U itvoering  van w e rk e n  van  P e te r  Benoit, 

door h e t o rk e s t d e r  M aatschapp ij.

Al de B u rg e rs  van  A n tw erpen , zullen h e t zich ten p lich t rekenen , 
d ien  dag h u n n e  hu izen  te  bevlaggen en te  v ersieren .

O R D E  V A N  D E N  O P T O C H T
gehouden te ANTWERPEN op 12 september 1er eere van

PETER BENOIT
Bestuurder der Muziekschool

t e r  g e le g e n h e id  d e r  v e rh e f f in g  z i jn e r  s c h o o l  to t  
K o n i n k l i j k  T la a m s c h  C on servato riu m .

A. — Hoofdgroep.

m ingen; Antwerpen’s Kunst en Liefdadigheids Kring ; Oud Vlaam-
sche Vrienden ; St.-Jozefskring, Kiel.

Groep E. — Conscience herdacht — Domine Salvum.
B ijeenkom st : De Coninckplein.

Muziek : Belanghebbenden van D o lk e n  en K a a ien , (R ubens- 
m arsch .) —  De M o rg e n d s ta r; Vereenigde L iberalen der 5“ w ijk  
n oord  ; K unst en L a u w e r ; V oor T aal en R ech t.

M uziek: K ath olieke W er kinm is k rin g , B org erh o u t, (S tr ijd k re e t.)  
j — O rdew aeht, B orgerhou t: L iberale  V olksbond, id. ; Afdeeling Help 
’ u Zelve, id . ; S e Cecilia, D eurne; V laam sche K risten e  V o lkspartij, 

B orgerhou t ; Afdeeling Davidsfonds, id. : Eigen V orm ing, id . ; 
De B reidePzonei). id. ; De Vlaam sclie K u n s tm in n aa rs  id. ; L ib e rias , 
id .; W ettig e  K atho lieke  W e rk m a ssk r in g , id . ; M oedig en  S ta a t, id ; 
De A vondstar, id.

Groep F. — De Wereld in. — Meilief.
B ijeenkom sl : S t-Jan sv lie t.

M uziek: G retry , (Door Van Rijsw ijckrnarsch) —  De V erbroedering , 
(Tooneel) ; De T oonkunstennarsbond  ; De V io lie r ; De V laam sohe 
K r in g ; M arnixzonen ; Jo n g e  V laam sclie V rienden ; De H ageroo ; ; 
V laam scbe Toppers.

M uziek : A l Vloeiende Groeiende, Basel, (De m uze d e r  Q eschie 
denis.) —  W illem  O gierskring  ; De W are  S in joren  ; De V laam sche 
P ik k e rs  ; De E ngelsehe Bil ; De Jonge T re k k e rs  ; De V rije Ton

M uziek: Liberale A lb ert G r is a r s k r in g , (Hatiebekemarsch) — 
Kring Diesterweg ; Liberale Strijdersbond 4° wijk ; al de Oudleer- 
iingenbonden der Gemeentescholen ; Broedermin ; K ring K unstlust.

Muziek : S t. C ecilia , C ontich , (V laam sclie V clksm arsch ) — Afd. 
W illem sfonds, C onlirh  ; De M inerva’s z o n e n ; Ie d e g a n c k sk ri ng ; 
De Bloeiende R o zen ; Beeldhouw ersbond •< Q u ellin u s».

Groep G. — De Genius des Vaderlands. — Drama Christi.
B ijeenkom st : Q uinten Massijslei (Park)

Eecklonaren, id. ; De Jonge Klauwaerts, id. ; De Vlaamsclie Bond, 
id. ; De Verbroedering, id. ; De Kunstvrienden, De J o n g e  Tooneel- 
liefiiebbers , id . ; De Jo n g e  T ooneellie fhebbers , Schaerbeeck  ; De 
Jonge T ooneellie thebbers, k o eck e lb erg ; De Jo n g e  T ooneellie fhebbers , 
A nderlech t ; De B raban tszonen , K oeckelberg  ; De B rab an tseh e  
L eeuw , E lse n e ; V laam sclie C eciliabond, E tte rb e e k ; Vlaam sclie 
Volksbond, Laeken ; V laam sclie L eeuw , M olenbeek ; Z enuegalin , 
V ilvoorde ; K rin g  G elijkheid, H alle ; K rin g  A m icitia, U k k e l ; 
De Z o n n estraa l, A nderlech t ; Jo n g e  T ooneellie fhebbers, S ch ae r
beeck ; T ooneelv rienden . S t.-L am b ertsW o lu w e ; De Leuvoiiaars- 
k rin g , A n tw erpen  ; H et K erso u w k en , Leuven ; N ed e rd u itsch e  
B u rg e rsk rin g , Leuven ; W illem sfonds, afd. T h ienen  ; V erm aak  
na  A rbeid, id . ; V laam sche Zonen, id ; De H eidebloem , id.

Groep L. — Oost- en Westvlaanderen.
Pacificatie — Ledeg-anekeantate.

B ijeenkom st : S ta tie  W aas.
Muziek : Katholieke B u rg e rk rin g  L okeren . (Jong V laan d eren ) —  

W illem sfonds, A lgem een B estuur ; W illem sfonds, L okeren  ; W il
lem sfonds, G en t; de V laam sche Jo n g e  W a c h t van  h e t W illem s
fonds ; W illem sfonds, N inove ; N ijverheid  en  W etenschappen  ; 
De V ereen igde W erk lieden  ; R u s t R o est ; N evejansgenootschap  ; 
de G enlsohe afdeeling  van h e t D avidsfonds: S u e llae rtsk rin g  ; h e t 
G rieveneom itcit ; de T ooneelschrij ve rs  ! ond ; de H ere tnan ’s Zonen ; 
de V laarm che K ath o liek e  L an d sb o n d ; Z anglust ; les O rphéons 
g a n to is ;  de B u rg e rk rin g  ; de W are  V lam in g en ; N u t en  V erm aak .

F an fare  : Wil en is ku n n en , (Van R ijsw ijek -m arseh .) —  D avids- 
fonds, D enderm onde ; V laam sche W ach t, D enderm onde ; A lgem eene 
K a th o liek e  S trijdersbond , L okeren  ; Tooneelafdeeling, id. id . ; 
K unst en V reugd, B everen  (W aes) ; Sym phonie P e te r  Benoit! 
Eecloo ; Sym phonische K rin g  S t.-N ico laas (W aes) ; O ost-V laam sche 
S tuden teng ilde van Leuven, S t.-N ico laas; R e c h tu it V ooru it, S t- 
P au w els  ; v e rd e r  nog  v ersch iü ige  m aatschapp ijen  u it  G ent en  an d ere  
p laatsen  van  O ost-V laanderen.

M uziek ; D e  K r in g  d er W estvla m in g en , van  A n tw erpen , 
(R ubensm arsch .) —  W estv laam sche S tuden teng ilde , B rugge ; W il
lemsfonds, afdeeling B ru g g e ; W illem sfonds, afdeeling  N ieu p o o rt; 
W illem sfonds, afdeeling K o rtrijk  ; VJaam sche V aandelw acht, Oosten
de ; G re try  K rin g , (tooneei), Iseghem  ; L e tte rk u n d ig e  M aatschappij 
De V riendschap, R oeselaere  ; v e rd er no g  versch illige  m aatschapp ijen  
u it B rugge en an d e re  p laa tsen  van  W est-V laanderen .
Groep M. — De Werkliedenpartij. — Hucbald — Volksliederen.

B ijeenkom st : D euruoslraa t.
M uziek D e W erk er  (S trijdk reet).
Muziek : D e V re d e k rin g , (Jong V laan d eren .) —  v e rd e r  versch il

lige socialistische k rin g en .
V e re e n ig in g sp la a ts .
VORMING VAN DEN STOET,

V an h u n n e  eerste  vereen ig iugsp laa ts kom ende nem en de aanko
m ende groepen p laa ts  in  de volgende o rde  :

A. De hoofdgroep : Squ are der bank. m et de voorzij n aas t
h e t C a fé  L eop old .

D aar zullen zich bevinden do tro m m elaa rs  en h e t m uziek k o rp s van  
hef ti* lin ie  reg im en t, o nder de le id ing  van M. D elaet.

A chter dezen sc h are n  zich  h e t In rich tin g sco m ite it, de E ere leden , 
w elke z ch daarb ij w illen  aan s lu ite n . (Allen zooveel m ogelijk in 
habiet o f z w arte  redingote m et w itte n  halsdas ) Dan volgt A rb e id  
A d e lt , De H ollandsclie Club, Lyrisch T ooneel, en  de R ubensk ing .

®- Lucifer. —  De Rijn; N ijverh eid slei, oostzijde m e t de 
voorsto m aatschappij, n aas t h e l café K rista llen  P a leis.

G. F e e s tz a n g . —  Te D eu m  r N ijverh eid slei m et d e  v oorste  
m aatschappij n aas t den hoek d e r  W illem ss traa t.

D. — De Schelde. —  De Rubenscantate : N n v e r heidslei naast
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Zegen ! zegen ! zegen !
't  H eilig  w e rk , dat o v e r de aard , 
A ls G ods zonnesch ijn  en regen, 
O vervloed  en w eelde b a a r t !
' t  L a te  k u n stv lijt, handel bloeien, 
B u rg e rd eu g d  en een d rach t g roeien , 
O p der vaad ren  vrijen grond !
’t B ren g e  't  rijk  van  re c h t en rede, 
B ro ed erm in  en eeuw igen  vrede 
E indelijk  mede

V o o r h e t gansche  w æ reld rond  !



Het 'officieelprogramma ' Peter Benoits Feesten 
vermeldt de honderden maatschappijen 
die opstappen in de optocht der vijftigduizend.

WEGW IJZER : Mechelsche Steenweg. Leopoldplaats, S t-Jorh  
poortstraat, Lindenstraat, Vlemittckxveld, Klein M aikt, Kammen
straa t, N ationalestraat, Groenplaats (zuid), Schoenmarkt, Meirbrog. 
Meir, Leysstraat, Teniersplaats, Kunstlei, K ipdorpbrug, St-Jacobs- 
m ark t, Kipdorp, W olstraat, Oude Beurs, W isselstraat, Groote Markt.

H U L D E  A A N  P E T E R  B E N O I T
Te 12 ure. Ontvangst van den Meester op het Stadhuis en daarna 

uitvoering op de Groote M art van het Lied der Vlamingen en den 
Strijdkreet (Zang en Fanfaren), onder de leiding van Edward 
Keurvels.

Muzikale Plechtigheid.
Ten 2 u re  ’s namiddags, in het winterlokaal der Koninklijke 

Harmoniemaatscharpij.
1. H u ld e  a a n  P e te r  B e n o it, symfonische opdracht van Lod. 

M ortelmans.
2. M ijn  M o ed ersp raak , gedicht van Klaus Groth, Aldieisch van 

IF C. J . Hansen, muz. vau P eter Benoit, gezongen door H.Fontaine.
3. H y m n u s  a a n  den  V o o ru itg an g , (feestzang), gedicht van Jan 

Van Beers, muziek van Peter Benoit, [1 2 0 0  u itv o e r d e r s ) . onder de 
leiding van Lod. M orielmans. — Inkoomkaarten 5 en 3 franks.

Koninklijke Maatschappij van Dierkunde.
Te 8 u re  ’s avonds — Uitvoering van w erken van Peter Benou, 

door het orkest der Maatschappij.

Al do Burgers van Antwerpen, zullen het zich ten plicht rekenen, 
dien dag hunne huizen te bevlaggen en te versieren.

O R D E  V A N  D E N  O P T O C H T
gehouden te ANTWERPEN op 12 September ter eere tan

PETER BENOIT
B estuurder d e r  Muziekschool

te r  g e leg en h e id  d e r  verheffing  z ijn e r s c h o o l to t
K o n i n k l i j k  V la a m s c h  C o n s e r v a t o r iu m .

A. — Hoofdgroep.
Tromm elaars van het leger.
Muziek van het 6* linie, onder hot bestuur van M. De Laet, 

(Rubens-Marsch en Muze der Geschiedenis.)
(Bijeenkomst op de Kunstlei tegenover de Nationale Bank. met 

het hoofd naar den Mechelschen Steenweg).
Twee vlaggendragers te peerd.

Wapen van Antwerpen — S. P. Q A.
Hei Inrichtend Comiteit.
De Hollandsche Club.
De Eereleden.
Groep, gevormd door he t personneel van het Nederlandsch Lyrisch 

Tooneel van Antwerpen.
Muziekkorps : A r b e id  A d e l t ,  (Van R(jswijck-marsch.) — De Ru- 

benskriug.
(Bijeenkomst in de Van E rtbom straat, aan het - Café des trois 

Arcades»). .
Deze groep zal zich van de Van E rtbornstraat naar de Kunstlei 

begeven, voorloopig met het muziek van A r b e id  A d e l t  voorop.
Groep B. — Lucifer — De Rijn.

B ijen k o m st : E ierm arkt.
Muziek : D e W a r e  V r ie n d e n , (Vlaandereus Kunstroem.) — De 

Vlaamsche W acht ; Eigen Taal Eigen Zeden ; Gardenia ; Jan Van 
Beerskring.

M uziek: D e V ere e n ig  d e  W e e se n , (S trijdkreet.) — Concordia; 
Afdeehng W illemslonds, Antwerpen ; De Liberale Vlaamsche Bond ; 
id ., (5* W ijk) ; id., (8* Wijk) ; De Jonge Geuzenwaub; ; Dc Klau- 
waarLs ; De Aatwerpsche Vrienden ; Jonge Liberale W ach t met 
afdeelingen ; Jonge Liberale W acht der dokken.

Muziek : A n tw erp en 's  M o z a r t  K r in g .  (Vlnaroscbe V olksmarsch ) 
— Excelsior ; Vrede Hoogstraat met nfdeeliDgen.

Groep C. — Feestzang — Te Deum.
Bijeenkomst : Ossenmarkt.

Muziek: D e G u ld en  K lo k , (Rubensmarsch.) — Burgersbond ; Bur- 
gerszonen ; Turnafdeeling Burger.-boud ; N ut en \e rm aa k , (Lier); 
De Vlaarasche Vrienden, (Lier).

Muziek : D e B ro e d e rb a n d , (Turnraarsch.) — Nuordergouw van 
den Belgischen Turnbond ; Dokturners der 1' en 7 ' W ijken ; 
St-Johns Club : Verbond van Oud-Leerlingenbonden der Katholieke 
Scholen , , „  .

M uziek: V r e d e  SI A m a n d t ,  (Transvnlerm arsch.j — Vrede 
SVAmands met afdeeliugen.

Muziek : A n tc e r p ia ,  iTrar.svalerm arsch.) — St.-Jozefs k ring  met 
afdeelingeu ; Vrede S t-W illeb ro rds ; Vrede M è n e ra ;  Vrienden
kring, Merxem.

Groep D — De Schelde — Rubenscantate
Bijeenkomst : Meir.

M uziek: D e V rije  A n tw e r p e n a r e n  (Van Rijswijcksmarsch) — 
Verbond der Vol kak ringen ; Nederdultache Bond ; Hulp in Nood ; 
Jong Vlaanderen , ................

M uziek: P a tr o n a g e  S t.- A  n d n e s ,  (Rubensmaracli) — Katholieke 
Kring - Afdreling Davidsfonds Antwerpen; Bvsieiuligorderst^unings- 
kom iteitvan  het K indtrgaslhuls; Vlaamsch en Vrij. DeGilddobarden.

Muziek : S U  C’U h a n n a , Kiel (Muze der Geschiedenis.) — De 
Skalden • De Jonge Ylaamsche Vrienden ; St-Andrieavrienden

Muziek : C o n c o rd ia , W ilrück, (Jong Vlaanderen) — A ntw erpens 
M annenkoor der D iam antbewerkers ; Hoop en Lietdo ; Jonge Vla-

Kring Diesterweg ; Liberale Strijdersbond 4* wijk ; a id e  Oudleer- 
lingenbonden der Gemoeniescholea ; Broedermin ; Kring Kunstlust.

M uziek: S t. C e c ilia , Contich, (Vlaamsche Volksmarach) — Afd. 
Willemsfonds, Contich ; De Minerva’s zonen ; Ledeganckskri ng ; 
De Bloeiende Rozeu ; Beeldhouwersbond » Quellinus ».

Groep G. — De Genius des Vaderlands. — Drama Christi.
Bijeenkomst : Quinten Massijslei (Park)

M uziek: C e rc le  M o z a r t ,  Mechelen, (Tum ersm arsch.) — Burger 
k ring  met turnaldeeling voorop ; De W iutervlieren ; Katholieke 
Schoolpenning ; De Antwerpsche Studentenkring ; Antwerpsche 
gouwgilde ; Vrede St-Laureys, met afdeelingen ; A ntw erpen’s 
Conscience Kring (zang).

Muziek : De E e n d r a c h t, Burght. (Door Van Rijswijckroarsch.) — 
Al de Katholieke W achten ; Katholieke Voorwacht ; Antwerpen 's  
Scheldezonen van al de wijken : De Jonge Breydels ; Club F ra te rn el.

Muziek : S t- V ie le r ,  Berlaer, (Jong Vlaanderen). — La W allonie ; 
Het Vlaamsche Volk ; De Vereenigde Doksvrienden ; Hoop en Moed -, 
N atuur en Kirnst ; De Rozentak ; De Eendrachtige Liefde ; IJver en 
Broedermin ; Die Droghe Ton.

Muziek : C o n c o rd ia  e t A m ic it id B o ra h e m , (Harlebekemarscli.) — 
De Vlaarasche Zonen, (zang) Boom; De Menschen vrienden-; De 
Vereerders der Ouderlingen ; Hulp in Nood ; De Vrienden der 
Doofstommen, Hulp en Onderstand.

Muziek : De V e rb ro e d e r in g , Oostmalle, (V’laamsche Volksmarscb.) 
— Koninklijke Zang maatschappij, • Orpheus, » Lier ; De Jeugdige 
Tooneelvrienden ; De Vereenigde Vrienden ; K leerm akersverbond 
• Eendracht « van Antwerpen.

Groep H. — De Leye. — Ave Maria.
Bijeenkomst : Gemeenleplaats, (vóór ’t Atheneum).

Muziek a t.C e c il ia , Cruybeke, (Muze der Geschiedenis.) — De Zang- 
licfhcbbers ; Liberale Volksbond, öe w ijk ; De Lustige Vrienden ; Lust 
tot Vermaak : De Jonge Tooneeistrijders ; De Vooruitgang ; De 
Vooruitstr- vers.

Muziek L a b o re  e t C o n s ta n tia , Eeckeren, (Rubensmarsch) — Kon. 
Gilde der A nt ' erpsche Ambachtslieden (met aldeelingen) ; Het Cou- 
woerdek* n, Herenthals, (zang) ; Euterpa (zang) ; Vereenigde Limbur
gers ; Maatschappij Vondel ; Kring onder Ons.

Muziek : A n tw e r p s c h e  H a rm o n ie . (Jong Vlaanderen.) — Help 
U Zelve (mei afdeel ingen)

Muziek : R ech t en V re d e , Reelh, (Muze der Geschiedenis.) — 
De Verbroedoring (Vlaamsche Tolbeambten) ; De Postfanfaren (zon
der muziek) ; lie vlugge Schijf; De vliegende Schijf.

Muziek : D e  H e id e g a lm , Loenbout, (Vlaanderen’s Kunstroem.) — 
Mannenkoor, Antwerpen ; Vlaamsche Zonen ; Cercle lit té ra ire .  Me
chelen ; Reizigersclub Antverpia ; S t. Cocilia (Kiel) (zonder muziek) ; 
A ntw erpsdie Diamantwerkersbond.

G roep I. — V an R ijs w ijck  can  t ä t e  — K are l V an  G eld erlan d .
Bijeenkomst : W arande.

Muziek: H a rm o n ie  A p o llo , (Vlaamsche V olksm arsch)— Amphion 
zang) ; Afdeeling Vlaamsche Kristene Volks(>art]j ; De Vlaamsche 
Vrienden ; Liberale Volksbond, allen van Berchem.

Muziek : D e V o lk sv r ie n d e n , (Rubeusmarsch.) — Berchem’s M an
nen koor, (zang) ; De Vlaamse!» Strijders ; Liberale Jonge W acht 
met al de afdeelingeu ; Help U Zelve, nfdeelingen ; T urnkring, allen 
van Berchem.
G roep K. — (P rov . B ra b a n t) . De O orlog — C h a r lo t te  C o rd ay .

Bijeenkomst : De Keyserlei.
Muziek : P a t r ia  B e tg ica  en  V r ije  K u n s t, Antwerpen, (Muze 

der Geschiedenis.) — Benoit's Kring, Brussel ; De Noordster, id. ; 
Vlaamsch Mannenkoor, id. ; Geen Taal geen Vrijheid, id. ; Help 
u Zelf, id. ; Studentenverbond, id. ; Vlaamsche W acht, id. ; Kring 
Gelijkheid, id. ; Willemsfonds, id. ; Hodenbachsvrienden, id. ; 
K unstkring De Distel, id. ; Algemeen Nederlaudsch Verbond, id ; 
De Veldbloem, id. ; De Morgendstar, id. ; De Vlamingen, id. ; De

gantois ; de Burgerkring ; de Warn V lam ingen; N u te n  Vermaak.
Fanfare : W il en  is  k u n n e n , (Vau Rijswijck-m arsch.) — David*- 

fondi, Dendertnondc ; Vlaamsche W acht, Dendermonde ; Algemeene 
Katholieke Strijdersbond, Lokereu ; Toooeelafdeeliog, id. id. ; 
Kunst en Vreugd, Bevaren (Waes) ; Symphonie Peter Benoit, 
Eecloo : Symphonische Kring St.-Nicolaas (w&es) ; Oost-Vlaamscha 
Studentengilde van Leuven, St.-Nicolaas; Rechtuit Vooruit, St- 
Pauwels ; verder nog verschülige maatschappijen uit Gent en andere 
plaatsen van Oost-Vlaaoderen.

Muziek : D e  K r in g  d e r  W est v la  m in g e n ,  van Antwerpen, 
Rubensmarsch.) — W estvlaamsche Studentengilde, B rugge; Wil

lemsfonds, afdeeling Brugge ; Willemsfonds, afdeeling NJeupoort; 
Willemsfonds, afdeeling Kortrijk ; Vlaamsche Vaandelwacbt, Oosten
de ; G retry Kring, (tooneel), Iseghem ; Letterkundige Maatschappij 
De Vriendschap. Roeselaere ; verder nog verachilllge m aatschappijen 
uit Brugge en andere plaatsen van West-Vlaanderen.
Groep M. — De Werkliedenpartij. — Hncbald — Volksliederen.

Bijeenkomst : Deui uoslraat.
Muziek D e W e r k e r  (Strijdkreet).
Muziek : De V r e d e k r in g , (Jong Vlaanderen.) — verder verechil- 

lige socialistische kringen.V e r e e n i g i n g s p l a a t s .
VORMING VAN DEN STOET,

Van hunne eerste vereenigingsplaats komende nemen de aanko
mende groepen plaats in de volgende orde :

A. — De h o o fd g ro ep  : S q u a r e  d e r  bank. met de voorzlj naast
het C a fé  L e o p o ld .

Daar zullen zich bevinden do trom melaars en het muziekkorps van 
het 6* liuieregiinent, onder de leiding van M. Delaet.

Achter dezen scharen zich het Inrichtings^om iteit, de E re led en , 
welke z e b  daarbij willen aansluiten. (Allen zooveel mogelijk in 
h a b ie t of zw arie red in g o te  m et w itten halsdas ) Dan volgt A r b e id  
A d e l t ,  De Hollandse!» Club. Lyrisch Tooneel, en de Rubenaking.

B. — Lucifer. — De R(jn : N ijv e rh e id s le i , oostzijde m et de 
voorsto maatschappij, naast hel café K r is ta l le n  P a le is .

C. — Feestzang. — Te Deum : N  ijv c rh c id s le i met de Toont« 
maatschappij naast den hoek der W illem sstraat.

D. — De Schelde. — De Rubens cantate : N tjv e rk e id s lc i  naast 
den hoek der Merten**straat.

E — Conscience herdacht — Domine sal vom : N  ijv e r  h eids lei 
met de voorsto maatschappij naast den hoek der S tockm ansstraat,
dus vl..k voor het Justitiepaleis.

F. — De Wereld In.— Meilief : N ijv e rh e id s le i  westzijde met de
voorste maatschappij naast de K iliaanstraat, dus vlak voor het 
Perzisch Consulaat.

G. — Genius — Drama Christi : N ijv e rh e id s le i  m et de voosste 
maatschappij naast den boek der Bollandusslmat.

H — De Leye. — Ave Marla : N  ijv e rh e id s le i m et de voorste 
nu.abchappij naast den hoek der Louisastraat.

I. — Van Rijswijck’s Cantate -  Karei Van Gelderen : N i jv e r 
h eids le i m elde voorste maatschappij naast den hoek d e r Capuciners- 
senalraat.

K. — De Oorlog. — Chartotte Corday : Mechelschesteenweg,
de eerste maatschappij bij het Café Léopold.

L — Pacificatie. -  Ledeganck Cantate : Van Breeslraat, de 
eerste maatschappij b(j den Mechelschen steenweg.

M. — Huebald. — Volksliederen : Van B reestraat, achter de
vorige groep.

De stoetcomraissie laat de groepcommlssarlssen vrU den weg te 
kiezen, langs w aar zij zich m et hunne groepen naar de NiJ verheidslei 
willen begeven. Het is hun aanbevolen, zoo veel mogolijk de stra ten  
te vermijden, welke de groote stoet doortrek t, en die te kiezen, welke 
het schoonst en bet best gevlagd zijn.

De hoofdzaak is, dat z(J ten half elf ter plaatse z(jn. Z(j moeten dus 
tei: m inste rond 10 ure de plaats hunner eerste bijeenkomst verluten.

Zoodra op Sint -  Joriskerk elf uren geslagen ls zullen 
trom, e tters het leeken voor den optocht blazen, en onmiddel- 
1 ijk daarna zal «Ie hoofdgroep haar veren ig ingspun t verlaten.

Na haar, sluiten de \ ie r  groepen dor oostzijde, vervolgens die der 
westzijde en die van den Mechelschensteenweg en van Breestraat 
zich aan.

Hier zullen bijzouder aangestelde commissarissen de zang- en 
andere m aatschappijen. den gang deF groepen regelen voor het u itroe
ren der liedéren.

Een woord tot het publiek.
Voor de goede orde in den stoet te bewaren, hoopt het Comiteit 

dat het publiek zich zoo veel mogelijk op de gaaopaden der stra ten  
zal üoudeo en niet door steeds b(j te dringen den stoet noodzake, zich 
voorldureod te versm allen en zich aldus to t in het eindelooze te
verlengen.

De leden »1er m aatschappijen «alten zooveel mogelijk slappen in 
rijen van vijf of zes personen.

D e  S to e t C o m m issie  :
Herman Mulder; Kar» .  Stessens; Nekl van Deuren , N. W inkrlbr 

D e M u zie k  C o m m issie  .
J oris de Bom ; Edward Keurvels ; LodewjJk  Morteluans ; 

T keodoor Storms.
Goedgekeurd door he t inrichlingscom iteit.

D e S e c re ta r isse n , D e  E e r e -V o o r z ifte r , D e V o o r z itte r s ,
Herman Mulder. E. de Beuckklakr. K. van W alls.
Huib . Storms. Van Kerckhovkn-Donnbz.

D e S c h a tb e w a a rd e r,
J an Bouchkky.

Antwerpen. — Drukk. Cl. Thibaut, GraÜ ekapelstraat, 7.
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De negenentwintigjarige dirigent 
1.odewijk Mortelmans.
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Benoits aanwijzingen over de kanonschoten 
tijdens de finale van de Feestzang.

Namenlijst van de orkestleden op 11-12-13 september 1897.

*  «o a >t  w  o  s  ®. D  s  i?i @ «

H lo c in c c ii B c s tm t tö c r

M. Lodewijk Mortelmans

GROOT KOOR 
Vtcpctcnten

MM. Joris de Bo;n MM. Edward Keurvels
Lod. Mortelmans Thcod. Storms

M. Willem De Latin

B c ö c lc lftc rä

[ M. Allons Van Betten

Orgel
M. de Latin, W.

H a r p e n

Mej. Snieders 
Ontrop 
Zellièn
Eerste Violen

Racot, A.
Racor, J.
Cambv 
De Herdt, E.
Delin 
Dickers 
Galliaert, H.
Hennen 
Huybrechts 
Lcthoine, Eug. 
Lemoine, Edm. 
Lcnaerts, Fran>
Neds 
Schrev, J .
Tokkiè 
Toris, Alb.
Van den Broecke, Jan 
Van den Broecke, Edw.

ORKEST
Tweede Violen

Alpaerls, F.
Bioecks, Jan 
Compacns, J .
De hecrsmackcr 
Dries sens 
Gras
Hodister, P. 
Levering 
Ontrop, L.
Saenen, P.
Torfs, F.
Van den Broecke, L . 
Van Desset, L. 
Verhees 
Verbeyden 
Voorhamme 
Weyn, Em.
Wijntans

Altviolen
Broeders, H 
Ceurveld 

I Hcllçmans, B. 
Herrebrani 
Ravays 

j Schermers 
! Strijmans

Vcrnav , Jos. 
Verna\, IxkI. 
Vinck’

Saxophone
Tuytens

F lu iten

Dictons
Florkin
Van Leemputten, P. 
Ver mec rc 
Voorhamme, Fr. 
Woman, Ad.

Hoboën
Bonzon
Facs
Hasdentculcl 
Gras 
Nahon 
Rnvies, K.

Engelsche Hoorn
Colombier

Klarinetten
Billet 
Clement 
Distelmans 
Jansscns, A.
Ruts
Van Dijck 
Van Hcmcl

Baspijpen 
Alpacrts, J.
Dom 
Storms 
Verdonok

H o o r n e n

Bal
1 Dom  

Geeraerts 
I I -anderw ijn  
: Leclus
! Van Gänsen, FJ.

Trompetten
C h a r lic r ,  T h .  
C o rn »
De Coc k r̂ mderwiin 
Pr ekler 
Sommeletie

A lt B a z u m e n

Bouchon!
Mattijsscs

Tillemans, Flor. 
Torfs, J.
Van der Avon 
Van Etsen - 
Verheven

Violoncellen
Breugeimans 
Ceukmans 
De Lattin, E. 
Dcrvoignc 
Dumoulin, Th. 
Everaerts 
Faes. G.
Godderée 
Rocher 
Rousseau 

I Van der A vort 
Van Wesenbecck 
Verhuist, G.

I Contra Bassen
I Audiffret, Jan 
I  De Keuster 
Gilleir 

I Huygen 
: Torfs, Jos.
Van den Broeckc 

i Vernay, (vader)
B azu inen

' Cracn 
Lagrière 

: l.o\ens
Van de Velde, M.

Tuba
De Vesicle

Bombardon
Van Bever

Sarrusophone
Van Impe

Pauken
Garitte
Van de Weyer

Kleine Trom & Tamtam
: Thijs»

Groote Trom
Wey ten

Cymbalen 
, Bogacrt, C.Coe;,icbters

De Meulemeester, G. Sermon, Hend. Hz.
Jaecks, F. ' Storms, H.

Wählers, J.

Concert-Harmonium welwillend ter beschikking gesteld door den heer 
L. ANTHONIS

Klokken van het huis VAN AERSCHOT te Leuven
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STAD ANTW ERPEN

m p .  i É i ö i r s  f e e s t ie r  '
12 S E P T E M B E R  1897y - —

Ibgmnus aanben-lDoonutGanfl
. ( F E E S T Z A N G )

KAART V A .N  U I T V O E R D E R

PERSOONLIJK INKOMBSWIJS TOT DE HARMONIE
L A N G S  D E  G E Z O N D S T R A A T

Onder hoegenaamd geen voorwendsel zuT iemand tot de ruimte aan de 
uitvoerders war behouden, worden toïgclalcn /onder dexe kaart. Zij /ul ook 
mo:ten vertoond woeien voor de laatste algcmccnc herhaling van 11® Sept.

Toegangskaart van uitvoerder voor Peter Benoits Feestzang op 12 september 1897.

236

Massale uitvoering van Benoits Volkscantates. Bij de opening van de \11de Olympiade in 1920 
voerde Karel Candael Benoits Muze der Geschiedenis uit op het Beerschot Stadion met niet 
minder dan 2500 uitvoerders.
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Het Lied der Vlamingen

Dit citant over de Vlaamse nationale by nine 
is ontleend aan het referaat over 

‘De betekenis van Peter Benoit 
voor de Muziekcultuur van zijn Volk’ 

bij de Peter Benoit-berdenking 1970 
in het KA'C.

... Ik ga nog een stap verder en meen dat men 
Benoit op een bepaald punt ten zeerste onrecht 
heeft aangedaan. Ik bedoel niet de strijd die zijn 
tegenstrevers hebben gevoerd, ik bedoel een 
onrecht dat de Vlamingen zelf hebben bedre
ven. Er zijn in Europa enkele bevoorrechte vol
keren die het geluk hebben een nationaal lied te 
bezitten dat niet alleen muzikaal-composito- 
risch hoog staat, ntaar tevens op een merkwaar
dige manier de diepe echte natuur van die vol
keren weergeeft. Bijvoorbeeld 'Wilhelmus van 
Nassaue','God save the King' ,‘Isten aldd meg 
a magjart'. Hoe zijn wij aan 'De Vlaamse 
Leeuw’ gekomen, wanneer Peter Benoit zelf 
zulk een prachtig lied als ‘Waar Af aas en 
Schelde vloeien ' heeft geschreven? Werkelijk, 
dat heeft me steeds perplex gelaten. Het moet 
een aberratie van romantische aard zijn die er 
een volk toe bracht als symbool een lied te 
nemen dat niet weerstaat aan het elementaire 
kritische onderzoek, zowel in structuur als in 
tekstaanpassing, een lied dat een ritme gebruikt 
volkomen vreemd aan onze natuur, aan ons oud 
volkslied en aan onze nationale traditie in zover 
we die kunnen terugvinden zowel bij Benoit als 
bij de polyfonisten.

Ik wil positief beweren dat, hoe uiterlijk en 
vol grote gebaren Benoit soms kan zijn, zijn 
muziek nooit in brallen of brullen ontaard is. 
Hij was er zich wel van bewust dat Vlaanderen 
een land was waar ooit de grootste kunste
naars en diepzinnigste schrijvers geboren 
waren, en dat zulks ons verplicht een hoog 
niveau van w aardigheid te  bew aren ...

D enijs D ille

Betoon 1er «ere > u  PE T E R  BE N O IT  
1er gelegenheid v u  df verheffing der Muziekschool 

lot K o n in k l i j k  C o n s e r v a to r iu m .

Liederen u it Ie voeren op de Grootc M ark t 
getoonzet door PE T E R  BENOIT

H et Lied der V lam ingen
Tijdm --• = ««.

Met kracht en verhevenheid.

Waar Maas en Schel .  .d e  vloei _

is___ daar ia ons va .  der .  land, daar

*  Eigendom van  het hui» SCHOTT, w aa r  het ook met pianobegeleiding te bekomen i s .

•WCHIE» EN MUSEUM
VI cuuuusuvnttd.ftd

Onder leiding van Edward Kenn els zongen de deelnemers aan de optocht van 1897 het Lied der 
Vlamingen op de Grote Markt tijdens de officiële ontvangst van de meester.
Benoit hoorde in Brugge in 1887 zijn Lied der Vlamingen op straat nazingen en noteerde de varianten, 
met de opmerking : merkelijk verbeterd door Zijne Majesteit "Het Volk ”,

Facsimile van de Feestrede van Peter Benoit op het Huldefeest voor de verheffing derVlaamsche 
Muziekschool van Antwerpen to t Koninklijk Vlaamsch Conservatorium uitgesproken ten Stadhuize van 
Antwerpen op 12 septem ber 1897.
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Ziehier de redevoering op Zondag 12 Sept.. 
1S97. hij gelegenheid van zijne ontvangst ten 
Stadhuize, in de zaal Leys uitgesproken door 
Peter Henoit :

R edevoering  van  M r P e te r Benoit
Do geestdriftige en veclbcteekeneude hulde, welke 

het Vlaatnsch Volk op heden aan zijne herboren toon- 
kunst breugl. schokt en treft diep oiijn kunstenanrs- 
hart.

Doch de gedachte dat dit kunafeest niet zoozeer 
aan mijn bescheiden persoon is toegewijd als wel aan 
do Vlaamsche kunst zelve, en mede aan eeu Minister, 
oen Gouverneur, een Burgemeester, door allen geeerd 
en gevierd en die een inrichting tot stand hebben ge
bracht wier voortbestaan binnen korte dagen door 
Vorstelijke hand zal worden bekrachtigd, die gedachte, 
zeg ik, geeft mij de noodige sterkte om deze huldebe- 
wijzen te beantwoorden zooals het een eenvoudigen 
maar overtuigden medewerker tot bet bereiken van 
een altijd hoogerstaande kunstdoel past.

Door hel verfijnde gevoel, door een dieper denken, 
een edeler bandelen, ontstaat in de tnensebfuud bet 
kunstideaal, dat ons onverpoosd tot de verhevens te 
sferen onzer verzuchtigen voert. Hier vervormt zich. 
als door een geheimzinnig avatar, het wel en wee. 
— het vree vooral, -  eens volks tot kunstveropen-

— 5 —

zielkundige schakeeringec minder vatbaar schenen. 
Het gebied van de - kunsten der rust - werd verleven
digd door den schependen invloed van de • kunsten 
der beweging de ruimte wordt door den tijd bezield 
en wederkeerig werken de verschillende, uitingen der 
kunst op elkaar terug en doordringen elkander.

Doch deze bezieling, onze moderne Psyche, werd 
bij den cyclus onzer Ylaamsche kunsten gedurende 
eeuwen vermist.

De •‘ Liefste der Zustcron -. zooals onze bezielde 
dichter JuÜus De Oeyter het zeggen zou, was voor 
het oog van ons Vlanmsch hart nog met een ondoor- 
dringboren nevel omhuld -, maar als een zonnestraal, 
die van lieverlede door de dichtgesloten wolken breekt, 
langzamerhand een vloed van gnud en zilverlicht in het 
ronde spreidt, heeft onze Vlaarasche Psyche, onze 
hfdendaagsche Vlaamsc.he toonkunst, zich zoo gebie
dend. zoo overweldigend veropenbaard, dat ons volk 
in buitengewone vervoering, ja. haast in een heilige 
begeestering, zijne muzikale herboorte, u aller werk. 
binnen de muren dezer klassieke moederstad der 
Ylaamsehfl kunst, op herten 12 September ÏS07, is 
komen huldigen en toejuichen.

Niet alleen de hongcre standen, maar ook de lagere, 
werden in opgetogenheid gebracht, en. van den nede- 
rigsten werkman af. tot de verhevenste personen toe. 
heeft een hemelstraal allen in een en dezelfde klaarte 
geplaatst.

Doch nu is de cyclus der vlaamschc kunsten volledig, 
en onze plastieke kunsten zullen de vlaamsche muzi
kale z»el zix) innig in zich opuemen, dat hun daardoor

haringen en scheppingen. En niet alleen datgene, wat 
in den menschel ijken boezem sluimert, maar al wat 
natuur verder nog in zich bevat, ontleent hieraan eene 
bijzondere levenskracht en wordt tot reu bezield en 
bezielend hulpwezen in de kunst herschapen.

Eene wereld van idealen rijst alzoo voor ons op. 
w ier .geest zoo tredend door onzen onstei felijke.n dichter 
dan Van Heers werd bezongen in den Feestzang, 
dien de talentvolle zangers en orkestmusici onzer metro
pool binnen cenige ongenblikken in uwe vereerende 
tegenwimrdigheid vertolken zullen, onder leiding van 
een zoon der Scheldestad, die bij deze uitvoering, 
zonder twijfel, als een junge meester in «Je toonkunst, 
bizonderlijk in de. herboren Vlaaim-che Toonkunst, 
door de talrijke toehoorders, door U allen. Mevrouwen 
en Mijne Heeren, verhoop ik. zal worden begroet.

Kunst ist auch Religion, zoo sprak Goethe, en dit 
woord zal eeuwig leven. Ja. kunst is godsdienst, want 
zij is een sprankel Gods. en daarom moet de Vader- 
landsehe kunst ons heilig zijn. De muziek is de kunst 
der X lX a e«-uw. zoo<ils «>»ze beroemde Gekauft. in een 
zijner uitmuntende akademische toespraken, het zoo
wel heelt gezegd. Ja. zij is da psychologische weer
spiegeling van het innigste dat het menschel iik gemoed 
in zich bevat. Zij is de ziel. de dieptreflende straal, 
de vlam. zoo verheven door onzen kracluigca dichter 
Emmanuel Hiel in zijn Lucifer bezongen, waardoor 
het innerlijke gevoel der plastiek zich nader veropen
baart. Door hanr terugwerkenden invloed schenkt zij 
een nieuw leven aan die kunstvormen, welke, door 
hun beperkter wezen, voor de vertolking van meer

—  6 —

een oneindig breedere horizont zal worden geopend. 
Muziek zal de plastiek doortrekken en ophelderen.

Heil U dus, Vlaarasche en Waalsche bevolking,
klein van land maar rijk aan verstand, groot aan 
vernuft en sterk door uwe taaiheid iu den strijd : gaat 
hand in hand vooruit tot het volmaken eeuer dubbele 
nationale kunst, en streelt van liet verhevene naar het 
nog meer verhevene en altijd voort naar hooger. 
Exelsior !

Ja, Kunst ist auch Religion, en daarom nemen wij 
hier het vast hesluit, allen immer trouw te blijven 
aan het nationale grondbeginsel in de kunst. Geen 
middenwegen ingeslagen, waar met de kunst handel 
wordt gedreveu en aldus karakterloosheid ontstaat. 
Eerst Ylaamsch wezen, en dan de kunst beoefenen 
u!s Vlaming. Al ware onze kuust uogzoo bescheiden, 
al stond zij nog zoo verre beneden andere uitheemsebe 
kunsten. - dal zu wezu wal ze kan. wat ze moet; 
bet is de ®uze en wij heboeu haar lief Aldus bezong 
Guido Gezelle onze moedertaal.

In lijden van hardnekkigen strijd schreef Julius Hoste 
eone leus. die als een omschrijving van Goethe's woord 
mag worden beschouwd. -Vlamingen -, riep hij met 
begeestering voor taal en kunst uit, - zingt in uw 
moedertaal of zwijgt - , en dat woord zullen de Vla
mingen meer dan ooit indachtig zijn, nu hunne nede
rige muziekschool, als bij tooverslag, tot een kunst
tempel zal worden herschapen.

En. tot besluit, laat ons, even als de Ouden het 
deden voor bun Muzen en Helden, met innige toe
wijding. een oogenblik de Vlaamsche broeders, die, in
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het verleden, op elk gebied hebben gestreden en geleden 
voor de heilige zaak. herdenken; laat ons ook nog hulde 
brengen aan nog levende medekampers en eindigen 
met een lofzang aan onze Psyche, aan onze herboren 
Vlaamsche Toonkunst.
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i4«w de leden ran bet Algemeen Comiteit der Vlaamse he Muziekfeesten ran 11-12- 
13 september 1897 te Antwerpen biedt Peter Benoit als dank zijn fotoportret met 
autograaf

Brief ran Peter Benoit ran 30 maart 1898 aan de Goure meur met bevestiging ran 
zijn aanwezigheid op de zitting ran de rerhefj'ing tot KVC op 31 maart 1898. Hij 
citeert een brief ran de Minister en v r a a g t  samenkomst van d e  commissie over d e  

problematiek ran het organiek reglement.



Het Brusselse dagblad Le Petit Bleu publiceert op 1 april 1897 de pentekening van de toe
spraak door Peter Benoit bij de stichting van bet Koninklijk Vlaams Conservatorium vóór pro- 
vincie-gouverneur Baron Osy van Zegwaar!, burgemeester Jan Van Rysuyck, provinciegriffier 
Van der Beken-Pasteel, de leden van de Bestendige Deputatie Peeters-Lacroix en Montens, de 
schepenen Van Kuycken Verspreeuwen, senator Selb, volksvertegenwoordiger De Winter- 
Lauwers, gemeenteraadsleden Kockerols en Van Peborgb en voorde overige leden van de 
beheerscommissie.
In bet gebouw van Sint-Jacobsmarkt zelf doet burgemeester Jan Van Rysuyck op 31 maart 
1898 namens de stad Antwerpen afstand van de Antwerpse Muziekschool in banden van de 
provinciegouverneur die als afgevaardigde van de Staat besluit • ‘In naam van de Minister 
verklaar ik het Koninklijk VIaamsch Conservatorium vanaf heden in Antwerpen geopend...'.

Bij K B. van 11 oktober 1898 worden aan het KVC tweeënveertig leraars benoemd.
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A lg rm een e  i t ro rd e n in g .

LEOPOLD II, Honing der Belgen,
Aan a llen , tegenw oordigen en toekom enden, Heil.

Cezicn Ons beslu it van 15 juni 1898, de overlating aan  den 
S taal goedkeurende van de Muziekschool van Antwerpen en hare 
herin rich ting  als Koninklijk V laamsch Conservatorium  ;

Op voorstel van Onzen M inister van Landbouw en  Openbare 
W erken,

W ij hebben besloten en W ij beslu iten  :

HOOFDSTUK I.

Art. 1. I)e Anlwerpsche Vlaarosche Muziekschool wordt tot Koninklijk 
Vlaamsch Conservatorium verheven, om er aan jonge lieden van beider 
kunne,door leeraars bevoegd ln de Nedcrlandsche taal en de Nedcrlandsche 
vaktaal, eene grondige en volledige opleiding in de muziek- en toonecl- 
kunst te geven, opleiding gesteund op de vlaamsch vaderlandsehe grond
beginselen in de kunst, en gekenmerkt door de éénheid inde leergangen. 

De sludién en kunstwerkzaamheden zijn in drie afdeclingcn gespBtot : 
<1. De school ;
b. liet conservatorium ;
c. De hoogeschool.
Het Nederlandsch ls de voertaal van het onderricht In alle vakken, cn 

de gebruikelijke taal vo<y uitvoeringen en hestuurpleglng.
Art. Î .  Het onderwijs beval de volgende vakken :
A . Voor de afdeclingen school cn conservatorium (theorie en praciljk) :

l 8 Toonkundige natuurkunde;
2® Toonkundige redekunde ;
5* Toonstelselleer ; (hedendaagsche en oudere);
4® Iustrumentenleer: 

o. Strijkspeeltuigen;
b. Houten en koperen blaasspeeltuigen ;
c. Toets- en tokkelspcelluigon ;

B" Zang :
a. Alleenzang;
b. Kamerzang;
c. Samenzang (gemengd koor) ;

6" Oud Grieksche en kristen liturgische zang ;
7® Samenspel :

«. Kaïnerspeclluigcn ; 
b. Orkest ;

8® Toonsamenvoeging, melodie en harmonie ;
9* Toonopvolging en samenvoeging :

a. Contrapunt ;
b. Nabootsing (navolging en regel) ;
c. Fuga ;
d. Theoretische cn practlsche compositieleer voor stemmen en speel

tuigen ;
108 Iloudings-en gebarenleer ; 
il® Tooneelleer : 

n. (Gesproken;
b. Lyrisch gesproken ;
c. ï.yrisch gezongen, tooncellecr;

fa» Metriek der Ncderlandsche taal. Ncdcrlandsche letterkunde, 
mclisohe en metrische dichtkunde.

D. Afdccllng hoogeschool :
13® Nederlandsch uitvoerende krachten :

Zangersgroepcn (solisten en tooneellisten) Koor (gemengde stemmen) ;

U® Tooneelvoordrachten. Nedcrlandsche dramatische loonwerken :

n. Louter gesproken;
b. Lyrisch gesproken ;
c. Lyrisch gezongen ;

15® Theoretische en pracllsche voordrachten cn verhandelingen;
1G* Muziek- en tooneclvoordrachten : 

a. Door de leerlingen van de conserratoriumsafdeeling voor de leer
lingen der schoolafdecling;

I». Door de krachten der hoogeschoolafdeellng voor de leerlingen der 
conserratoriumsafdeeling ;

17® Grooie muziek- cn tooneelullvoerlngen.
Een museum van speeltuigen voor aanschouwelijko en geschiedkun

dige studiën kan ingerichl worden op voorstel van den bestuurder.

BEHEER VAN SCHOONE KUNSTEN.

KONINKLIJK VLAAMSCI! CONSERVATORIUM VAN ANTWERPEN. 

BENOEMING VAN HET ONDERWIJZEND EN BESTUREND PERSONEEL.

Gij koninklijk beslu it van 11 October 1898, zijn benoem d in het 
besturend cn onderwijzend personeel van het Koninklijk V laamsch 
M uziekconservatorium  van A ntw erpen, te weten :

DeheerenVan de Vyver (J.), sccretarls-schatbewaarder;
Yoorhamtne (J.*A.), studieprefect ;
Callaerts (Jos.), leeraar van orgel ;

Mev. De Give (Val.T, leerares van zang ;
DcheerenVan den Branden (Jos.), leeraar van Nederlandsche declamatie; 

Dosiers (J.), leeraar van piano;
Tilborghs (J.\ leeraar van contrapunt en fuga;
Colyns (J.-B.), leeraar van viool, kamermuziek en orkest ;

Bleckx (J.), leeraar van harmonie ;
Fontaine (II.), leeraar van zang en samenzang ;

Mej. Lacnen (J.\ leerares van plano;
De hoeren De Lersy (F.), lecraar van lyrische declamatie;

Cornette (A.), lecraar van Nedcrlandsche letterkunde;
Wambach (P ), leeraar van baspijp;
Anthoni (Th.), leeraar van fluit ;
Bonzon (F.), leeraar van hobo ;
Billet (M.), leeraar van klarinet;
Leclus (A.), lecraar van hoorn ;
Selens (J.), leeraar van trompet ;
Craen (P.), leeraar van bazuin;
Dacot (A.), leeraar van viool ;
Yandenbroeckc (J.), leeraar van viool ;
Cacot (J.), leeraar van viool;
Ceurveld (J.), leeraar van altviool ;
De Keuster (j.), leeraar van basviool;

Mev. Zellicn (II.),leerares van harp;
DeheerenBossaers (A.), leeraar van plano;

Lenaerts (C.), leeraar van solfege ;
Moreel (J.), leeraar van solfege ;

Mej. Engeringh (II.), leerares van piano;
DeheerenTillemans (F.), leeraar van viool ;

Uayraaekers (J.), lecraar van solfege ;
De Schacht (À.), leeraar yan solfege;

Mej. Van Thillo (Ph.), lecrares van solfege ;
Mev. Van IIool (Ev.), leerares van plano ;

De heer lluybrechts (J.), leeraar van harmonie;
Mev. Lundgreu (A.), hulpleerares van pianoforte ;

De heer Verhuist (A.), hulpleeraar van vioolcel;
Mcj* Van Gehuchten (E.), hulpleerares van piano ;

Van Thillo (Val.), hulplecrares van sölfege;
Wouters (Jos.), hulpleerares van piano;
Sebrechts (S.), hulpleerares van harmonie;

De heer De Latin (W.), hulpleeraar van orgel ;
Mev. Ley tens (EL), hulpleerares van pianoforte.

Bij m inisterieel beslu it van I I  October 1898 zijn benoem d in  
het pcrsopcel van hel Koninklijk V laamsch M uziekconservatorium  
van. A ntw erpen, te w eten :
Deheeren Brees(Gust.), begeleider;

Wouters (J.-IL), eerste toczichter ;
Saliën (Fr.), portier;
Brilio (llend.), werkman ;
Inlerwoel (J.), orgelblazer.



Drie lyrische vertolkers van de Vlaamse liedkunst. 
Edward De Decker. Ria Bollen en Renaat Verbruggen.
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Van Stadsmuziekschool tot Staatsconservatorium

Hedwige Baeck-Schilders

Tot het einde van de 18de eeuw werd te Antwerpen muziekonderricht gegeven in de 
koraalscholen van de kerken. Naast algemeen onderwijs kregen de leerlingen er zang
les, notenleer en muziektheorie, en ze leerden ook een instrument bespelen. Als gevolg 
van de Franse Revolutie werden deze koraalscholen in 1797 opgeheven en het koraal- 
huis van het Antwerpse Kapittel als nationaal goed verkocht. Na het concordaat tussen 
eerste consul Bonaparte en paus Pius VII (1801) konden de kerkmuziekkapellen in 
1802 opnieuw opgericht worden maar met meer beperkte middelen. Het openbaar 
bestuur ging aldus een grotere rol in de muziekopleiding vervullen.

Onder het Franse bewind konden begaafde studenten uit onze contreien aan het 
Conservatoire National de Musique et de Déclamation te Parijs gaan studeren. 
Hiervoor was bij decreet van 3 maart 1806 zelfs een gratis pensionaat in het Parijse 
Conservatorium ter beschikking gesteld. Tijdens het Verenigd Koninkrijk (1814 tot 
1830) en na de Belgische Onafhankelijkheid ontstonden te Antwerpen verschillende 
pogingen om met overheidssteun zang- en muziekscholen op te richten. Ook het 
Antwerpse stadsbestuur was overtuigd van het nut van muziekonderwijs en voorzag 
bij de opstelling van de begroting van 1839 hiervoor een bedrag van 700 fr.

Op 16 november 1839 werden Frans Aerts, Jozef Bessems en Corneel Schermers 
belast met het geven van zanglessen in de gemeentescholen van de Blindestraat, de 
Keizerstraat en de Sint Andriesstraat. Schermers (1799-1870) was solo-baszanger in de 
muziekkapel van de O.-L.-Vrouwekerk en vanaf 1818 leermeester der koralen; Aerts 
(1804 -1864), kapelmeester in de Sint-Pauluskerk, had een pianohandel; Bessems 
(1809- 1892), cello-solo in het Théâtre Royal, was kapelmeester in de Sint-Carolus 
Borromeuskerk.
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Na de invoering van de schoolwet in 1843 streefde de stadsmagistraat naar verbete
ring van het kosteloos gemeentelijk onderwijs. Op 29 juli 1843 werd een plan goed
gekeurd dat A erts, Bessems en Schermers op 19 november 1842 hadden ingediend 
betreffende de oprichting van een école spéciale de musique met een stadsbijdrage 
van 2.000 fr. Behalve leerlingen uit de gemeentescholen mochten de lessen ook 
gevolgd worden door andere jongens - meisjes waren niet toegelaten - mits betaling van 
een jaarlijks schoolgeld van 60 fr. Op 28 januari 1844 stelden Aerts, Bessems en 
Schermers een reglement voor. Op 15 maart 1844 startte aldus, onder het toezicht der 
Bestendige Commissie van Openbaar Onderwijs, de Ecole de Musique de la Ville als 
annexe’ van de gemeentescholen in een particulier huis aan de Kaasstraat. Er werden 

vijf leergangen gegeven, notenleer en muziektheorie door Aerts, Bessems en 
Schermers; zang en vocalises door Schermers; viool, cello en contrabas door Bessems; 
piano en orgel door Aerts; harmonie en basso continuo door Aerts.

De beste leerlingen van de viool- en celloklas van de Ecole de Musique speelden als 
surnuméraire mee in het orkest van het Théâtre royal, dat door de stad werd gesubsi
dieerd. In 1853 liet de kwaliteit van het orkest van het Théâtre royal veel te wensen 
over en waren er moeilijkheden in de bezetting van de solo-instrumenten. Hierdoor 
kwam een reorganisatie van de muziekschool ter sprake. Op 3 oktober 1855 was het 
schepencollege akkoord om drie nieuwe leraars voor hobo, klarinet en fagot te benoe
men en op 12 november 1855 werd voorgesteld om het beheer van de school over te 
laten aan een Commission de surveillance de l ’Ecole de Musique die zou worden 
samengesteld uit drie leden : één schepen en twee gemeenteraadsleden, tevens lief- 
hebbers-muzikanten. Tenslotte verhoogde de gemeenteraad, bij beslissing van 7 
december 1856, de toelage van de muziekschool met 900 fr. omdat er drie professors 
waren bijbenoemd. Een rapport over de situatie van de muziekschool op 19 septem
ber 1857 bevestigt dat naast de leergangen van Schermers, Bessems en Aerts, ook een 
leergang van klarinet, vanaf 12 oktober 1855 door./ Van der Aa, gewezen klarinet-solo 
van het 9de Linieregiment te Luik, en een leergang van fluit, vanaf 19 september 1857 
door Jean Oclufré, fluit-solo van het Théâtre royal, werden gegeven. Paul Wambach, 
gewezen fagot-solo in het muziekkorps van het 1ste Linieregiment te Antwerpen, dat 
in september 1854 was overgeplaatst naar Aarlen, stelde zich na lange onderhandelin- 
gen op 4 juni 1858 ter beschikking van het Antwerpse stadsbestuur als leraar aan de 
Ecole de Musique en fagot-solo in het orkest van het Théâtre royal.

Vanaf april 1857 zocht men naar een geschikt lokaal met een centrale ligging voor 
de muziekschool en op 5 oktober 1858 ontvouwde Charles Wilmotte (1817-1893) een 
plan om de grote zaal van het Bureel van Weldadigheid in de Blindestraat - in 1887 werd 
dit gebouw gesloopt om plaats te maken voor een nieuwbouw - in drie of vier klassen
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onder te verdelen. In navolging van andere Belgische muziekscholen konden zo leergan
gen voor hobo, hoorn en tmmpet, trombone, tuba en saxofoon worden georganiseerd.

Het plan van Wilmotte - gewezen solo-violist van het Théâtre royal d’Anvers, voorzit
ter van de muziekafdeling van de Cercle artistique, littéraire et scientifique d'Anvers, 
sinds 1858 gemeenteraadslid en lid van de Commission de surveillance samen met 
schepen baron De Vinck, voorzitter, en Félix Grisar, voorzitter van de Société royale 
d’Harmonie en broer van de bekende componist Albert Grisar - werd aangenomen in 
de gemeenteraadszitting van 7 januari 1859. De Ecole de Musique de la ville kreeg 
vanaf dan het statuut van een autonom e stedelijke instelling.

Op 3 juni 1859 gaf de Gemeenteraad haar goedkeuring aan het voorlopig reglement 
waardoor het beheer van de Ecole de Musique de la ville, onder het hoger bestuur van 
het College van Burgemeester en Schepenen, in handen kwam van een commissie van vijf 
leden, bestaande uit schepen Baron de Vinck, voorzitter, de gemeenteraadsleden E Grisar 
en Ch. Wilmotte, en twee muziekliefhebbers buiten de raad gekozen, Jacobs-Beeckmans 
en A. Muscar. Met een budget van 6.050 fr. per jaar werden tien professoren aangesteld 
voor de vakken van notenleer en zang  (drie afdelingen), viool (twee afdelingen), cello en 
contrabas, klarinet, fluit, hobo, fagot, hoorn, pistontrompet, trombone, ophicléide en 
saxofoon . Op 13 augustus 1859 kreeg Jan Verspreeuwen (1807-1860), voorzitter van de 
rederijkerskamer De Olijftak, voorzitter van de afdeling Vlaamse letteren van de Cercle 
artistique, littéraire et scientifique, en leraar Nederlandse taal- en letterkunde aan het 
Koninklijk Atheneum, een benoeming tot leraar van ‘ Vlaemscbe uitgalming'. Hij werd in 
februari 1861 opgevolgd door Jan Van Beers (1821-1888), letterkundige en leraar 
Nederlandse taal- en letterkunde aan het Atheneum.

In april 1861 werd schepen Delvaux aangesteld tot voorzitter van de 
Toezichtscommissie. Men besloot om wedstrijden te organiseren wraaraan alle leerlin
gen moesten deelnemen en in december 1861 werd er voorgesteld om opnieuw een 
leergang voor orgel op te richten. Het gemeentebulletin meldde tevreden : de herin
richting der muziekschool brengt van dag tot dag betere uitkomsten te weeg, dank  
aeu de vlijt en de wijze zorgen der toezigtscommissie en van het onderwijzend per
soneel,

Nadat Wilmotte en Grisar in de gemeenteraadszitting van 8 november 1862, samen 
met nog 21 raadsleden ontslag hadden genomen, verzocht het schepencollege hen op 
25 maart 1863 toch hun werkzaamheden in de Toezichtscommissie verder te zetten : 
Connaissant vos sympathies pou r une institution qu i doit la plus grande partie de 
sa prospérité à votre dévouement et aux encouragements nombreux que vous ne



De stichters van de Ecole de Musique d  'Anvers • rechts Francisais Aerts, hoven Joseph Bessems, 
onder Cornelius Scherweis.
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cessez de lui prodiguer, nous croyons ne pou  voir remettre en de meilleures mains le 
soin de diriger cet Etablissement. Nous espérons... que vous continuerez consacrer 
vos soins au développement de l ’école. In een brief aan het college verklaarde 
Wilmotte zich op 26 maart 1863 hiermede akkoord en op 1 april 1863 werd C.F. 
d Hane-Steenhuyze, als enig gemeenteraadslid, voorzitter van de Commissie van 
Toezicht waarvan Grisar, Wilmotte, Jacobs-Beeckmans en Muscar tot 2 mei 1865 als 
‘muziekliefhebber’ deel bleven uitmaken.

In zitting van 12 april 1865 besliste de gemeenteraad een nieuwe reorganisatie van de 
Muziekschool door te voeren. Grisar en Wilmotte werden bedankt pour les bons soins 
que vous n ’avez cessé de prodiguer notre école de musique, ainsi que pour le zèle et le 
dévouement que vous avez constamment montrés dans l ’accomplissement de vos fonc
tions, en vervangen door de gemeenteraadsleden H. Selb-de Coninck en Dummercy- 
Heirman. Ook Jacobs-Beeckmans en Muscar, die uit solidariteit ontslag hadden genomen, 
werden vervangen door de gemeenteraadsleden Van Hissenhoven en Brack zodat de 
Toezichtscommissie nu uitsluitend uit gemeenteraadsleden was samengesteld. In een 
gezamenlijk schrijven aan de stadsmagistraat op 17 april 1865 herinnerden de vier gewe
zen commissieleden non sans une certaine amertume, que nous sommes les fondateurs 
de l ’institution et que notie sollicitude a été pour quelque chose dans sa réussite.

Het Antwerps muziekleven was echter zodanig veelzijdig geworden dat stadsarchiva
ris P Genard het algemeen verlangen naar het herstel van l ’ancienne Ecole d ’Anvers en 
naar een Conservatoire en rapport avec l'importance de notre ville verwoordde in 
zijn Notice sur la Société royale d ’Harmonie d ’Anvers van 1865. Talrijke koor-en 
muziekverenigingen, kerkmuziekkapellen, het Théâtre royal, en in het bijzonder de 
Société royale d’Harmonie en de Cercle artistique met hun grote concertzalen en hun 
jarenlange traditie van winter- en zomerconcertreeksen in symfonische bezetting, had
den Antwerpen gemaakt tot een force musicale comme aucune ville belge n ’en a de 
pareille (Le Précurseur, 24 augustus 1864).

Ook in de gemeenteraad van 9 september 1865 werd betreurd dat Antwerpen nog 
geen Muziekconservatorium had en dat de beste leerlingen zich, met een stadsbeurs, 
moesten vervolmaken aan de Conservatoria van Brussel, Gent en Luik. In de raadszit
ting van 7 oktober 1865 kwam dit probleem opnieuw op de agenda en werd aan het 
schepencollege machtiging gegeven om over de verheffing van Muziekschool tot 
Conservatorium met de regering te onderhandelen. In de dagbladen verscheen op 10 
juli 1866 een oproep tot kandidaten voor de plaats van bestuurder. Op 13 april 1867 
had tenslotte een woelige gemeenteraadszitting plaats waarop de aanduiding van een



directeur voor de Antwerpse Muziekschool te berde kwant. Voor deze functie hadden 
zich, volgens het verslag d.d. 26 oktober 1867 van d’Hane-Steenhuyze, voorzitter van 
de Bijzondere Commissie, respectievelijk aangeboden : 

op 3 februari 1865 Edouard Gregoir, 18 februari 1865 Jos Bosiers, 6 februari 1865 Mathieu Hermen, 27 

maart 1865 Charles Van Gheie, 2 april 1865 Fréderique Wanzel, 15 mei 1865 Govaerts-Van DeWouwer, 8 

augustus 1865 Jean Eykens, 18 septem ber 1865 Jos Callaerts.

Na een nieuwe persoproep van 10 juli 1866 : 
op 14 juli 1866 Antoon Bacot, 20 juli 1866 Jos Moreel, 20 juli 1866 J. Van Der Plasschen, 23 juli 1866 J.F. 

Janssens. 21 juli 1866 PVan Den Bogaert, 24 juli 1866 Jozef Bessems, 3 juli 1866Théodore Godding, 25 juli 

1866 Jean Odufré, 23 juli 1866 Jos Bacot en 6 augustus 1866 A. Knudden.

Na het grote succes van Lucifer te Brussel op 30 september 1866 werd schepen 
d’Hane-Steenhuyze echter aangeraden om de veelbelovende componist van dit orato
rium, Peter Benoit (1834-1901), voor de functie van directeur van de Antwerpse mu
ziekschool te polsen. Benoit was gesteund door Constance Teichmann, jongste doch
ter van de gewezen Antwerpse provinciegouverneur, die de sopraan-solo had gezongen 
in de bewuste Luciferuitvoering, en door Adolphe van Soest-de Borckenfeldt, chef van 
het bureau der Schone Kunsten op het Ministerie van Binnenlandse Zaken te Brussel 
en vriend van tekstdichter E. Hiel. Op de bewuste gemeenteraad van 13 april 1867 was 
het pleit nog niet beslecht want burgemeester Van Put steunde de kandidatuur van Jean 
Eykens, die had aangeboden zonder enige vergoeding de school te leiden. Uiteindelijk 
zwichtte het stadsbestuur toen minister Alfons Van den Peereboom een jaarlijkse staats- 
toelage van 4.000 fr koppelde aan de voorwaarde dat Benoit zou worden benoemd.

Op 3 juni 1867 werd Benoits benoeming in geheime zitting bekrachtigd en op 1 
augustus volgde zijn aanstelling tijdens een ontvangst op het Stadhuis waarbij schepen 
d’Hane-Steenhuyze, volgens Het Handelsblad van 2 augustus 1867, verklaarde: Wat 
onze muziekschool vroeger was, dat kan, da t za l z ij  nogmaals worden : de school 
die eens het talent van Ockegem, Obrecbt, Cockx, Turnhout, Ducis, Lupi, Waelrant, 
Verdonck, Cam's, Clement, Berchem, Pevemage, en in de laatste tijden Gossec, 

Janssens en Simon, heeft opgewekt, is niet vernietigd; d it getuigen de talrijke gunstig 
gekende muziekbeoefenaren die onze stad bewonen; d it getuigen de jeugdige com
ponisten wier werken wij sedert eenige jaren  hebben toegejuicht..

Dat er zoveel tijd verliep tussen de openverklaring van de betrekking en de definitie
ve benoeming, zal wel meer te maken hebben gehad met het feit dat onder de kandi
daten vele musici voorkwamen die een grote rol in het Antwerpse muziekleven speel
den dan met Benoits eis dat de school namelijk en feitelijk eene Vlaamsche Antwerpse foto van Peter Benoit in 1867.
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Muziekschool zou wezen. Het is zelfs zeer de vraag of deze eis wel ooit werd gesteld. 
Deze formulering komt voor in De Vlaamsche Muziekschool van Antwerpen, een bro
chure die Benoit in 1889 - tweeëntwintig jaar na de feiten - liet verschijnen, in volle strijd 
voor een Vlaams Conservatorium, en waarin hij ook beweert dat de school werd ingehul
digd, onder de naam van : Antwerpsche Vlaamsche Muziekschool. In de persartikels uit 
het jaar 1867, in de redevoering van schepen d’Hane-Steenhuyze bij Benoits aanstelling op 
1 augustus 1867 en in zijn verslag van de Bijzondere Commissie (leden : H. Selb, J. Van 
Hissenhoven, Dumercy-Heirman, G.Van Lerius) dd. 26 oktober 1867 - opgesteld kort vóór 
de opening van de school op 17 november 1867 - is echter niets te vinden van Benoits eis 
noch van deze benaming. In het verslag staat alleen Antwerpsche Muziekschool en ook 
later wordt de school steevast onder deze benaming of onder Stadsmuziekschool vermeld 
in de briefwisseling (zelfs op het briefhoofd van de directeur) en in de programma’s van 
de leerlingenvoordrachten en de concerten. De officiële benaming van de school was dus 
Antwerpsche Muziekschool en niet Antwerpsche Vlaamsche Muziekschool zoals Benoit 
en later vele Benoit-biografën laten uitschijnen. Vanzelfsprekend moest de muziekschool 
als stedelijke instelling ‘namelijk’Vlaams zijn vermits het stadsbestuur in 1866 onder druk 
van de gemeenteraadsleden der Meeting-partij, Ed. Coremans en L. Gerrits, het 'Vlaamsch' 
als enige officiële bestuurstaal van de stad had ingevoerd en is 'feitelijk’ misschien een allu
sie op de korte passus de jongelieden zullen al de Vlaamsche meesters kennen in het ver
slag van 26 oktober 1867. In extenso stelt dit verslag :

De Antwerpsche muziekschool heeft voor grondslag een schoolonderwijs, dat zoowel onder 
het oogpunt der kunstuitdrukking (technique) als onder dat van de kunstaanschouwing 
(idéal) volledig mag worden genoemd (...) maar waar de kunstbekwaamheid (virtuosité) 
kan of mag geene plaats vinden (... )

Onder het oogpunt van de kunstuitdrukking (technique) heeft de school voor algemeen doel :
IQ klassieke orkestmuzikanten op te leiden, ervaren in cd de moeilijkheden der bepaalde 

maat- en toonverhouding;
2° de geesten te vervullen van één en hetzelf de denkbeeld, waarin nooit het eigen gedacht 

doorstraalt.
Bijvoorbeeld : de leraars krijgen van den bestuurder algemeene aanwijzingen; na dezelve 

te hebben doorgrond en bestudeerd, maken zij hunne leerlingen daaraan deelachtig. Het 
aldus gegeven onderwijs levert dit voordeel op, dat de leiding uitgaat van eenen meester, 
omdat cd de leeraars eene zelfde ingeving ontvangen.

Wat betreft de kunstaanschouwing (idéal) : de jongelieden zullen al de Vlaamsche meesters 

komen; uit den leergang der wetenschap van het schoone in de muziek zullen zij vernemen 
waarin de eigenaardige voorstelling der gedachten bestaat en wat er noodig is om een nieu
we kunst te doen ontluiken.

Het bestaande onderwijs in notenleer, viool, cello, fluit, hobo, klarinet, baspijp, hoorn, 
trompet, bazuin en Vlaamse declamatie werd uitgebreid met leergangen altviool, con-
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trabas, p iano, orgel, lyrische zang, kam erm uziek en ‘gezamenlijke leergangen voor 
de snaartuigen'. De lessen waren zowel voor jongens als meisjes toegankelijk. Voor 
de aankoop van instrumenten, muziekpartituren en schoolgerief was 6.000 fr. voorzien.

Als gevolg van deze reorganisatie oordeelde de Commissie van Toezicht op 3 februari 
1868 dat op de voet zoals deze muziekschool heden is ingericht en met de bestand
delen waaruit z ij thans is samengesteld, z ij  voor geen enkele van het land moet 
onderdoen, noch haar onderwijs voor dat van het Conservatorium van Brussel en 
wij kennen geen redenen om het bijwonen der lessen van het Conservatorium ener 
vreemde stad te begunstigen.

Benoit koesterde aanstonds het plan om, naar analogie met de Belgische conservato
ria, jaarlijks vier abonnementsconcerten te geven met het orkest van de Muziekschool, 
bestaande uit leraars, leerlingen en eenige kunstenaren der stad. Dit orkest debuteer
de op 14 augustus 1868 tijdens het examen van lyrische declamatie en opera en ver
leende ook zijn medewerking aan de creatie van het oratorium De Schelde op 22 febru
ari 1869. Tot regelmatige concerten kwam het echter niet.

Vanaf 1868 hadden in augustus openbare examens plaats in de Vierkante Zaal van het 
Museum in de Venusstraat voor een jury waarin de bestuurder, de secretaris, gemeente
raadsleden en muziekliefhebbers zetelden. De leergangen van notenleer en piano, geschei
den in jongens en meisjes, waren in 1869 onderverdeeld in principes, in 2de 
divisie en 3de divisie. Zoals vroeger hadden openbare muziekvoordrachten plaats, muziek- 
onderhandeling of muzikale morgenstond genoemd, waarop de beste leerlingen optraden.

Begin 1870 ontstonden er moeilijkheden omdat Benoit zijn begroting met een vierde 
overschreden had, zonder de Commissie van Toezicht of het Gemeentebestuur in te 
lichten, en een bijkomend krediet moest verleend worden. Op 4 juni 1870 aanvaardde 
de gemeenteraad een nieuw reglement waarin aan de directeur onbeperkte bevoegd
heden werden verleend. Benoit vatte toen het plan op om de jaarlijkse examens te ver
vangen door maandelijkse openbare voordrachten die vanaf het schooljaar 1870-1871 
zouden ingaan.

Het stadsbestuur waaraan Benoit zijn benoeming had te danken, verloor op 30 juni 
1872 de gemeenteraadsverkiezingen main benoemde op 5 augustus 1872 in geheime zit
ting nog elf nieuwe leraars wat het totaal op 34 bracht. Na de installatie op 2 september 
1872 van de nieuwe, door liberalen gedomineerde gemeenteraad onder burgemeester 
Leopold De Wael, stond reeds op 23 september 1872 een hervorming van de muziek-

Lauwerlijst met foto's van de zes jubilerende leraars rondom bun bestuurder Peter Benoit, 
naar aanleiding van bet 25-jatig bestaan van de Antwerpse Muziekschool in 1892.
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school op de agenda. Raadslid Gits betreurde de voortdurende stijging van de kosten 
sinds de hervorming van 1867 en de “pouvoirs absolus” die Benoit door het reglement 
van 4 juni 1870 waren toegekend. Volgens Gits was geknoeid met het aantal leerlingen 
(om in 1871 het getal 459 te bekomen had men dezelfde leerlingen uit verschillende 
leergangen opgeteld), werd kwaliteit opgeofferd aan kwantiteit, bestonden openbare 
oefeningen slechts op papier en bleef de organisatie van de examens in gebreke. Gits 
verklaarde tenslotte, niet het gebruik van het Vlaams - “notre langue maternelle” - te 
bestrijden maar wel “l’esprit étroit d’exclusivisme” die in de Muziekschool heerste in 
verband met de opgelegde Vlaamse muziekterminologie. Hierop werd een 
“Commission d'enquête et de réorganisation” samengesteld met schepen E.Allewaert 
als voorzitter en de raadsleden M. Suremont, L. De Winter, L. Claeys en G. Gits.

Benoit reageerde in een emotionele brief dd. 26 september 1872, gepubliceerd in Le 
Précurseur op 27 september 1872, waardoor hij de “Ecole de musique flamande 
d’Anvers” tot een politiek strijdpunt maakte. Op 5 december 1872 stuurde hij aan het 
Gemeentebestuur een verslag onder de provocerende titel De Vlaamsche 
Muziekschool van Antwerpen, hare inrichting en strekking waarin hij de noodzake
lijkheid van een ‘Vlaamsch Muziekonderwijs’ benadrukte, zijn plannen uiteenzette voor 
een ‘Vlaamsche School’ die invloed zou uitoefenen op heel Vlaams België en zijn natio
nalistisch leerstelsel als ‘kiem van het cosmopolitismus der toekomst’ bestempelde.

Ondanks Benoits repliek werd een nieuwe bestuurscommissie in de gemeenteraads
zitting van 5 april 1873 goedgekeurd en op 23 april 1873 aangesteld. Deze commissie, 
onder voorzitterschap van schepen Allewaert, bestond uit negen leden waaronder de 
raadsleden Gits, De Winter, Suremont en Claeys, drie muziekliefhebbers, Jacobs- 
Beeckmans, Liebrecht en Wilmotte, en directeur Benoit. De Nederduitsche Bond, die 
de gemeenteraadsverkiezingen verloren had, zag in deze Bestuurscommissie onmid
dellijk voer voor een politieke campagne.

Op 13 januari 1874 stemde de gemeenteraad in met een tweetalig Programma der 
Studiën dat door de Bestuurscommissie in zitting van 10 januari 1874 was voorgesteld 
en door stadsdrukker Ed. Donné onder de gebruikelijke hoofding ‘Stad Antwerpen 
Muziekschool’, werd gedrukt. De algemene bepalingen vermelden :

1° De leeraars zullen banne leerstelsels en studiën kiezen tusschen de werken die deel 
maken van de Bibliotheek der school. Zij zullen geene andere stukke ft mogen uitvoeren, dan 
met de goedkeuring des bestuurders.

2° Bij al de leergangen, zonder onderscheid, zal men zich moeten bedienen van de toon
kundige uitdrukkingen die in de Belgische muziekscholen gebruikt worden.

3° De leergangen zullen gegeven worden op de door de bestuurscommissie vastgestelde toen.
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4° Al de leerlingen der school zullen zich moeten onderwerpen aan de examens voorge

schreven door artikel 43 van het organiek reglement.
5° De leraars en leerlingen, door den bestuurder aangeduid, zullen moeten deelnemen aan al 

de toonkundige uitvoeringen-, zij zijn gehouden al de voorbereidende oefeningen bij te wonen.
Voor sommige leergangen golden specifieke richtlijnen zoals het Italiaans leerstelsel 

in de leergang notenleer (het Duits stelsel slechts in de hogere klassen), en uitvoerin
gen in de oorspronkelijke taal in de leergang van zang en lyrische declamatie. De leer
gangen van toonzetting (harmonie, contrapunt, fuga, toonzetting, instrumentering, 
orkestraal-en zangbestuurskunst) en schoonheidsleer (geschiedenis der muziek, uit
voering en ontleding van klassieke werken) werden door de directeur gegeven. 
Verplichte leergangen waren notenleer, samenspel voor de leerlingen van de hogere 
klassen, harmonie voor de leerlingen van de orgelklas en de hogere klas van piano.

Sindsdien waren er regelmatig heftige meningsverschillen tussen de Bestuurs
commissie en Benoit die zijn standpunten verhardde, zijn Vlaamsnationalistische 
muziekopvattingen in kranten, tijdschriften en brochures verdedigde, en hierdoor uit
groeide tot een boegbeeld van de Vlaamse Beweging. De verheffing van de 
Muziekschool tot Vlaams Conservatorium  werd voor het eerst bepleit door Jan Van 
Beers tijdens het ‘Nederlandsche Tooneelcongres’ in oktober 1878 te Antwerpen. Om 
dit verzoek te staven publiceerde Benoit in De Vlaamsche Kunstbode in februari 1879 
Een Koninklijk Vlaamsch Conservatorium, in april 1879 To be or not to be, en in De 
Koophandel in augustus 1879 een reeks artikels, die hetzelfde jaar onder de titel Een 
Koninklijk Vlaamsch Conservatorium  te Antwerpen  werden gebundeld. 
Gemeenteraadslid J. Van Beers diende uiteindelijk in de gemeenteraadszitting van 18 
oktober 1879 een voorstel in dat met algemene stemmen w erd aangenomen, waardoor 
het schepencollege gemachtigd was met de Belgische regering te onderhandelen over 
de overdracht van de muziekschool aan de staat. Deze onderhandelingen tussen stad 
en regering leverden echter niets op.

Om het aanzien van zijn Muziekschool te vergroten begon Benoit in 1881 met abon
nementsconcerten, gegeven door een orkest van leraars en oud-leerlingen, in de 
Nederlandse Schouwburg (in I960 afgebroken) aan de Kipdorpbrug. Vanaf 1884 organi
seerde hij eveneens uitgangsexamens tot het bekomen van een bekwaamheidsdip/oma 
en vanaf 24 april 1887 Verhandelingen in betrekking tot de Algemeen Theoretisch- 
Praktische leergang van de bestuurder.

Sinds 1867 was er steeds een nijpende behoefte geweest aan ruimere en betere loka
len voor de Antwerpse Muziekschool en het toenemend aantal leerlingen noopte in 
1882 tot het betrekken van een nieuwe verdieping in de bestaande lokalen van de



Binnenkoer ran bet Conservatorium op de Sint-Jacobsmarkt.
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Blindestraat. In 1883 koesterde het stadsbestuur het plan voor een monumentale nieuw
bouw  met klaslokalen, toneel-en concertzaal, maar in 1886 kreeg de Muziekschool een 
voorlopige’ behuizing in het voormalige Huis de Moelnere aan de Sint Jacobsmarkt nr. 
13. (Tot 1884 was hierin het Koninklijk AÜieneum gevestigd.) Op 14 juni 1886 boden de 
leraars aan Benoit zijn marmeren borstbeeld aan ‘als blijk hunner hoogschatting voor de 
gewichtige taak welke hij op het gebied der kunst volbracht’.

In 1888 werden de leergangen onderverdeeld in lagere -, middelbare -, hogere - en vol
eindende afdelingen en richtte het Willemsfonds, bij monde van Julius Vuylsteke, Max 
Rooses en Julius Sabbe, een nieuw verzoek aan de minister van Binnenlandse Zaken en 
aan het Antwerps stadsbestuur voor de verheffing van de Muziekschool tot 
Conservatorium. Benoit argumenteerde nogmaals in zijn brochure De Vlaamsche 
Muziekschool van Antwerpen, hare geschiedenis, hare inrichting, hare toekomst die 
hij in 1889 liet verschijnen. Opnieuw’ volgden moeizame onderhandelingen, vooral 
over de betoelaging en de rechten van stad en staat.

Op 27 december 1889 gaf de gemeenteraad zijn goedkeuring aan een nieuw regle
ment bestaande uit 117 artikelen die handelen over de algemene maatregelen, de ver
schillende bevoegdheden van bestuurscommissie, directeur, leraars, repetitoren, stu
diemeester, toezichters en portier, de straffen, de leerlingen, de gelijkwerkende leer
gangen, de examens en de vakanties. Alle maatregelen van orde en bijzondere schik
king moesten uitgaan van de Bestuurscommissie. Hierover ontstond een felle pole
miek in de Vlaamse en Franstalige pers.

Het vijfentwintigjarig bestaan van de Antwerpse Muziekschool en de aanstelling van 
Benoit tot directeur werd in 1892 op grootse wijze gevierd. Een comité van leerlingen 
en oud-leerlingen onder voorzitterschap van Jan Blockx organiseerde in de grote zaal 
van de Société Royale d’Harmonie drie concerten : op 4 juni 1892 dirigeerde J. Blockx 
Benoits oratorium De Schelde.

Op 5 en 6 juni 1892 stonden werken geprogrammeerd van J. Huybrechts, E. Janssens, 
E. Keurvels, A. Timmermans, L. Mortelmans, A. Stordiau, E Andelbof, A. Berghs, 
A. Paepen, E. Dierckx, E. Blaes, J. Blockx, G. Wagner, J. Van Vlemmeren, Fr. Van der 
Stucken en E. Wambach, allen oud-leerlingen van de Muziekschool. Op 23 juni 1892 
trok een grote optocht door de straten van Antwerpen en langs de Muziekschool, waar 
Benoit samen met het stadsbestuur de stoet in ogenschouw nam. Nadien hield August 
Cornette een feestrede, kreeg Benoit een bronzen portret-medaille aangeboden en 
werd de cantate Kinderhulde aan een Dichter (Van Rijswijckcantate) uitgevoerd. 
Een banket in de Cercle royal artistique besloot deze feestelijke dag.



Op 18 februari 1895 startten uiteindelijk definitieve onderhandelingen over de ver
heffing van de Antwerpse Muziekschool tot Conservatorium en op 15 juni 1897 aan
vaardde minister De Bruyn de voorwaarden van de stad. Dit gaf aanleiding tot de orga
nisatie van een indrukwekkende Benoithulde in Antwerpen op 11.12 en 13 september 
1897, maar door de wantrouwige houding van Benoit die weigerde directeur te wor
den indien zijn bevoegdheid beknot werd door een Beheerraad kon slechts op 26 juni 
1898 in de Moniteur de tekst van het Koninklijk Besluit van 15 juni 1898 verschijnen 
dat De Muziekschool van Antwerpen door de Stad Antwerpen aan den staat die dit 
aanvaardt, za l worden overgelaten en de naarn dragen van Koninklijk Vlaatnsch 
Conservatorium. Tenslotte werd Benoit bij Koninklijk Besluit op 1 juli 1898 benoemd 
tot directeur van deze instelling.
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Dringend ad valvas-bericht van de bestuurder aan zijn leraars over dagelijks onderricht van 
volkgezangen.



School-Conservatorium-Hogeschool vanaf 1898

Michaël Scheck

De Koninklijke Conservatoria van Brussel, Gent en Luik waren kinderen van de 19de 
eeuw met als kenmerken een cosmopolitische ingesteldheid en een grote bewonde
ring voor het virtuozendom. In de dagelijkse realiteit had men echter ook af te rekenen 
met meer pragmatische taken, zoals het verstrekken van muziekinitiatie aan jongeren 
en de vorming van ambachtelijk geschoolde muzikanten zonder hogere ambities.

Op het specifieke conservatoriumniveau liet zich nauwelijks een scheidingslijn trek
ken tussen de eigenlijke beroepsopleiding en de professionele begeleiding van hogere 
dochters en andere getalenteerden. Het beroep van musicus had immers relatief wei
nig vooruitzichten te bieden. De welvarende burgerij beschouwde het bovendien niet 
als convenabel, ook al werd er de muziekbeoefening gekoesterd als een edele, vaak met 
veel ernst en kunstverstand bedreven vorm van vrijetijdsbesteding.

De organisatie van een conservatorium diende met al deze elementen rekening te 
houden. Dit resulteerde in een overwegend verticaal gestructureerde opleiding, 
opklimmend vanuit een algemene basis met mogelijkheden tot verdieping en verbre
ding, waarbij het aan de keuze en het talent van de leerling werd overgelaten hoever 
hij het zou schoppen.

O pleid in gsstru ctu u r

Als kenner van de toestand ontwierp Peter Benoit een goed doordachte, in de toe
komst wijzende opleidingsstructuur voor het Koninklijk Vlaams Conservatorium. 
Onder datum van 28 november 1900 publiceerde hij volgende, voor die tijd zeer voor
uitstrevende tekst :
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De Schoolafdeeling bevat bet grootste getal leerlingen, de geroepenen'. Wanneer zij deze 
afdeeling verlaten, worden de leerlingen, die voldoende blijken van aanleg hebben gegeven 
en besloten zijn zich geheel te wijden aan de kunst, toegelaten tot een examen om opgeno
men te worden in de Conservatoriurn-Afdeeling.

Bij de Conservatorium-Ajdeeling bekomen de leerlingen die in hun voorafgaandelijk examen 
slaagden, de uitverkorenen, hunne hoogere kunstopleiding. Deze eetis voltooid, kunnen zij zich 
aanbieden voor een eindexamen tot het bekomen van een uitgangsdiploma, melding makende 
van de graad hunner vaardigheid.

Bij het verlaten van de Conservator!um-Afdeeling, kunnen de gediplomeerde leerlingen deel 
uitmaken van de Hogeschool-Afdeeling. Deze is ingericht tot het geven van wetenschappelijke 
Verhandelingen (Voordrachten) en voorbeeldige muzikale en tooneeluitvoeringen, met de 
medewerking :

1. der leeraars van het gesticht;
2. van de leerlingen van de Conservatoriumafdeeling, welke hier een uitgangsdiploma bekwa

men;
3. van geleerden, voorname toon- en tooneelku nstenaren uit het Vlaamsche land welke zich 

aansluiten bij bet nationaal beginsel in de kunst, en de Vlaamsche taal machtig zijn.

Benoits hogeschool-idee w as b aan b rek en d . Zij w ees d e  w eg  naar d e  vorm ing  van een  

artistieke, tevens intellectueel geschoolde elite. K enm erkend zijn de wetenschappelijke 
inbreng  en  de m odelu itvoeringen  w aarvan  sprake. O p  e e n  an d e re  p laats  verm eld t 

B enoit dat de hogeschoo lop leid ing  o n d e r  h e t gezag van d e  d irec teu r viel. H ijzelf en  zijn 

opvolgers h eb b e n  e r  ern stig  w erk  van gem aakt. Een an d e re  b ijzonderheid  w as dat h e t 

geven van lessen in com positie  v o o rb eh o u d e n  b le e f aan  de d irecteur, d ie dus zelf co m 

pon ist d iende  te  zijn. In het gevolg van d e  on tw ikke lingen  in  h e t h o g er onderw ijs  

kw ant h ie rin  pas verandering  na h e t a ftreden  van  Flor P eeters als laatste d irecteur-com - 

p o n is t van h e t Koninklijk Vlaams C onservatorium .

D iplom a-exam en

In de v ern o em d e pub licatie  verm eld t P ete r B enoit vo o rts  h e t vo lgende :
Er bestaan bij ons gesticht geen prijskampen, maar wel Diploma-examens in tegenwoordigheid 

van een jury.
Diploma’s of getuigschriften worden overhandigd meldende de leerlingen die het examen heb

ben afgelegd met vrucht of met onderscheiding of met grvote onderscheiding.
Uit de inleidende opm erking laat zich Benoits reserve tegen  h e t v irtuozendom  m et zijn 

twijfelachtige gevolgen voor de d ienst aan de m uziek als dusdanig aflezen. In het 

Koninklijk Vlaams Conservatorium  zou elke leerling volgens dezelfde kunstzinnige no r

m en objectief w orden  beoordeeld.
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B enoit vervolgt :
Het diploma vermeldt bovendien nog de verplichtende bijleetgangen welke de leerling naast 

den leergang van zijn bijzonder vak te volgen heeft, alsmede de vermelding of zulks op vol
doende of op zeer voldoende wijze is geschied.

Deze verplichtende leergangen zijn de volgende :
- Muziekleer -Aanvankelijke harmonieleer
- Samenzang (gemengd koor) -Aanvankelijke les van Contrapunt en Fuga
- Samenspel (orkest) (volgens het bijz. vak) -Antieke muziek (voor zekere leergangen)
- Kamermuziek - Nederlandsche en algemeene letterkunde. 
O pvallend is de volled igheid  van  d e  g esch e ts te  conservato rium -op leid ing , m et inbe

grip  van N ederlandse e n  algem ene le tte rk u n d e . O ok de an tiek e  m uziek  w o rd t aan de 

o rd e  gesteld . De m oedertaa l en  h e t V laam se m uzikaal verleden  w aren  im m ers de 

k rac h tb ro n n e n  van B enoits pedagog isch  denken .

B asisid ee

Tot slot volgt nog h e t fundam entele credo  van de m eester :
Wij denken iets nuttigs te verrichten, door de, in de werkzaamheden van ons kunstgesticht 

belangstellende personen, met bovengemelde schikkingen bekend te maken, te meer trog daar 
ons Koninklijk Vlaamsch Conservatorium, zijnde van zuiver Vlaamschen aard, door bijzondere 
grondbeginselen en kunstwetten wordt beheerd. Voorzeker zat nog een geruime tijd voorbijgaart 
vooraleer al wie het behoort, in de kunstbijzonderheden onzer inrichting zal ingelicht zijn.

Wij hopen in de toekomst om met de wakkere medehulp der achtbare drukpers onze 
Vlaamsche grondbeginselen en belangrijkste inrichtingspunten meer en riteer, in de kunstmin
nende bevolking onzer Metropool der Vlaamsche kunsten alsmede in die van den Vlaamschen 
lande, te doen doordringen.

Hier zet Benoit zich duidelijk af tegen een  vrijblijvend cosm opolitism e en  p o n ee rt hij een 

artistieke opleiding die steun t o p  de w ortels van de eigen cultuur. Dat hij h ierm ee geen 

eng nationalism e e n  nog  veel m inder een  bek rom pen  provincialism e naar voren wil schui

ven, blijkt ondubbelzinnig uit andere u itspraken van de m eester. Hij bewijst dit trouw ens 

in zijn leerplannen, w aar hij d e  vorm ende w aarde van h e t in ternationale reperto ire  onm is

baar verklaart voor d e  ontw ikkeling van de aankom ende kunstenaar. Voor A ntw erpen  eist 

hij een  voortrekkersrol o p  ais bruggenhoofd  van d e  ontvoogding. D aarm ee zet hij de toon  

voor de algem ene betekenis die h e t Koninklijk Vlaams C onservatorium  voor de culturele 

bew ustw ord ing  in gans V laanderen zou verw erven.



Aa nu vzigheidslijst 
op de inhuldiging 
run het Museum 
van Oude 
Speeltuigen 
op 14 oktober 
1939.

Verzameling Muziekinstrumenten van bet KVC

Jeannine Lambrechts-Douillez

O p 3 o k to b e r 1966 w e rd  een  o vereenkom st o n d e r te k e n d  w aarb ij d e  verzam eling 

m u z iek in stru m en ten , eigendom  van  h e t K oninklijk V laam s M uziekconservato rium  en  

van  de C om m issie to t B eheer van Eigen V erm ogen van  deze instelling, voor o n b ep aa l

de d u u r in b ru ik leen  w e rd  afgestaan aan d e  Stad A n tw erp en  om  op g este ld  te  w o rd e n  

in  h e t M useum  Vleeshuis. Deze beslissing w erd  genom en  aangezien h e t conservatorium  

over geen  lokalen  n o c h  o ver gespec ia lisee rd  p e rso n e e l b esch ik te  om  deze  verzam eling  

in  stand  te  h o u d en . Een ca ta logus kw am  to t s tand  als inven taris  van de 176 nu m m ers 

en  o p  29 juli 1967 w erd  h ie raan  een  ten to o n ste llin g  gew ijd  w aarbij d e  o p en ingsp lech 

tigheid w erd  opgeluisterd  door het Collegium  M usicum o n d e r leiding van Jos Van 
Immerseel.

De bedoe ling  van dit overz ich t is om  h e t o n ts taan  en  d e  g roei van de verzam eling  

m uz iek in stru m en ten  te  sch e tsen , g ep ro je c te e rd  op  in te rn a tio n aa l vlak. U iteindelijk  had 

d e  toegankelijkhe id  van  d e  co llec tie  gevolgen voor h e t m u z iek o n d e rrich t, in  h e t bij

zo n d e r vo o r de zo g e h e ten  oude muziek. D oor h e t o rg an ise ren  van  concerten van 
oude muziek  o n d e rm e e r  in  h e t raam  van  h e t Festival van  V laanderen  d ru k te  zij een  

s tem pel o p  h e t A n tw erps m uziekleven.

W aarom  w erd  g eo p tee rd  vo o r h e t Museum Vleeshuis ? D e verzam elingen  van h e t 

M useum  V leeshuis te ld en  o n d e rm e e r  ook  e e n  b ep e rk te  co llec tie  van 98 m uziek instru 

m en ten , b esch rev en  in e e n  catalogus d ie in 1956 w erd  u itgegeven. H et w as ro n d  die 

tijd  dat h e t p lan  w erd  opgevat om  e e n  algem ene m u z iek e n cy c lo p ed ie1 te  p u b lice ren  

o n d e r leiding van Dr. August Corbet, b eh eerd er-sec re taris  van  h e t co n serv a to riu m , en  

W outer Paap. W erkzaam  in  h e t M useum  V leeshuis se d ert 1953 e n  als au teu r van de 

catalogus muziekinstrumenten w erd  mij gevraagd om  in te  staan  voor d e  bijdragen over
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Inhuldiging van het Museum van Oude Speeltuigen van het Koninklijk Vlaams Conservatorium 
op 14 oktober 1939-

(p.259) Zicht op de verzameling, die thans in bestendig bruikleen berust in het Museum 
Vleeshuis, met uitzondering van spinet en portatief orgel die vandaag nog in de conseivatoiium- 
bibliotheek worden bewaard.
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m uziek instrum enten .T ijdcns de talrijke g esp rek k en  m e t Dr. A ugust C o rb et g roeide  stil

aan h e t idee  om  de tw ee  verzam elingen  sam en  te  b rengen .

Van bij d e  o p rich tin g  van een  m uziekschoo l te  A n tw erp en  en  h e t zoeken  naar een  

gepaste  hu isvesting  voo r d eze  instelling  w erd  s teed s e e n  b e ro e p  gedaan o p  h e t College 

van B urgem eester e n  S ch ep en en  d e r  Stad A n tw erpen . Van 18592 af h ad d en  g em ee n te 

raadsleden  zitting in  de to ezich tscom m issie  van de m uziekschool. In 1886 b e tro k  de 

V laam se M uziekschool d e  lokalen  aan de St.-Jaeobsm arkt. H et zou e c h te r  nog  lang 

d u ren  vooraleer e e n  aanvang w e rd  gem aakt m e t de stich tin g  van ee n  Museum voor 
oude speeltuigen. Dit g eb eu rd e  in  1924 (o p  9 april en  13 juni) o p  in itia tief van 

J. Boelaerts e n  dankzij de geldelijke hu lp  van m ecenassen . Er w erd en  to e n  belangrijke 

in s tru m e n te n  aangekocht o p  de veilingen H. Collard te  Brussel en  Savoye te  Parijs.

T ijdens h e t d irec to raa t van  Flor Alpaerts (1933-1941) w erd  in 1938 he t Collegium 
Musicum Antverpiense o p g erich t en  na versch illende sch en k in g en  w erd  o p  14 o k to 

b e r  1939 h e t Museum voor Oude Speeltuigen toegankelijk  gesteld  voo r h e t publiek . 

G elegen in d e  v o o rb o u w  aan  de St.-Jacobsm arkt m et toegang  langs d e  ee rs te  b in n en 

k o er b rach t ee n  k le ine trap  d e  b ezo ek e rs  naar d e  ee rs te  verd iep ing . Dit w as e c h te r  van 

korte duur. D oor oorlogsom standigheden m oest h e t tijdelijk gesloten w orden  en  na onder- 

handelingen m et he t stadsbestuur gingen de in strum enten  tijdens h e t verlof van 1943 het 

patrim onium  van de stedelijke verzam elingen vervoegen in de bom vrije schuilplaats van 

het gebouw  gelegen aan de Hofstraat 17. N ochtans bleven de klavecim bels van Joannes 
Daniel Dulcken (A ntw erpen, 1747) en  Jambus van den Fische (A ntw erpen, 1763) ach

te r  op  d e  ee rste  verdieping van de ach te rb o u w  links van d e  tw eede  binnenplaats. Aan de 

studen ten  van h e t conservatorium  w erd  ten  zeerste  aanbevolen deze instrum enten  niet 

aan te  raken. Van op  afstand w erden  beide instrum enten  bekeken, zo n d er te  verm oeden  

dat ze later aan mijn zorgen zouden w o rd en  toevertrouw d. Na de oorlog w erd en  de ins

tru m en ten  uit de Hofstraat teruggebracht, enkele (gezien h e t beperk t budget) noodzake

lijke onderhoudsw erken  w erd en  uitgevoerd, m aar e r  viel vooralsnog 'aan een  grondig her

stel van klavecimbels, sp ine tten  enz.’ n ie t te  denken.

H et w as o n d e r Flor Peeters (1952-1968) dat in 1959 (22 se p tem b er)  de w erk ing  van 

h e t C ollegium  M usicum  A n tverp iense  w e e r  aangew akkerd  w erd . Stilaan kw am en  de 

o n d erhandelingcn  o p  gang, d ie  u ite indelijk  zouden  le iden  to t de b ru ik leen o v ereen 

kom st m e t de Stad A n tw erpen . Zoals reeds aangehaald  bezat de Stad ee n  k leine verza

m eling m u z iek in strum en ten , d ie  e e rd e r  toevallig e n  m eestal als gift de verzam elingen 

kw am en  verrijken. Na d e  stich ting  van ee n  Musée d ’Antiquités te  A n tw erp en  in 1862, 

gevestigd  in he t Steen, w aren  reeds 19 in s tru m e n te n  aanw ezig  in de ee rs te  cata logus 

van 1876, die in to taal 924  n u m m ers te lde. U iteindelijk  v e rte g en w o o rd ig d en  m uziek-



in s tru m e n te n  n ie t een s  1,5% van h e t to ta le  bez it in 1894, zodat bezw aarlijk  van ee n  sys

tem atische  verw erv ing  kan gesp roken  w o rd en . In d e  verslagen  van d e  R aadgevende 

C om m issie m erk t m en  h o e  enkele  aanb ied ingen  van m erkw aard ige in stru m en ten , 

w aarbij o n d e rm e e r A n tw erpse  klavecim bels, afgew ezen  w o rd en . D e opgegeven  red en  

is dat in tu ssen  de Vlaam se M uziekschool w as o p g erich t en  dat h e t in  h u n  bedoeling  lag 

o m  een  M useum voor m uziekspeeltuigen  te  vorm en.

Vandaar dat geen  enke le  pog ing  w erd  o n d e rn o m e n  om  in s tru m e n te n  aan te  k o p en  

to en  de tw e e  m erkw aard ig ste  verzam elingen  o p  h e t e inde  van  d e  19de ee u w  geveild  

w erd en , n ie t nam e deze van C.C.Snoeck u it G en t in  1894 e n  A. Régibo  u it R onse in 

1897. H ierdoo r zo u d en  deze in s tru m e n te n  (1 .145  num m ers v o o r d e  ee rs te  en  e e n  100- 

tal voor d e  tw ee d e ) v e rsp re id  w o rd en  o ver versch illende b u iten landse  verzam elingen. 

H et in stru m en ten m u seu m  te  Brussel v e rw ie rf  e r  ee n  aan ta l van, d o ch  h e t g roo ts te  

gedeelte  zou  een  v o o rn am e aanw inst b e te k e n e n  voor d e  in strum en tenverzam eling  te  

Berlijn, d ie  in  1892 reed s e e n  catalogus p u b lic ee rd e  van 800  stuks.

V oor A n tw erp en  zat h ie r b lijkbaar geen  m uziek in. Bij d e  veiling van  A. Régibo te  

R onse w as h e t baron  de Vinck d e  W innezeele. b e h e e rd e r  van het M useum  vo o r 

O u d h ed en , d ie  ee n  pog ing  o n d e rn a m  bij h e t g em ee n teb e s tu u r om  to ch  enke le  

A n tw erp se  klavecim bels te  verw erven . Een te leg ram  van b u rg em eeste r Jan  Van 

Rijswijck aan b aro n  d e  V inck w as o n d u b b e lz in n ig :1... résolu acheter dorén avan t ins
trum ents anciens p o u r musée conservatoire’ A Dankzij d e  nooit aflatende inspanningen 

van P eter B enoit w erd  d e  Vlaam se M uziekschool e rkend  o p  15 jun i 1898 als K oninklijk 

Vlaams C onservato rium ; m aar to en  w as h e t voo r deze  m erkw aard ige in s tru m e n te n  

spijtig g en o eg  te  laat. Er lagen blijkbaar an d e re  p rio rite iten  en  h e t zou no g  to t 1924 

d u ren  vo o ra lee r to t d e  s tich ting  van e e n  m useum  w erd  overgegaan, n a  een  ee rs te  

pog ing  tijdens d e  oorlogsjaren  in 1916-1917. H et w as te n s lo tte  dankzij J.A.Stellfeld, die 

in 1908 o n d e rm e e r  lid van  d e  A dm inistratieve Raad van  h e t conserva to rium  w as e n  die 

h e t k lavecim bel van  J.D. Dulcken v e rw ie rf u it d e  verzam eling  Snoeck, dat h e t in s tru 

m en t te  A n tw erp en  bleef.

Er w as evenm in  aandach t v o o r de n ie t onaard ige verzam eling v io len  van Charles 

W ilmotte (1817-1893) *, d ie  tussen  1858 en  1862 in d e  g em een teraad  ze te lde e n  in  die 

hoed an ig h e id  aangesteld  w erd  to t lid van de C om m issie van d e  Vlaam se M uziekschool. 

T ijdens d e  w ere ld ten to o n s te llin g  te  Parijs in  1878 w erd en  n ie t m inder dan  v ie ren 

tw in tig  in s tru m e n te n  ge toond . Hij w as w ellich t in  h e t bezit van zeven tien  v io len  van 

de h an d  van  Stradivarius. D eze u itzonderlijke  co llec tie  is nu  over de  h e le  w ere ld  ver

sp reid  o n d e rm e e r  in d e  Library o f  Congress te  W ashington, h e t British M useum  e n  the 
Royal College o f  Music.
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Tijdens de 19de ee u w  w erd  o p  in ternationaal vlak e e n  aanvang gem aakt m et d e  vor

m ing van de belangrijkste  verzam elingen  m uziek in strum en ten . België sp ee ld e  h ierin  

een  v o o rn am e rol m et d e  vorm ing  van de co llec tie  m u z iek in stru m en ten  te  Brussel 

d o o r de verw erv ing  van  privé-collecties van o n d e rm e e r  EJ. Fétis e n  V.Ch. M ahillon. In 

Parijs had in 1864 h e t C onservato rium  230 in stru m en ten  verw o rv en  van Louis 

C lapisson en  in 1888 verw ie rf de K önigliche H ochschu le  fü r Musik te  Berlijn de ee rs te  

verzam eling van P. De Wit. De G esellschaft d e r  M usikfreunde v erw ie rf in W enen in 1824 

de in s tru m e n te n  van EX. Glöggl; sed ert 1938 w o rd t zij b eh e e rd  d o o r  de K unst 

h isto rische M useen, w aa r de Ambras-en-Obizzi verzam elingen  d o o r  J. S chlosser in 1916 

w erd en  sam engeb rach t als Sam m lung a lter M usikinstrum ente. In L onden  w erd  de 

kern  van ee n  verzam eling  m uz iek in stru m en ten  gevorm d d o o r tijdelijke ten to o n ste llin 

gen  zoals deze van 1872 in South K ensington, nu  h e t V ictoria an d  A lbert M useum .

De m eeste  p rivé verzam elaars w aren  am ateu rs  m e t w ein ig  o f  g een  m uzikale kennis; 

an d e ren  w aren  u itv o e ren d e  m usici o f  in s tru m e n te n b o u w e rs . D e vraag kan gesteld  w o r

den  w at e r  h en  to e  aanze tte  om  in stru m en ten  te  verzam elen . Bij velen  w erd  als red e n  

opgegeven  d e  n ieuw sg ierigheid  naar d e  w erk ing  ervan . C.C. S noeck  n o em d e  h e t in  de 

in leid ing to t zijn ca ta logus5 un instinct naturel, une caprice, l ’idée qu  ’il est utile, p o u r  
un sim ple am ateu r de connaître le m aniem ent et l'em ploi des divers instrum ents  

de musique, afin de m ieux com prendre leurs fonctions dans un ensem ble e t de p o u 
voir m ieux apprécier le talent de  ceux q u i en jo u en t ... L’envie m e p r i t  alors d ’ap
prendre quel p a r ti on a va it p u  tirer autrefois de ces vieux engins.

Na d e  T w eede W ereldoorlog groeide stilaan een  versch illende  b en ad erin g  gebaseerd  

o p  wetenschappelijk  onderzoek  w aarbij m u z iek in stru m en ten  e rk en d  w e rd en  als vol

w aardige m u seu m o b jec ten  m et eenze lfde b en ad erin g  als d e  b eh an d elin g  van d e  un ie

ke sch ilderijen  d e r  g roo tm eesters . Aanvankelijk w as h e t b esp ee lb aa r  m aken  van deze 

som s u n ieke  in s tru m en ten  nog  steeds prim ordiaal. Stilaan w erd  m en  b ew u st da t h ie r

d o o r veel vern ie ld  w erd  en  e r  v o o r toekom stige genera ties van vo rsers  som s nog  

slech ts de visie van  ee n  vorige g eneratie  overbleef. B ehoud van pa trim o n iu m  m e t de 

voo r elke p e rio d e  k en m erk en d e  tech n isch e  e ig en sc h ap p e n  m oest d e  b eh an d e lin g  

gelijkschakelen  m et deze van andere  m u seu m o b jec ten  m et nam e h e t afrem m en  van 

elk aftakelingsproces.

Verzamelaars gingen zich groeperen  in gespecialiseerde verenigingen : zo on tstond  in 

1947 de Galpin Society en  in 1972 th e  A m erican M usical Instrum ent Society Intussen had

den  ook m useum conservators zich in I960  gegroepeerd  als Comité International po lit
ies Musées et Collections d ’instrum ents de Musique (CIMCIM) b innen  the  International 

Council o f  M useums (ICOM), opgerich t in 1945 d o o r LINESCO. Het w as n a  rijp beraad  en
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talrijke d iscussies dat b ew u st g e o p tee rd  w erd  om  te fun g eren  als in te rna tionaa l com ité  

van ICOM, e e rd e r  dan  een  onderafde ling  te  w o rd e n  van de Société In terna tionale  de 

M usicologie. Er w erd  to e n ad e rin g  gezoch t m e t d e  ex p e rtise s  to eg ep ast bij conserva tie  

van h e t sch ilderijenpatrim onium .

De versch illende b ijeenkom sten  b rac h ten  g esp rek k en  op  gang w aard o o r algem ene 

rich tlijnen  w e rd en  gefo rm u leerd  in  sam ensp raak  m et techn ic i, d ie b in n en  laboratoria  

d iagnoses o p ste ld en  e n  m e th o d es  o n tw ie rp e n  voo r d e  co n serv a tieb eh an d elin g  in o p 

tim ale om stan d ig h ed en  van d e  versch illende m ateria len  w aa ru it d e  a rte fac ten  van  ons 

p a trim on ium  k u n n en  bestaan . In  dit p ro ce s  h eeft h e t V leeshuis te  A n tw erpen  een  

belangrijke rol gespee ld  d o o r h e t o rgan ise ren  van sam en k o m sten  rond  d e  verzam eling 

m uz iek in strum en ten . T echnici m e t conservatie-ervaring  e n  in s tru m e n te n b o u w e rs  dis

cussiee rden  sam en m et C IM C IM -vertegenw oordigers ov er w at to t dan  to e  fout liep en  

h o e  h e t in de toekom st w el an d e rs  zou m oeten .

In 1967, in sp e len d  o p  d e  te n to o n ste llin g  m u z iek in stru m en ten , r ich tte  Flor Peeters 

een  sem inarie  in, bestaande uit een  reeks van tien lessen over de historische benadering 

van Oude Muziek. Mij w erd  de o pd rach t toevertrouw d  om  d e  desbetreffende literatuur 

te  besp reken  aan de hand  van d e  verschillende g roepen  m uziekinstrum enten. Stilaan 

kw am  er  ook praktijk bij, o n d erm eer een  sem inarie m et gam ba en  barokviool.Tot in de 

tachtiger jaren b leef een  in troductie  in de instrum en tenkunde geprogram m eerd.

In tussen  had  de Stad A n tw erpen  in  1966 ee n  virginaal van Joannes Couchet, te 

A n tw erp en  g eb o u w d  in 1650, aangekocht. De n o rm ale  b u d g e tten  aan  m usea toege

k end  w aren  o n to e re ik en d  e n  gaven  n ie t veel ru im te  o m  aan  conserva tiebehandeling  

van  m uziek in strum en ten  te  denken ; van b esp ee lb aa r  m aken  kon zeker geen  sprake 

zijn. B ovendien kon  d e  vraag w orden  gesteld  o f  d it w el o p p o rtu u n  w as en  h e t in stru 

m en t n ie t in gevaar w erd  gebrach t. In tussen  had  h e t m useum  goede relaties aange

k n o o p t m e t bu iten landse e x p e r te n  zodat een  stra teg ie  k o n  u itgew erk t w o rd en . Het 

leek  al vlug da t een  sam enkom st van co n serv a to rs  van in stru m en ten m u sea , van instru 

m e n ten b o u w e rs  d o ch  o o k  van co n serv a tie tech n ic i aangew ezen  w as.

Een e e rs te  colloquium  k o n  in 1970 georgan iseerd  w o rd e n  m its staatssubsid ie, die 

dank  zij Het Ruckers Genootschap6 kon  verkregen w orden . De eerste  voorzitter w as 

F. Aeby, in 1979 opgevolgd doo r F. Traey, die op  zijn b eu rt het roer overgaf aan

M. Scheck in 1995 J. Fleerackers, kab inetschef van d e  M inister van Cultuur, m oedigde he t 

hele  p ro jec t aan. O p het colloquium  rond Restauratieproblemen van Antwerpse klave
cimbels, dat w erd  bijgew oond d o o r zeventig specialisten uit de hele w ereld (musici, kla- 

vecim belbouw ers, m useum conservators en  conservatietechnici), w erden  richtlijnen ge-



Speeltafel van orgel van César Franck, gebouwd voor de Sainte-Clothilde basiliek te Parijs door Aristide 
Cavaillé-Coll in 1859. Door Charles Tournemire aan Flor Peelers gelegateerd in 1939 en door deze 
geschonken aan het KVC, dat het in 1991 in bewaring gaf aan het Museum Vleeshuis.
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Officiële catalogus van bet Museum Meesbuis, dee! V bis, gewijd aan de instrumentenverzame- 
ling van het K \rC, opgesteld door Jeannine Lambrechts-Dou illez.
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form uleert! na som s hevige discussies. D eze aandu id ingen  w aren  rich tinggevend  voor 

d e  restau raties tu ssen  1970 e n  1975 van hoofdzakelijk  een  virginaal (J. Couchet. 1650), 

klavecim bels van de d rie  18de e e u w se  A n tw erpse  k lavec im belbouw ers, nam elijk 

Joannes D aniel Dulcken u it 1747, Jacobus Van den Elsche u it 1763 e n  Joannes 
Petrus Bull uit 1779 e n  e e n  p ian o fo rte  van Conracl G raf  u it W enen, 1826.

H et succes van deze vergadering  w as te  d an k en  aan  h e t feit dat ze w erd  voorafgegaan 

d o o r een  w erkvergadering  van h e t C om ité In terna tional p o u r  les M usées e t C ollections 

d ’in s tru m e n ts  d e  M usique van  ICOM. V oor h e t ee rs t w erd en  co n serv a tie tech n ic i u it

genodigd  b in n en  CIMCIM, w a t ee n  w ere ld p rim e u r  b e tek e n d e . Tot dan  to e  w aren  enkel 

m useu m co n serv a to rs  e n /o f  d irec teu rs  toegela ten .

Al v lug  w e rd en  in sam enw erk ing  m et d e  toenm alige BRT, concerten  georgan iseerd  op  

de h is to rische  in stru m en ten , ee rs t in los verband  e n  la ter g eb u n d e ld  to t vijf seizoen- 

co n c e r te n  in  h e t V leeshuis. D e in  op tim ale  o m stan d ig h ed en  d o o r e rk en d e  bu iten lan d 

se specia listen  gerestau ree rde  in s tru m e n te n  tro k k en  tal van m usici aan. V laanderen en  

N ederland  zijn nog  steeds b aan b rek en d  o p  h e t geb ied  van d e  zo g eh eten  O ude  Muziek. 

H et co n ce rtp o d iu m  in h e t V leeshuis b o o d  h en  d e  gelegenheid  om  dankzij onze 

V laam se k lavec im belbouw ers een  v ern ie u w d e  in te rp re ta tie  o p  gang  te  b ren g e n  die 

es th e tisch  v eran tw oord  w as.

N aar aanleid ing van h e t C olloquium  in 1970 p ro g ram m eerd e  h e t Festival van 

V laanderen, afdeling A n tw erpen , als p r im e u r  een  reek s concerten van Oude Muziek. 
Voor h e t e e rs t w ee rk lo n k en  in s tru m e n te n , te  A n tw erpen  vervaardigd, tijdens een  solo- 

recital van Gustav Leonhardt e n  ensem blem uziek  d o o r  h e t Alariusensem ble. Deze 

n ieu w e  visie van  m usiceren , g ebaseerd  o p  o rig ine le  te k s te n  en  verto lk t m et h e t h isto 

risch  k lankspec trum , k en d e  onm iddellijk  su cces bij h e t publiek .

A lhoew el d e  m u se u m c o n ce rte n  aanvankelijk  h e t m e est spectacu la ire  m ed iu m  w aren  

rond  de verzam eling m u z iek in stru m en ten  w erd  vlug de noodzaak  aangevoeld  om  stu

d en ten  in co n tac t te  b ren g e n  m e t h is to risch e  in stru m en ten . D e bedoe ling  g ing  verd e r 

dan  d e  ty p isch  19de e e u w se  n ieuw sg ierigheid  over hoe zo'n instrum ent w erkt en  

zoch t n aa r h o e  deze in s tru m e n te n  d e  m uziek  k u n n e n  d ienen . D it kon  enkel d o o r een  

d ialoog tu ssen  m usicus en  in stru m en t, w aa rd o o r een  ev e n w ich t on ts taa t tu ssen  m oge

lijkheden  van h e t in stru m en t, opgave van d e  c o m p o n is t en  verto lk ing  van de m usicus.

Van 1971 af w erd en  zom ercursussen  g eorgan iseerd  o p  d e  h is to rische  in stru m en ten , 

in h e t beg in  d o o r Kenneth Gilbert, d ie  g ed u re n d e  tw e e  jaar gastp ro fesso r v o o r klave

cim bel w erd  aan h e t K oninklijk  V laam s C on serv a to riu m  e n  van 1982 af opgevolgd  doo r



Jos Van Immerseel, d ie  zelf aan de cu rsus had  d ee lg en o m en  in  1972. Sedert 1971 kw a

m en  e e n  700-tal m usici van over d e  hele w ereld . De m e esten  o n d e r h en  w erd en  b ek e n 

d e  v erto lk ers  als solist o f  b in n en  g ek en d e  ensem bles  en  w erd en  aangesteld  aan m uziek- 

hogescho len . O p  h u n  b e u rt s tu ren  ze h u n  s tu d e n te n  naar deze  cu rsussen . H et b esp e 

len van h istorische instrum enten is n ie t m eer w eg  te denken  uit h e t concertlandschap  : 

h e t is n ie t langer ee n  un ieke  cu riositeit, m aar v o o r velen  w erd  h e t e e n  onm isbaar e le

m en t v o o r ee n  b e te r  beg rip  van d e  m uziek.

De cursus klavecim bel w erd  o n d e r  F lor P eeters opgerich t, d e  ee rs te  titu laris w as 

Suzanne Boom. G ilbert w as gastp ro fesso r tu ssen  1971 en  1973. In 1973 w erd  Van 
Im m erseel b en o e m d  to t leraar k lavecim bel; zijn lessen  w erd en  gegeven o p  h e t 

D u leken  klavecim bel. Toen d e  G raf p ian o fo rte  in  1974 gerestau ree rd  w as o p en b aard e  

zich  h ie r  ee n  n ieu w e  k lankw ereld .

Jos Van Im m erseel g ing  zich p ro fileren  als au to rite it in h e t bespelen van historische 
instrum enten, w aarb ij de in trinsieke kw alite iten  van elk in s tru m e n t w erd en  v erw erk t 

to t ee n  in te rp re ta tie  van to t n o g  to e  o n g ek en d e  klankkleur. D oor zijn b en a d e rin g  k reeg  

de  op le id ing  van klavecim bel en  p ian o fo rte  een  n ieu w e  d im ensie. Studenten van u it 
de hele w ereld volgen deze cursussen.

D oor h e t sam enbrengen  van d e  tw ee  verzam elingen  w erd  ee n  kw alitatief hoo g staan d  

geheel gevorm d, da t voornam elijk  dankzij h e t  b es tan d  van A ntw erpse  klavecim bels als 

u n iek  ensem ble  w erd  besch o u w d . In h e t V leeshuis w aren  reeds vijf k lavecim bels (v ier 

R uckers e n  éé n  van J.RBull) en  éé n  virginaal van A ndreas R uckers aanw ezig; m e t de 

tw ee  18de ee u w se  in s tru m e n te n  en  enke le  belangrijke aanw insten  te lt de  co llec tie  nu  

negen  k lavecim bels en  tw ee  virg inalen  te  Ant w erp en  gebouw d . Bij verw erv in g en  w erd  

s teed s g ezo ch t naar w erk  van A n tw erpse  m eeste rs  zo o n d e rm e e r  ook  van d e  viool

b o u w e r  M athys Hopmans; Peter Borlon w as ev en een s  vertegenw oord igd .

M erkw aardig  is de con trabasb lok flu it van Caspar Rauchs u it Schrattenbach , d ie  om 

streeks 1569-1591 kan ged a tee rd  w o rd en . Van bij d e  aanvang b ev o n d  h e t in s tru m en t 

zich te  A n tw erpen  in  h e t H ansahu is.In  1881 w erd en  h iervan  tw e e  ko p ieën  aangem aakt 

d o o r V ictor M ahillon u it Brussel; de  en e  w as b es tem d  vo o r Brussel en  d e  an d ere  voor 

de  C rosby B row n verzam eling, nu  in h e t M etropo litan  M useum  o f  Art in  N ew  York. Bij 

de  reek s flu iten  m o e ten  nog  ee n  basb lokflu it van Bressan (Engeland, 18de e e u w ) en  

d rie  an o n iem e 17de ee u w se  dw arsflu iten  verm eld  w o rd e n  evenals ee n  ivoren  dw ars

fluit van I. Scherer (1 8 d e  eeuw ). Bij de  h o b o ’s is deze  van J.H. Rottenburch  u it B russel 

m erkw aard ig . A ndere B elgische b o u w ers  als Charles Sax, Tuerlinckx u it M echelen , I J. 
Engelen en  F. & L. De Cart u it Lier zijn ev en een s  vertegenw oord igd .

T ijdens c o n c e r te n  k lo n k en  ev en een s tw e e  harm on ium s (van Alexandre  en  van 

M astel) en  ee n  kab ineto rgel van L. de Backer u it M iddelburg  (1 8 d e  ee u w ) o n d e r  de 

vaardige h an d e n  van  Joris Verdin.

Van d e  p ian o fo rte s  is d e  C onrad Graf-vleugel u it 1826 d e  m eest befaam de v o o r zijn 

u itzonderlijke k lankkw aliteiten ; aan d e  h an d  van  d e  an d e re  p ian o fo rte s  kan  d e  evolu
tie van de p ian om ech an iek  g esch e ts t w o rd en .

H et toegankelijk  s te llen  van de in s trum en tenverzam eling  h ee ft v o o r g e ïn teressee rd e  

m usici n ieu w e m ogelijkheden  geboden . M aar ook  in s tru m e n te n b o u w e rs  in sp ireerd en  

zich o p  d e  talrijke h is to risch e  v o o rbee lden . U iteindelijk  w erd  d o o r g rond ig  h isto risch  

on d erzo ek  d e  w aarde  van  deze  verzam eling  o p  in te rn a tio n aa l vlak te n  zeerste  geap

p rec iee rd . A n tw erp en  v erw ie rf aldus o p  m uzikaal, o rg ano log isch  e n  h is to risch  vlak ee n  

p laats in  de w ere ld  van d e  o u d e  m uziek.
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Peter Benoit

Luc Leytens
Elf d irec teu rs  h e b b e n  elkaar opgevolgd  aan h e t h o o fd  van h e t  KVC.Tot in 1968 w aren  

h e t volgens de to e n  g e ld en d e  n o rm en  allem aal co m p o n is te n . B ovenaan d e  lijst p rijk t 

als e e n  baken  d e  naam  van d e  stichter Peter Benoit.'Want al w e rd  hij effec tie f g es teu n d  

d o o r talrijke v rien d en  e n  m ed estan d ers  - Ju lius Sabbe verd ien t in  d it overz ich t zeker te 

w o rd e n  verm eld  - to c h  w as h e t vooral aan zijn p erso o n lijk e  en  jaren lange inzet te 

dan k en  dat de A ntw erpse M uziekschool to t de sta tus van  K oninklijk Vlaams C onser

vato rium  w erd  gep rom oveerd . H ierdoo r o n ts to n d , vo o r d e  e e rs te  m aal in  België, een  

instelling  van  h o g er onderw ijs  w aarin  h e t N ederlands d e  en ige officiële taal w as. D eze 

realisatie alleen  al w aarbo rg t B enoit e e n  onvergankelijke p laats in  d e  gesch ieden is van  

d e  V laam se cu ltu re le  em ancipatie . H et m aak te h em  to t ee n  sym bool, volgens som 

m igen to t een  'm y th e ''1. H et w as zijn laatste  triom f. Toen hij o p  1 juli 1898 to t d irec

te u r  van  d e  n ieu w e  en tite it b en o e m d  w erd , had  hij g een  d rie  jaren  m e e r  te  leven, die 

hij dan  nog  vo o r h e t g ro o ts te  dee l o p  h e t z iekbed  zou d o o rb ren g en .

V eelzijdige p erso on lijk h e id

M aar o p  n o g  vele an d e re  geb ied en  w as Benoit ee n  u itzonderlijke  figuur. O ndanks aan

h o u d en d e  g ezo n d h e id sp erik e len 2, o ndanks trag ische fam iliale o m stan d ig h ed en  (o n 

d e rm e e r d o o r  de feitelijke scheid ing  sinds 1867 van zijn v ro u w  Flore W antzel) o n t

p loo ide hij een  zeldzaam  veelzijdige activiteit : als p ed agoog  m e t ee n  orig ineel co n cep t, 

als strijd lustig  essayist, als ru ste loos organisator, als g ed u ch t d irigen t en  natuurlijk  ook 

en  vooral als too n d ich te r. Hij w as de echte in itia tor van h et begrip Vlaamse m uziek  
dat zich - h o ez ee r  som s oo k  o m stre d en  - to t vandaag h ee ft g eh an d h aa fd 3.

O p  zijn tijdgeno ten , zow el voor- als teg en stan d ers , liet hij e e n  d ie p e  in d ru k  na. De 

getu igen issen  zijn legio. Zijn persoon lijkhe id  w erd  in  h e t hele  land  e rk e n d 4. Zelfs in  h e t 

bu iten land  o n d erh ie ld  hij n ie t geringe re la ties15.
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D irigen t

Een nog  te  w ein ig  u itged iep t a sp ec t is zijn o p tre d e n  ais d irigent. R egelm atig voerde 

hij w erk en  uit van belangrijke bu iten lan d se  tijdgeno ten6 m aar hij le idde ook  d e  ee rste  

u itvoering  in  België van de Matthäus-Passion van J.S. Bach. Hij s to n d  in  h e t b ijzonder 

hoog  aangeschreven  als B eethoven-in terp ree t7.

V roege com posities

R eeds als co n serv a to riu m stu d en t legde hij in  d it o p z ich t een  g ro te  bedrijv igheid  aan 

d e  dag. Hij sc h re e f  aanvankelijk  vooral godsd ienstige m uziek, F ranse m elod ieën  en 

rom ances en  - zeker om  den  b rode - toneelm uziek. Eén Symfonie is verloren gegaan. 

Tijdens de “W anderjahre " na h e t behalen  van de Rom eprijs, in D uitsland en  daarna te  Parijs, 

on tstonden  de m eeste van zijn zuiver instrum entale w erken  : p ianostukken  die m eestal 

onm iddellijk w erden  uitgegeven, ook een  Strijkkwartet. Toch bleven die in de schaduw  

van de Godsdienstige Tetralogie (1859-1863) die zijn aanleg openbaarde voor groots opge

vatte bladzijden voor koor en orkest. Na zijn te rugkeer in  België w erd en  de jeugdjaren in 

1864-65 afgesloten m et tw ee  symfonische concerti, respectievelijk voor p iano  en  fluit.

O ratoria

Benoits persoonlijkheid kw am  to t volte rijpheid  in de jaren 1865-1876, n ie t enkel ideo

logisch d o o r zijn overgang naar h e t artistiek nationalism e, m aar ook  o p  com positorisch  

vlak. Een vaste positie kreeg hij d o o r zijn aanstelling in 1867 to t d irec teu r van de 

A n tw erpse  M uziekschool. In die p e rio d e  o n ts to n d en  de d rie  g ro te  o ratoria  op  

N ederlandse teksten, Lucifer, De Schelde, en  De Oorlog e n  tevens enkele van zijn beste  

liederen. In m enig opzich t m erkw aardig zijn ook zijn laatste p ianow erken  (Uit Henriëtte’s 
Albion) en  zijn heterogeen  Liefdesdrama. Zijn ijver voor de volkstaal b reidde zich uit to t 

de religieuze m uziek m et Dram a Christi. Met Charlotte Corday en  De Pacificatie van 
Gent betrad  hij he t terrein  van h e t lyrisch drama.

Volkse Cantaten

Vanaf 1876 v erto o n d e n  vele van zijn com posities een  n ieuw e, volkse  d im ensie . M eer 

en  m e er ging zijn aandach t naar de u itb re id ing  van he t publiek . H et dem o cra tisch  ide

aal van een  vera lgem eend  onderw ijs  p la n tte  hij over naar h e t m uzikale te rre in . D e can

tate, dikwijls voor openlucht, w erd  h iertoe h e t u itverkoren genre. Vooral de Rubens- 
cantate8  groeide uit to t een  onwaarschijnlijk succes. H et sleep te letterlijk een  m assapu

bliek m ee. In onze m uziekgeschiedenis w aren  e r  w einig m om enten  w aarop  de band  tus-
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sen  co m p o n is t en  to e h o o rd e rs  zo in ten s w as. M eer n o g  : hij b e tro k  d e  to e h o o rd e rs  in 

h e t gebeu ren . En h e t w aren  n ie t a lleen  d e  kleine burgers o f  lage m iddenstanders  d ie 

m e t hem  d w eep ten , ook  ee n  flink  dee l van d e  Vlaamse intelligentia  geraak te in de 

ban  van zijn charism atische persoon lijkheid . H et en thousiasm e dat hij d ee d  on tstaan , 

z inderde  nog  lang na in h e t co llec tieve g eheugen . Een belangrijk  dee l van de V laam se 

co m p o n is te n  van d e  vo lgende tw e e  g en era ties  b leef h em  een  u itgesp roken  b ew o n d e

ring  to ed rag en 9. Met De Wereld in  sch iep  hij ee n  n ie u w  type, de k indercan ta te , d ie hee l 

w a t navolging kreeg .T och  w as juist deze  p e r io d e  tegelijk  d ie  van zijn g ro o ts te  su cces

sen  als d irigen t in  de co n c e r tz a a l10.

Vlaam se liederen

De fase w erd  afgeslo ten  m et zijn m eest b ek e n d e  lied, Mijn Moederspraak, en  m et De 

Rijn. Dit v ie rde o rato rium , in volkstran t gezet, b rac h t e e n  m oo ie  syn these  to t stand  en  

deze p a r titu u r  w erd  d o o r zijn vakgeno ten  h e t h oogst gew aardeerd .

Na 1889 had  B enoit in  to e n e m e n d e  m ate  af te  rek e n en  m e t licham elijke kw alen. De 

strijd  v o o r h e t C onservato rium  slo rp te  h e t g ro o ts te  dee l van zijn tijd op . H ierdoo r o n t

s to n d  d e  ind ruk  da t hij als c o m p o n is t g ro ten d ee ls  had  afgedaan. Vele au teu rs  

b esch o u w d en  deze laatste sc h ep p in g sp e rio d e  als ee n  p e r io d e  van creatieve ach te ru it

gang, m aar is dit w el zo? Paul G ilson11 w as in  elk  geval e e n  andere  m en ing  toegedaan, 

m aar d e  w erk en  die to e n  gesch reven  w erd en , voornam elijk  lyrische d ra m a ’s, kw am en  

ac h te ra f n ie t m e er aan bod.

B enoit in later p ersp ectief

Latere generaties h eb b e n  h e t b lijkbaar s teed s m oeilijker gekregen  m et de w aarde  
van B enoit als com ponist. D e reactie  kon  ook  n ie t uitb lijven. Zij kw am  los bij de (late) 

doo rb raak  van he t m o d ern ism e in  V laanderen  m et d e  genera tie  d ie  rond  1900 gebo ren  

w erd. H et viel de critici n ie t moeilijk om  te  w ijzen o p  de zw akheden  van een  oeuvre dat 

ogenschijnlijk te  w einig universele w eerklank had. Zijn m uziek w erd  bestem peld  als 

hopeloos verouderd12. In ieder geval geraakte he t muzikaal nationalism e uit de m ode.

Som m igen voelden  deze  afw ijzing aan als een  sc h o k 13 e n  ee n  g roo t deel van zijn w er

k en  viel volledig in  d e  vergee thoek , zelfs als ze w aren  u itg eg ev en 1“1. C o n cert

u itvoeringen  w e rd e n  u ite rm ate  zeldzaam , d es te  m e e r om dat zij - w a t som m igen  ook 

m ogen  d en k e n  - aanzienlijke e isen  ste llen  e n  d e  n o rm en  (gelukkig) veel h o g er liggen 

dan  destijds.



In  vergelijking m e t v roeger v o rm t e e n  c o n c e r t vandaag e c h te r  n o g  slech ts e e n  fractie  

- zij h e t e e n  essen tië le  - van h e t m uzikaal aanbod . H et g ro o ts te  dee l van onze ervaring  

b e ru s t th an s  o p  geluidsdragers. Eerst w as d it d e  g ram m ofoonplaat, th an s  de co m p ac t 

disc.Veel m uziek  d ie al lang u it h e t co u ran te  c o n c e r tre p e rto ire  w as v erdw enen , beleeft 

via d it m ed ium  als h e t w are  ee n  tw ee d e  jeugd.

Dat ook  d e  Vlaam se ro m an tisch e  m uziek  in  d it o p z ich t een  n ieu w e kans m aakt e n  ver

dien t, w o rd t b ew e ze n  d o o r h e t verrassend  p o sitie f  on thaal dat enke le  rec e n te  o p n a 

m en  - o n d e rm e e r  van B eno itw erken  - o o k  in  d e  b u iten landse  vakpers te  b e u rt viel. O f 

deze tre n d  zich zal v e rd e rz e tten  blijft vooralsnog  ee n  o p e n  vraag. O f onze m uziek  e r  

verd er van zal k u n n en  p ro fite ren , zal afhangen  van h e t cu ltuu rbele id .

Tot voo r k o rt nam  d e  V laam se o p en b a re  o m ro ep  o p  dit te rre in  h e t voortouw . H et feit 

dat d ie  o m ro ep  th an s cu ltu u r n ie t m eer als e e n  van zijn p r io rite iten  b esch o u w t e n  zijn 

m uziekensem bles ste lse lm atig  h eeft afgesto ten , lijkt ee n  w ein ig  hoop v o l te k en  aan de 

w and . In d it o p z ich t dee lt B enoit h e t lo t van d e  hele  Vlaam se m uziek  van de 19de en  

de 20ste eeuw .

Ontwerptekening door architect Henry Van De Velde voor het monument Peter Benoit van 1934.

Monument Peter B enoit u it 19 3 4  
architect H enry Van De Velde

In maart 1997 moest ik in de omgeving van ‘t park 
van de Harmonie zijn. Ik schrok bij het zien van Henry 
Van De Veldes monument ter ere van Peter Benoit, 
één der belangrijkste componisten van Vlaanderen en 
Antwerpen. Het monument ligt er nu verweesd en 
verwaarloosd bij. daar waar het werd geconcipieerd 
in samenhang met en vlak vóór de Koninklijke 
Vlaamse Opera. Jammer genoeg moest het wijken 
voor het naoorlogse verkeer op de Frankrijklei. 
Henry Van De Velde werd in 1863 geboren te 
Antwerpen, Falconplein 20, in het havenkwartier, 
waar vader apotheker was. Hij overleed in 1957 te 
Zürich.Aanvankelijk dacht Henry aan een loopbaan 
in de muziek. Bij het zien van een tentoonstelling 
Franse impressionisten verkoos hij de schilder
kunst. In de Koninklijke Academie voor Schone 
Kimsten te Antwerpen werd hij leerling van Karei 
Verlat. Spoedig trok Van de Velde naar Parijs en 
maakte daar veel vrienden in de kunstwereld.
Van de schilderkunst evolueerde hij langzaam naar 
de toegepaste kunst. De Jugendstil was van zijn tijd 
en de zweepslagvormen inspireerden hem in zijn 
toegepaste kunst.
Henry Van De Velde werd architect, meubelontwer
per. tekende kledij, ontw erper voor aardewerk, por
selein, serviezen en bestek, kandelaars en luchters, 
eigenlijk alles wat nodig is voor het interieur. Hij 
bouwde villa’s, theaters, musea en andere belangrij
ke gebouwen.
Henry Van De Velde, Europees kunstenaar van zijn 
tijd, ontw ierp een stad voor Linkeroever, de boe
kentoren van de Gentse Universiteit en een tiental 
gebouw en in eigen land, verder het museum 
Kröller-Müller te Otterlo, een theater in Keulen en 
Weimar, het Theatre des Champs Elysées te Parijs en 
het Belgisch paviljoen voor de wereldtentoonstel
ling in 1937 te Parijs. Voor het Belgisch paviljoen op 
de wereldtentoonstelling in New York 1939 werkte 
hij onderm eer samen m et architect Leon Stynen die 
he t gebouw  van het Koninklijk Vlaams 
Conservatorium Antwerpen ontwierp.
W anneer men bedenkt dat Antwerpen enkel zijn 
monument ter ere van Peter Benoit bezit, moet men 
zich toch vragen stellen.
Maar ...Antwerpen, he t is nog niet te laat. Het monu
m ent werd in 1997 geklasseerd. Wie neem t de ver
antwoordelijkheid voor een waardige oplossing ?

A lfo n s D e B eider
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a n d e re  s tad  van  h e t  land..." D e F ranstalige sc h rijv e r  E ek h o u d  v o e rd e  B enoit o n d e r  d e  n aam  R o m b au l V iveloy in zijn ro m a n  

La Nou I vile (Carthage, 1889-1891. H et m ag  o v e rig e n s  b es t w e l e e n s  o n d e rs t re e p t  w o rd e n  da t n ie t  al zijn  w e rk e n  volks o f  

o p  d e  o p e n lu c h t  a fg estem d  w aren !

11 'Z ijn  v e rb a z e n d e  ly risc h e  d ra m a  s Karei van Gelderland en Pompeia  zijn  u i ts lu i te n d  sy m fo n isc h  g e b o u w d . D a a r in  v e r  

t<x>nt z ic h  e e n  h e e l  n ie u w e  w e re ld , m a a r  lo u te r  z e g e p ra le n  z o a ls  d e  c a n ta te s  w e rd e n  d ie  w e r k e n  n ie t  m e e r ’. 

(PAUL GILSO N : o n u itg e g e v e n  o p s te l  in h e t  AMVC, A n tw e rp e n ) .

12 H e t m a n g e ld e  B en o it in d e rd a a d  vaak  a a n  z e lfk ritie k . Z ijn  s tr e v e n  n a a r  e e n v o u d  e n  b e v a tte li jk h e id  le id d e  s o m s  n a a r  al te  

s im p lis tis c h e  o p lo ss in g e n . H et v a lt  e v e n m in  te  o n tk e n n e n  d a t  hij z ic h  g e m a k k e lijk  lie t v e r le id e n  o m  h a a s t ig  g e le g e n  

h e id s w e rk e n  in  e lk a a r  te  H an sen .

D e  N e d e r la n d s e  c o m p o n is t  H e n d r ik  A n d rie s se n  s c h re e f  e c h te r  a l in  1 930  :“M en  s p re e k t  d ik w ijls  o v e r  h e t  v e ro u d e re n  van  

m u z ie k . D e z e  o p v a tt in g  v a n  v e ro u d e re n  is  e e n  v e ro u d e r d e  o p v a tt in g " , IN : Over M uziek, 1 930 . p . 181.

13 Z o  b ijv o o rb e e ld  Prof. Fi.oris Van D er Mi eren, Peter Benoit in het huidig perspectief 1968.

14 In d i t  o p z ic h t  m ag  g e w e z e n  w o rd e n  o p  d e  in sp a n n in g e n  v an  h e t  P e te r  B e n o ittb n d s  d a t,  h a a st z o n d e r  o v e r  

h e id s to e la g e n , e r in  g e s la a g d  is  o m  o n d e rm e e r  tw e e ë n d e r t ig  o r k e s tp a r t i tu r e n  te  p u b l ic e re n .
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Het museum Peter Benoit 
te Harelbeke

Het geboortehuis van Peter Benoit is gelegen in 
de Markstraat 57 te Harelbeke en werd als monu
m ent geklasseerd op 19 april 1937. Het Museum 
Peter Benoit verhuisde in 1972 van het oud sche
penhuis naar Markstraat 55 en sluit aan bij het 
geboortehuis.
De verschillende kamers van het museum zijn 
gewijd aan : Benoit en Harelbeke - Benoits jeugd en 
strijdperiodc - drukwerken en handschriften - over
lijden en erfeniszaken. Hierbij sluit het eigenlijke 
archief aan dat voor studie toegankelijk is.
Benevens vele handschriften heeft men de hand 
ktmnen leggen op enkele jeugdwerken die geschre
ven werden te Harelbeke. Het ‘Tantum Ergo’ voor 
koor en orkest, gecom poneerd in 1850 door 
Benoit Fils' is een reliek voor het museum.

De briefwisseling van Peter Benoit met Dr. Gachet 
te Parijs is waardevol. Uit deze documenten is nog 
veel te putten voor een eventuele studie over de 
‘Parijse periode' van Peter Benoit.
Ook de verzameling boeken en geschriften over 
Benoit vormen een goede bron voor thesiswerken. 
Vooral de concertprogramma's, de exemplaren en 
beschrijvingen van werken, de publicaties van Peter 
Benoit over het muziekonderwijs en zijn buiten
landse reizen, de dagbladen uit zijn strijdperiode en 
de documenten over zijn overlijden, begrafenis en 
erfenis-aangelegenheden zijn zeker het nazien 
waard. In 1981 heeft men een partituur gekregen 
uit het archief van ‘Band of the U.S. Marine Corps' 
waaruit blijkt dat de legendarische John Philip 
Sousa op 7 augustus 1893 een bewerking maakte 
van de Wals uit de balscène van Charlotte Corday 
van Benoit.
Aan de hand van het Harelbeekse Benoit Archief 
schreef conservator Paul Vandebuerie zijn ‘Peter 
Benoit op de voet gevolgd’, Antwerpen, Vlaamse 
Volkskunstbeweging 1976.
Het geboortehuisje dat naast het museum ligt, werd 
ingericht met oude huisraad.

Paul Vandebuerie

Hel geboortehuis van Peter Benoit te Harelbeke. vóór de klassering als monument in 193 7.



Dodenmasker van Peler Benoit door Pickery, uit de verzameling van de Koninklijke Academie van 
België.
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Jan Blockx componeert t e  Kalnithout in de v r i j e  natuur.
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Jan Blockx

Marie-Thérèse Buyssens
Bij Koninklijk Besluit van 30 m ei 1901 w erd  P ete r B enoit opgevolgd d o o r Jan  Blockx, 

éé n  van zijn voornaam ste  leerlingen  en  au teu r van een  m erkw aard ige levensschets die 

hij aan zijn m e este r e n  voo rganger w ijdde . D eze b iografie w erd  v erkoch t ten  voordele  

van h e t praalgraf van  P ete r Benoit.

V erbetering van h e t onderw ijs

Jan Blockx volgde g e tro u w  h e t leerp lan  van Benoit. Tal van herv o rm in g en  w erd en  

d o o r  hem  ingevoerd  om  h e t p e il van  h e t  on d erw ijs  te  verhogen . N iet alle h e rv o rm in 

gen  v ie len  bij h e t pub liek  in  g o ed e  aarde.

Zo schafte  Blockx, na een  één jarig  bestuur, d e  leergang  an tiek e  m uziek  af, w elk e  d o o r 

B enoit w as ingevoerd .T er vervanging  kw am  d e  cu rsu s  p rak tisch e  harm o n ie  w elke n ie t 

in  B enoits A lgem een Leerplan  w as voorzien . D e reac tie  van d e  p e rs  b leef n ie t uit. D eze 

zag h ie rin  h e t m iddel om  een  b esch e rm e lin g  te  b en o em en .

T ijdens zijn d irec teu rsch ap  r ich tte  Blockx ee n  aantal n ieu w e  leergangen  op , o n d e r

m e er kam erm uziek, orkestk las, en  sam enspe l v o o r blazers. In o k to b e r 1901 w erd  ee n  

avondcu rsus n o te n lee r  voo r volw assexten (m an n en  en  v ro u w en ) gestich t. V olw assenen 

die over een  goede stem  b esch ik ten , kregen  alzo d e  g e legenheid  na h u n  dagtaak deze 

cu rsu s te  volgen.

In 1906 o n ts to n d  de leergang  lyrische k unst d o o r d e  aanste lling  van de Vlaam se 

W a g n e rte n o r  E rnest Van D ijck  to t ‘h o o g le ra a r ’ aan  h e t  K oniitklijk  V laam s 

C onservatorium . D e b en o e m in g  van Dr. M aurits Sabbe in  1907 effende d e  w eg  to t ver

n ieuw ing  van de cu rsu s  v o o r v o o rd rach t en  to nee lspee lkunst.
O n d er h e t b es tu u r van Blockx w erd en , als b ijzondere  p rijzen  v o o r de b es te  lau reaten , 

d e  prijs Jos Callaerts (o rgel) en  tw e e  p rijzen  A lbert D e V leeshouw er (co m p o sitie  e n  een  

w illekeurig  in s tru m en t) gestich t, en  een  prijs Servais voo r cello  verleend .



H oge eisen  voor stu d en t en leraar

Blockx to o n d e  zich streng  ten  o p z ich te  van  d e  s tu d e n te n . D e e rn s t van d e  exam ens 

w erd  alom  d o o r de versch illende ju ry ’s erkend .

H et m eren d ee l van d e  s tu d e n te n  w erd  d o o r d e  leraars aan  e e n  ju ry  voorgesteld ; en k e

len w erd en  d o o r d e  d irec teu r u it d e  n ie t voo rg este ld en  gekozen. Te A n tw erp en  w aren  

d e  s tu d e n te n  u it d e  p ianok lassen  verp lich t v o o r h e t b ek o m en  van  h u n  d ip lom a, een  

tiental w erk en  in te  s tuderen , w aarvan  e r  v ie r u it h e t hoofd  d ie n d en  gespeeld  te  w o r

den . B ovendien  m o e ste n  zij over ee n  re p e rto ire  b esch ik k en  van veertig  à vijftig stuk

ken w aaru it d e  jury', n aar g o ed d u n k en , é é n  o f  m eerd ere  com posities ten  g eh o re  kon  

vragen.

O ok aan h e t le raarsko rps ste lde Blockx hoge eisen . O fw el w ie rf  hij g ro te  ta len ten  aan, 

ofw el w erd e n  de k and ida ten  aan een  stren g  ex am en  o n d erw o rp en .

T ijdens h e t schoo ljaar 1911-1912 w aren  e r  d e rtig  versch illende leergangen  verdeeld  

over n eg e n en tac h tig  klassen. Het le raarskorps b e s to n d  uit 33 leraars, 10 hu lp leraars, 10 

m o n ito ren  en  1 begeleider.

Concerten

De a b o n n e m e n tsco n c e rte n  v e rd w en e n  in h e t overlijdensjaar van P eter B enoit. H et 

en ige c o n c e r t in d ie  reeks g ing d o o r o p  23 d e c e m b e r  1901, m e t o p  h e t p rog ram m a De 
Schelde v an  P e te r Benoit. D eze u itvoering  b rac h t zulk een  en o rm  financieel te k o rt dat 

m en  in  d e  to ek o m st g een  grootschalige c o n c e r te n  m eer o rganiseerde.

H et Vlaamscli K w arte t w erd  d o o r d irec teu r Jan  B lockx gestich t m et lau reaten  van  de 

hogeschoolafdeling . Hij ste lde zich to t doel m ode lu itvoeringen  van kam erm uziek  te  

b rengen . Zo w ilde m en  alle s tu d e n te n  van d e  hogeschoolafdeling  la ten  o p tre d e n  te r  

ge legenheid  van h e t e in d e  van h e t schoo ljaar 1908-1909. M aar de financiële  m idde len  

om  de h u u r  van d e  zaal en  van de p ia n o ’s, h e t d ru k k en  van  p rog ram m a’s en  kaarten , 

v u u r en  lich t en  an d e re  b e n o d ig d h ed e n  te  bekostigen , w aren  zó o n to ere ik en d , da t de 

tw ee  voo rziene v o o rd ra ch te n  w erd en  afgelast.

V ierin g B lo ck x

O p 29 n o v em b er 1910 w erd  B lockx in h e t conserva to rium  gevierd  te r  ge legenheid  

van zijn v ijfen tw in tig jarig  am btsjub ileum  als leraar en  d irec teu r van h e t K oninklijk 

Vlaams C onservato rium .T oen  Jan Blockx in gezelschap  van zijn e c h tg e n o te  en  k in d e

re n  h e t C o n se rv a to riu m  b in n e n tra d , w e rd  hij b e g ro e t d o o r  e e n  s c h itte re n d e

fanfare,speciaal v o o r deze  gelegenheid  g e c o m p o n e e rd  d o o r  Lodew ijk M ortelm ans, 

leraar co n tra p u n t en  fuga. H et w o o rd  w e rd  gevoerd  d o o r de h e re n  F lor T illem ans, 

Lodew ijk M ortelm ans, A ugust M atthys e n  Ju les H ekkers. T elegram m en uit D en  Haag, 

Parijs en  A n tw erp en  w erd e n  voorgelezen.

Jan  B lockx overleed  o p  26 m ei 1912. Bij beslissing van h e t S tadsbestuur, w erd  h e t stof

felijk o verscho t o p  30 m ei naar h e t co n serv a to riu m  g eb rach t en  o pgebaard  in  d e  g ro te  

benedenzaa l w aar een  ro u w k ap e l w as opgesteld . O p  31 m ei w e rd  hij te r  aarde beste ld  

in aanw ezigheid  van talrijke p ro m in e n ten  en  van alle p ro fesso ren  en  s tu d e n te n  van h e t 

K oninklijk Vlaams C onservatorium .

Nota. Deze tekst is een verkorte uitgave van de paragraaf over Jan Blockx door M . T h . B u y s s e n s , Van priva
te Muziekschool tot Koninklijk Muziekconservatorium. Brussel, 1980.
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Koninklijk Vlaamsch Conservatorium van Antwerpen, 
Algemene Verordening 1898. Eerste reglement, verz. Bib.

Peter Benoit (1834-1901), Stichter van het Koninklijk Vlaams Conservatorium en 
eerste directeur 1898-1901. Portret (1916) door Edouard De Jans, olie op doek, verz. KVC.
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Emile Wambach, citaat uit zijn opera Quinten Matsys en het decor ervan voor de Grote Markt 
van Antwerpen.
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Emile Wambach

Hedwige Baeck-Schilders

Als d ire c te u r van h e t KVC had  Emile W ambach  (1854-1924) a f  te  re k e n en  m et vele 

m oe ilijkheden  e n  voo roo rde len . Zijn k an d id a tu u r in opvolg ing  van J. Blockx gaf aanlei

d ing  to t ee n  veldtocht die n iet één der zu iverste  bladzijden  in de geschiedenis onzer  
Vlaamse toonkunst is. E x trem istische flam ingan ten  p ro te s tee rd e n  m et vlugschriften , 

karika tu ren , s traatkabaal en  p ro tes tm ee tin g s  en  ste lden  da t hij n ie t een s een  Vlam ing' 

w as. D eze v erm een d e  ‘W aalse afkom st' is e c h te r  o n te re c h t w a n t Emiles m o e d e r w as 

afkom stig uit leper en  hij w e rd  o p  26 n o v em b er 1854 in  Arlon g eb o ren  als zoon  van 

Paul W am bach, een  D uitse fagottist bij h e t m uziekkorps van h e t E erste L inieregim ent 

dat g ekazerneerd  w as te  A n tw erp en  m aar in  se p te m b e r  1854 w erd  verp laats t naar 

A rlon. In 1858 vestigde v ad e r W am bach  zich o p n ie u w  te  A n tw erp en  na een  b enoem ing  

to t fagotleraar aan d e  Ecole d e  M usique. Emile s tu d e e rd e  aan de Ecole de M usique 

d 'A nvers (1861-1866), aan h e t C onservato rium  te  Brussel (1866-1867) en  ten slo tte  

viool, p iano , orgel, kam erm uziek  aan d e  A n tw erpse  M uziekschool van P ete r B enoit bij 

w ie  hij harm onie, c o n tra p u n t en  co m p o sitie  vo lgde (1867-1872).

Bij zijn b en o em in g  o p  26 augustu s 1912 to t d ire c te u r van h e t KVC kon  n iem and  

W am bachs au to rite it b e tw isten . Hij had  te  A n tw erp en  een  loopbaan  u itg eb o u w d  als 

v io list, m u z iek leraa r, d ir ig e n t (S in t-G reg o riu sv e ren ig in g , C e rc le  S y m p h o n iq u e , 

N ederlands Lyrisch T oneel), kap e lm eeste r O.-L.-Vrouwekerk, m uziekcriticus, p ro fesso r 

aan h e t KVC (leergangen  an tiek e  m uziek, p rak tisch e  harm on ie , tran sp o sitie  en  orkes

tratie), voo rz itte r van h e t Belgisch M uziekcollege, in sp e c te u r  van d e  m uziekscho len  van 

België.

D oor zijn d ram atische w erk en  m e t expressieve o rkestra tie  en  g ro o tse  koorensem bles, 

zijn in ten s b ew ogen  kerkm uziek , zijn in tim istische, m elod ieuze kam erm uziekw erken  

en  zijn popu la ire  lied eren  w as W am bach daarenboven  é é n  d e r  m eest u itgevoerde 

V laam se com pon isten .
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J.A. Stellfeld, Het Koninklijk Vlaamsch Conservatorium in 1919.

D irec teu r W am bach b le e f  h e t p rin c ip e  van d e  V laam s-nationale sch o o l t r o u w ‘zo n d e r 

verbastering ' zoals hij bij zijn am bstaanvaarding had verklaard. De cu rsussen  w erden  uit

gebreid e n  geherstructu reerd . De leergang lyrische kunst m et de w ereldberoem de 

W agnertenor Ernest Van Dijck als titularis w erd  sam en m et ‘d e  klas van de b es tu u rd e r’ 

(leergang esthetica) vanaf he t schooljaar 1913-1914 in de H ogeschoolafdeling geïn te

greerd en  de leergang muziekgeschiedenis, do o r Benoit in h e t A lgem een Leerplan voor

zien, w erd  in  ok tober 1922 opgericht.V oor lyrische kunst w erd  in 1914 d e  S tichting Em est 

Van Dijck ingesteld en  voor in strum en ten  in 1923 de Prijs D outrelon-D e Try .

De herv o rm in g  van h e t exam enste lse l in  1913 w erd  d o o r F ranstalige liberale k ran ten  

aangeg repen  om  d e  ste lse lm atige ‘k lerikalisatie’van h e t co n serv a to riu m  aan  te klagen. 

O p en b a re  d ip lom a-exam ens w erd en  opg esp lits t in ee n  m o rg en z ittin g  m et gesloten  

deu ten  v o o r m onde ling  ex am en  o ver d e  gesch ieden is van h e t in stru m en t, zijn litera

tu u r  en  zijn v irtuozen , u itvoering  van te ch n isch e  oefen ingen , k e u z e s tu k ,‘p rim a v ista’, 

tran spositie , en  ee n  openbaar  gedeelte .

1914 - 1918
Bij h e t beg in  van  de e e rs te  w ere ldoo rlog  w eek  W am bach, zoals zovele n o tabelen , u it 

naar N ederland  en  Engeland en  nam  N icolas J. C uperus, lid van  d e  b eh eerraad , h e t 

d irec teu rsc h ap  waar. N adat d e  G enera l-G ouverneur in  België o p  27 april 1918 

W am bach in  b esch ikbaarhe id  h ad  gesteld, w erd  Paul G ilson o p  17 augustus 1918 to t 

tijdelijk b e s tu u rd e r  b en o em d . S lechts na d e  sch o rsin g  van  G ilson in feb ruari 1919 w aar

d o o r C u p e ru s o p n ie u w  - ook  officieel - d e  d ie n s td o e n d e  d ire c te u r  w erd , kw am  

W am bach te ru g  naar A ntw erpen . Er o n ts to n d  ee n  po litiek-ideo log ische po lem iek  d ie 

als Cotiserva torium kw estie  w e rd  on tschreven , m aar u ite indelijk  b es lo o t W am bach zelf 

o p  16  m ei 1919 zijn fu n ctie  te h e rv a tten .

W am bach organiseerde openbare  voordrachten , kam erm uziekconcerten  m et leraars en  

leerlingen en recitals m et beroem de v irtuozen  als voorbeelden  voor d e  uitvoeringspraxis. 

De onthulling van h e t praalgraf van P eter Benoit op  h e t K ielkerkhof o p  7 novem ber 1920 

w erd  opgeluisterd d o o r h e t conservatorium koor en  het koperensem ble o.l.v. W am bach. 

D e uitvoeringen, op  prijsuitdelingen en  lau reatenconcerten , d o o r een  sym fonisch orkest 

m et leraars en  leerlingen o.l.v.W am bach hadden  zodanig succes dat m en  reeds in 1920 de 

oprichting  van een  Concertvereniging can het Conservatorium  overw oog.

In  d e  naoorlogse tijd o n tb rak e n  e c h te r  de financiële  m id d e len  voor h e t rea liseren  van  

W am bachs in itiatieven. V anaf 1922 vo erd e  hij o n d e rh an d e lin g en  m e t sc h e p e n  Cam iel 

H uysm ans to t o p rich tin g  van een , aan  B enoit beloofd , n ieu w  conservatorium gebouw  
w aarv o o r o p  6  m aart 1923 h e t zom erlokaal en  tu in  van d e  Socié té  Royale d ’H arm onie
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t e n  b a te  Van  h e t  p r a a l g r a f  Vo o r  

P E T E R  B E N O I T

POL DE MONT
IN VOLKSTRANT 5 K TOONZET HOORT A N  B L O C K *
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JAN 8O0CHERIJ. HopliivJ 33, Anv>irrpcr>

Jan Blockx, Sinjorenlied op tekst nan Pol De Mont. Antwerpen. Jan 
Boucberij, 1908, 6p. Verkocht ten bate van de oprichting van het praal
graf van Peter Benoit op Kielpark, verz.AMVC.

Jan Blockx (1851-1912), directeur KVC 1901-1912. Postuum portret door Edouard De Jans, 
olie op doek, verz. KVC.

Begrafenisstoet van Jan Blockx, in dienst overleden op 25 mei 1912 ;KVC leraressen - de jonge 
leerlingen - KVC leraars - de Rouwwagen, bij de hand gehouden door de hoogste gezagdra
gers van staat, provincie en stad. op weg naar de dienst in de kathedraal.
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l i e d  V o o r  m e z z o -s o p r a n o  o f  b a r ÿ t o n
Gedicht van JACOB STIf l lSSEN

G e b o o m e t  d o o r

E M I L  W A M B A C H

Muziekdrukkerij JA N  B O U C H E R IJ, Hopland 22, Antwerpen
Emile Wambach, Kerstnacht aan Zee met opdracht door de componist aan A. Matthiß, secretaris 
van het Conservatorium.

d o o r  de stad  w erd en  aangekocht. O ok d e  v iering  van he t v ijfen tw in tig jarig  b es taan  van 

h e t C onservato rium , w aa rv o o r W am bach v ier co n c e rte n  had  g ep land  in 1923, m oest 

w eg en s b ezu in ig ingsredenen  w o rd e n  afgelast.

Met s teun  van s tu d iep re fec t en  b ib lio thecaris  J. B oelaerts e n  m usico loog  J. A. Stellfeld 

kon  de  m uziekbibliotheek  o p  22 april 1923 voo r h e t pu b liek  o p en g este ld  w orden . 

W erken u it de prov incia le  to n ee lb ib lio th eek  en  h e t u n ie k e  B eyaertboek  van Jo h a n n es  

D e G ru y tte r u it 1746 k w am en  in h e t bez it van h e t co n serva to rium . In  se p te m b e r 1922 

k o ch t m en  d e  to n e e lb ib lio th eek  van L. K rinkels aan. A ldus v e rm e erd erd e  h e t b o ek en 

b es tan d  tu ssen  1919 en  1924 van 8 .282 to t 14.877 volum es. W am bach  beg o n  ev en een s 

m e t d e  u itb o u w  van  d e  verzam eling van oude m uziekinstrum enten  d ie  de basis 

v o rm d en  van  h e t m useum  v o o r m u z iek in stru m en ten  van  h e t K oninklijk Vlaams 

C onservatorium .

De w ed d e n  van le raarsko rps en  adm in istra tie f p e rso n e e l w erd en  vanaf 17 juni 1922 

vastgesteld  volgens barem a's  in  voege bij d e  an d e re  K oninklijke C onservato ria  e n  o p  

15 d ec em b er 1923 w erd  d e  pensioen leeftijd  vastgesteld  o p  zesenzestig  jaar.

W am bach overleed  na e e n  ko rte  ziek te te  A n tw erp en  o p  6  m ei 1924 e n  k reeg  o p  9 

m ei 1924 ee n  p lech tige  u itvaart o p  stadskosten . Hij lie t e e n  u itgeb reid  oeu v re  na van 

m eer dan  d rieh o n d e rd  com posities, d ie  n ie t u itb lin k en  d o o r  p rog ressieve toonspraak , 

m aar m et h u n  un ieke  verstrengeling  van G erm aanse vorm geving  en  Latijnse zangerig

h e id  ee n  eigen  idioom  in  d e  V laam se m uziek b rach ten .
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Nicolaas Jan Cuperus was theehandelaar.

De oude concertzaal van de Zoo met het orkest van de Dieren tu inconcerten en het gemengd 
koor Adi Vocali onder leiding van Flor Alpaerts hij de Peter Benoit herdenking in 193 F met 
uitvoering van de Feestzang of  Hymne aan de Vooruitgang van Peter Benoit.

Nicolaas Jan Cuperus 
Directeur in oorlogstijd

Marc Somers

Bij zijn aanste lling  to t dienstdoend directeur e in d  1914, h ad  d e  A n tw erpse  th e eh a n 

delaar N icolaas Jan  C u p e ru s  (1842-1928) al ee n  lange p o litiek e  lo o p b aan  a c h te r  de rug. 

Hij w as geru im e tijd gem een teraadslid , v o o rz itte r  van de Liberale V laam sche Bond en  

ac tie f  vrijm etselaar. In te rna tionale  e rk en n in g  v erw ie rf hij in  d e  tu rnbew eg ing , w aarin  

hij o n d e rm e e r  via de d o o r  hem  ges tich te  Belgische T u rn b o n d  co n ta c te n  legde in heel 

Europa. In zijn vaderstad  r ich tte  hij d e  S ociété Royale d e  G ym nastique e t d ’A rm es en  

d e  G ym nastische V olksbond op.

O p  24 augustus 1908 w erd  hij bij K oninklijk Besluit lid van  d e  A dm inistra tieve Raad 

van h e t C onservatorium . Enkele m aan d en  na h e t u itb rek en  v an  d e  E erste W ereldoorlog 

w erd  hij o p  9 d e c e m b e r  1914 to t W aarnem end Bestuurder  aangesteld . D irec teu r 

Em ile W am bach w as inm iddels naar N ederland  gevlucht, van w aa ru it hij beg in  1915 

n aar Engeland ging. Sam en m et co m p o n is t A ugust M atthys (1851-1919), se d ert 1900 

secreta ris  en  p e n n in g m e e s te r  van de instelling, en  m e t s tu d iep re fec t Ju les B oelaerts 

(1873-1956) zo rgde C u p e ru s  v ier jaar lang v o o r de con tin u ïte it.

In zijn to esp raak  o p  17 juni 1915, bij de  afslu iting  van d e  ex am en s voor vo o rd rach t 

van h e t schooljaar 1914-1915, b e tre u rd e  hij d e  afw ezigheid  van d ire c te u r  W am bach en  

e e n  tien ta l leraars. Hij h o o p te  dat zij h ie rv o o r la te r e e n  geg ro n d e  red en  zo u d en  k u n n en  

in ro ep en  e n  gaf h e t voo rb ee ld  van Lassus e n  W illaert, d ie  zich  oo k  in benarde tijden... 
aan  hun kunst bleven w ijden. In zijn to esp raak  van 5 juli 1917 w eid d e  hij u it o ver de 

zw are m aterië le  en  financiële  o m stan d ig h ed en  w aa rin  d e  instelling  verzeild  w as na de 

ink rim ping  van d e  overhe id stoe lagen  m et tw aalfdu izend  fr. D at w as v ijfduizend fr. 
m in d e r van  h e t M inisterie, k o rt na  h e t beg in  van d e  oorlog , e n  zevendu izend  fr. m inder
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Nicolaas Jan Cuperus.
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van de stad  en  de provincie. D oor de s tad  w as ee n  n ieu w  gebou w  beloofd  over tien  o f 

vijftien jaar.

H et aan ta l leerlingen  w as m id d en  in d e  o o rlo g sp erio d e  behoo rlijk  hoog. Bij h e t begin  

van h e t schooljaar 1916-1917 w aren  e r  1.138; na d it schooljaar ongeveer du izend . 

C u p eru s legde sterk  de n ad ru k  o p  h e t g eb ru ik  van  h e t N ederlands tijdens d e  lessen. 

H ierm ee an tic ip ee rd e  hij o p  d e  regelm atige ultra-V laam sgezinde aanvallen in de 

A ntw erpse  activ istische pers.

Ernstige p ro b lem en  m et de ac tiv isten  rezen  pas o p  to e n  h e t Vlaamse (en  activisti

sch e) M inisterie van K unsten  e n  W e ten sch ap p en  tw ee  verteg en w o o rd ig ers  in d e  Raad 

van B estuur afvaardigde, Jo z e f  D e K eersm aecker en  Leo A ugusteyns. Zij w e rd en  in de 

vergadering  van 8 feb ruari 1918 in  d e  bes tu u rs raad  o p g en o m en . Anti-activist en  loyaal- 

Belgisch flam ingant C u p e ru s sloo t h e n  daadw erkelijk  uit d o o r  d e  b es tu u rsv erg ad e rin 

gen  bij h em  thu is  te  h o u d en , w aarbij hij ie d e ree n  te lkens persoon lijk  u itnod igde, o p  de 

tw ee  ac tiv isten  na. Na p ro te s ten  en  een  p e rsp o le m ie k  esca lee rd e  d e  toestand , to t op  

17 augustus 1918 com p o n ist Paul G ilson d o o r  e e n  v ero rden ing  van d e  G ouverneur- 

generaal van de D uitse b e z e tte r  to t d ire c te u r w e rd  aangesteld .

Vanaf 11 no v em b er 1918, dag  van de w ap en stils tan d , trad  C u p e ru s o p n ie u w  aan, na 

d rie  m aanden  onderb rek ing . Pas o p  1 januari 1919 lie t W am bach vanuit zijn L ondense 

ballingschap  w e e r  w at van  zich horen . Hij m eldde aan N icolaas Jan  C u p eru s o p  20 janu

ari w e e r  in  A n tw erp en  te  zullen  zijn. C u p e ru s a n tw o o rd d e  h e m  ee rs t c o n tac t o p  te  

n em en  m e t h e t M inisterie van  K unsten  en  W eten sch ap p en  in Brussel en  verdere  rich t

lijnen af te  w ach ten . Na zijn aankom st p o o g d e  W am bach zijn stoel zo snel m ogelijk 

w e e r  te  b eze tten . N og o p  16 m e i 1919 zag C u p e ru s zich genoodzaak t aan W am bach te 

m elden  dat hijzelf nog  steeds d ien s td o en d  b es tu u rd e r  w as, m ét een  o p d rac h t van he t 

M inisterie.

K ort d aa rop  haalde W am bach zijn slag thuis. C u p e ru s k eerde  te ru g  n aa r d e  liberale 

po litiek , d e  tu rn b ew eg in g  en  d e  th eeh an d el.
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Z u s tä n d ig k e i t  a e e  I n s p e k to r s  d e r  M u s ik sch u le n  F la n d e rn  a u f  d ie  

K ö n ig lic h e n  M u s ik k o n a e rv & to rlen  a u sg e d e h n t und a u f  Grund d i e s e r  

V ero rdnung  d e r  I n s p e k to r  d e r  M u s ik sch u le w F la n d e rn ^ ,P & u l G ils o n , 

d u rc h  V erfü g u n g  d e s  H e rrn  G e n e ra lg o u v e rn e u rs  vom g le ic h e n  T a g e , l i l a  

N r .3 1 3 0 J zum I n s p e k to r  d e r  K o n s e rv a to r ie n  und M u s ik sch u len  F la n d e rn s  

e r n a n n t .  Durch d ie  g l e i c h e  V erfü g u n g  i s t  d u rc h  d e n  H errn  G e n e ra l

g o u v e rn e u r  w e i t e r  d e r  I n s p e k to r  P au l G ilso n  zum z e i t l i c h e r  D i r e k to r  i  

d e s  K ö n ig lic h e n  M u s ik k o n a e rv a to r iu m a  in  A ntw erpen b e s t e l l t  w o rd en . f f

S e n a to r .An H e rrn  B t e l l f e l d
S c h r i f t f ü h r e r  d e s  K g l. F läm isch en  

M u e ik k o n se rv a to riu n :8

H i e r ,

De Präsiden/ der Zivilverwaltung stelt op 23 augustus 1918 Paul Gilson aan tot inspecteur 
van de conservatoria en muziekscholen in Vlaanderen en tot tijdelijk, directeur ran het KVt

Paul Gilson  
bezettings-bestuurder 
voor twee maanden

Ooit hadden de muziekscholen van het unitaire 
België twee inspecteurs. Bij het begin van deze eeuw 
waren dat Edgar Tinei (sedert 1889 in opvolging van 
Karei M in) voor het Vlaamse landsgedeelte en Emile 
Wambach voor Wallonië (sedert 1902 in opvolging 
van Jozef Mertens). Toen Tinei in 1909 benoemd 
werd tot directeur van het Conservatorium van 
Brussel, volgde Paul Gilson (1865-1942) hem op als 
inspecteur. Om zijn nieuwe taak naar behoren te kun
nen vervullen werd hij ontheven van zijn functie als 
leraar harmonie aan de Conservatoria van Brussel en 
Antwerpen waar hij respectievelijk sedert 1900 en 
1902 lesgaf. Na de benoeming van Wambach tot 
directeur van het KVC (1912) bleef Gilson op post 
als enige inspecteur voor het hele land. Bij KB van 
19-8-1919 werd hij bij tuchtmaatregel uit deze func
tie geschorst gedurende drie jaar, met terugwerkende 
kracht vanaf 30-11-1918.

Zes maanden eerder al. op 6-2-1919, tijdens de eer
ste naoorlogse vergadering van de Académie Royale 
des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts de 
Belgique - Classe des Beaux-Arts (vergadering w aar
op hijzelf niet aanwezig was) werd Gilson geschrapt 
als lid van de Academie. Om twee redenen.Tijdens de 
bezetting had hij geweigerd zijn handtekening te 
plaatsen onder een brief van alle nog in het land ver
blijvende academici aan Freiherr von Bissing. Duits 
Gencraalgouverneur in België, waarin scherp 
geprotesteerd werd tegen deportatie en gedwongen 
tewerkstelling van landgenoten. Hem werd boven
dien kwalijk genomen dat hij, kort voor de wapen
stilstand. door de Duitsers tot waarnemend directeur 
van het KVC was benoemd, ter vervanging van de 
naar het buitenland gevluchte Wambach. In tegen
stelling tot w at het gepubliceerde verslag van die ver
gadering Iaat vermoeden, werd deze beslissing niet 
unaniem genomen. Uit het handgeschreven verslag 
blijkt integendeel dat met name Lucien Solvay (kunst
criticus, journalist, museumconservator en scenario
schrijver van ondermeer Gilsons balletten La Captive 
en Les Deux Bossus) pleitte tegen deze maatregel. 
Tevergeefs. Maurice Kufferath, directeur van de 
Muntschouwburg, haalde zijn slag thuis. Hij was het 
die, aldus Solvay in een brief aan Gaston Brenta (6-12- 
1944), met klem aandrong op de uitsluiting van 
Gilson. Een overdonderende meerderheid van zijn 
collega’s sloot zich bij zijn standpunt aan. Eerder al. 
en bij herhaling, ondermeer hij de creatie (1902) van 
La Captive in de Munt. had Kufferath geprobeerd 
stokken in de wielen van Gilsons loopbaan te steken. 
Il ne m ’avait jam ais témoigné beaucoup de symp- 
batbie...\ schrijft Gilson vergoelijkend in Notes de 
musique et sourenirs.Tegenover Brenta wond hij er 
alleszins minder doekjes om : Cet homme m 'a pour
suivi pendant toute ma carrière.

Gilson ging in het verw eer tegen de beslissing van de 
Academie. Zonder resultaat. Integendeel, hem stond 
dus nog zijn schorsing als inspecteur te wachten. De 
brief die hij, na zijn uitsluiting, aan de Academie schreef 
en waarin hij zijn houding inzake de Conscrvatorium- 
kwestie rechtvaardigde, werd als open brief gepubli
ceerd in Le Soir van 11 februari 1918 :

... en 1918, la nécessité d'une direction artistique 
devint évidente, ce dont je  pus me convaincre moi- 
même p a r  tes examens de fin  d ’année, auxquels 

j ’assistais comme membre du jury. Je pensais porter 
remède à  cette situation, dans l'intérêt de fa rt 
musical. ...Je me proposais d ’en faire des ouvertures 
à ta Commission du Conservatoire, quand te fonc
tionnaire. qui s'était donné les beaux-arts dans ses 
attributions, prit les devants, et me nomma direc
teur artistique, prétendant être d ’accord avec ladi
te Corn mission. J  insistais sur ce point, que je  n 'en
tendais exercer ces Jonctions que temporairement, 
c ’est-à-dire jusqu ’au retour du directeur titulaire... 
C elait donc des études exclusivement que je  vou
lais m ’occuper, m ais non d'administration... C’est ce 
que j ’expliquerai à  une séance de la Commission 
du Conservatoire. Or. celle-ci à  mon grand étonne
ment. n ’avait pas été consultée sur mon interven- 
tion, et me reçut avec froideur... Je donnai aussitôt 
ma démission. Tout ceci s ’était passé dans l'espace 
d ’une quinzaine de jours, du mois d ’août au mois 
de septembre 1918. Entre-temps, les directeurs des 
Conservatoires de Bruxelles et de (Sand recevaient 
avis de ma nomination d ’inspecteur des Conser
vatoires royaux, nomination à laquelle je  
n avais jam ais songé. Il paraît qu elle provenait d ’une 
erreur des bureaux ministériels ... Tels sont les faits 
trés exactement... On pourra me reprocher; sans 
doute, une manque de défiance et de prévoyance, 
mais je  ne pou rsu irais, comme toujours, qu'un but 
artistique, et j  'étais loin de soupçonner le piège où je  
nie suis laissé prendre. Je le regrette infiniment,...

Stemt dit relaas overeen met de feiten ? 
Grotendeels wel, maar dus toch niet helemaal. Ook 
na onderzoek blijven vele vragen onbeantwoord. Een 
aantal documenten is onvindbaar, verloren gegaan, of 
wellicht zelfs vernietigd. Waar is bijvoorbeeld het ver
slag van de onderzoekscommissie waarvan sprake in 
het K B. dat Gilsons schorsing bekrachtigde ? 
Alleszins niet in het Algemeen Rijksarchief te Brussel, 
waar het hoort. Van de intensieve persoonlijke brief
wisseling die de betrokkenen gevoerd moeten heb
ben. is nauwelijks iets terug te vinden. Toch is het. 
zonder het hele raderwerk achter deze benoeming 
echt te kunnen ontwarren, mogelijk een beeld te 
schetsen van de omstandigheden waarin alles zich 
afspeelde. De jaarverslagen van het KVC', krantenbe
richten. (ambtelijke) briefwisseling en documenten
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van allerlei aard bewaard in Stadsbibliotheek en in 
Stadsarchief van Antwerpen, in het AMVC, in het archief 
van liet KVC en de Koninklijke Bibliotheek Albert 1 in 
Brussel, bieden daartoe behoorlijk wat informatie.

De poppen gaan aan het dansen op 5-10-1916. Op 
die dag verschijnt in Het Vlaamsche Nieuws, spreek
buis van de activisten te Antwerpen, onder het pseu
doniem LUC, een artikel van Raf Verhuist (sedert 
1907 leraar spraakleer en Nederlandse Letterkunde 
aan het KVC), getiteld Het Koninklijk Vlaamscb 
Konservatorium run Antwerpen. Daarin trekt hij fel 
van leer tegen het feit dat, door de vlucht van 
Wambach naar het buitenland en door de aanstelling 
van Nicolaas Jan Cuperus (liberaal gemeenteraadslid 
en lid van de Administratieve Raad van het KVC) tot 
waarnemend directeur, het conservatorium al sedert 
het begin van de oorlog zonder artistieke leiding is 
gebleven. Wambach wordt niet echt persoonlijk aan
gevallen, immers de kapitein beeft redenen en gewe
tensbezwaren om niet te varen, m aar w at ons wél 
aangaat is bet lot van bet schip zelf. Toch stelt 
Verhuist dat hel afwezig blijven van de directeur tot 
verwarring en achteruitgang moet leiden, o f  
(aiders is bet ambt van bestuurder overbodig, zon
der beteekenis en van geener waarde. En daarom, zo 
besluit hij. schijnt de benoeming van een nieuwen 
bestuurder noodzakelijk en hoogdringend, opdat de 
kunstleiding niet langer volledig verwaarloosd blijve 
en onze eetiige boogere Vlaamscbe instelling niet rei
ten achter gerake tegen de drie Franscbe instellingen, 
waar de bestuurders uef op bun post zijn gebieten.

Volgens het verslag over de werkzaamheden en 
den toestand gedurende het jaar 1917 van het KVC is 
dit kwaadstokend artikel aanleiding voor de bezet
ter om zich met de leiding van het Conservatorium in 
te laten en burgemeester Jan De Vos als voorzitter van 
de Administratieve Raad te vervangen door senator 
Schramm. Präsident der Zivilverwaltung. De burge
meester blijft nog wel lid van de Raad. Na dat eerste 
artikel van Verbuist pakt Het Vlaamscbe Nieuws 
geregeld uit met al dan niet ondertekende berichten 
en artikels over misbruiken in taalopzicbt (Frank 
Berthen: zondag, 17-6-1917). De Antwerpse activisten 
zijn er duidelijk op uit om voor het KVC het maxi
mum te halen uit de Duitse Flamenpolitiek. De toon 
van de bijdragen wordt grimmiger. Op dinsdag 
4-9-1917 wordt van Cuperus, De beer lirzats- 
Director, onomwonden gezegd dat hij onbevoegd is 
om zijn taak te vervullen. En andermaal wordt 
geëist : ... aan 't hoofd van bet eenig Vlaamscb 
Konservatorium dat we bezitten, zou een bevoegde 
bestuurder moeten komen, iemand die een naam  
beeft in de muziekwereld, die de booge instelling 
faam  en roem bijzet en een waardige opvolger is 
van den Meester Peter Benoit. Die daad i 'era achten 
wij van bet Vlaamscbe Ministerie.

De activisten hebben zo hun redenen om de druk 
op te voeren : Cuperus tekende petities tegen de ver
vlaamsing van de Gentse universiteit en tegen de 
bestuurlijke scheiding; Karei Weyler, liberaal schepen 
en eveneens lid van de Raad, ronselde mee de hand
tekeningen. De belgicisten zwaaien de plak in de

Raad van het conservatorium; van die kant valt dui
delijk geen heil te verwachten voor de Vlaamse 
Beweging.

De benoeming door de nieuwe Generalgouver- 
neur. Freiherr von Falkenhausen, van professor Jozef 
De Keersmaecker en liberaal volksvertegenwoor
diger Leo Augusteyns tot lid van de beheerraad van 
het conservatorium (5-11-1917: gepubliceerd in het 
Gesetz- und Verordnungsblatt fü r  die Okkupierten 
Gebiete Belgiens op 24-11) giet olie op het vuur. 
Beiden zijn activisten, de ene al wat gematigder dan 
de andere. De Keersmaecker is ere-hoogleraar van de 
vernederlandste universiteit van Gent en was in 191T 
actief betrokken bij de oprichting van de Raad van 
Vlaanderen. Augusteyns van zijn kant schaarde zich 
wel achter de eis tot bestuurlijke scheiding maar nam 
steeds uitdrukkelijk afstand van de Raad van 
Vlaanderen. Allebei zijn ze - bijzonder dubbelzinnig - 
door von Falkenhausen benoemd als vertegenwoor
digers der regeering. Wanneer Augusteyns na afloop 
van de oorlog in moeilijkheden komt. schrijft hij aan 
de minister van Justitie (7-1-1920) die benoeming 
enkel aanvaard te hebben onder de uitdrukkelijke 
voorwaarde dat ik daar als afgevaardigde van de 
Belgische regeering zetelen zou. Een zwak argument. 
Hoe immers kan de bezetter een benoeming doen in 
naam van een haar vijandige regering ? Is deze benoe
ming geen manoeuvre van de activisten om meer 
greep te krijgen op de situatie ? Zo wordt het in de 
Administratieve Raad alleszins opgevat. Is de toon op 
de eerste vergadering met de nieuw' benoemde leden 
(8-2-1918) nog vriendelijk, en verklaart de bur
gemeester bij die gelegenheid dat alle politieke mee- 
ningsverscbillen waren gevallen van bet oogenblik 
dat de drempel van bet Conservatorium was over
schreden (bijlage 41 uit het gerechtsdossier van 
Augusteyns), het is duidelijk dat de aanstelling van 
beide heren als een regelrechte oorlogsverklaring 
ervaren wordt, w at Cuperus op 5-6-1918 overigens 
grif toegeeft in een onderhoud met Augusteyns.

De goedbedoelde poging van de burgemeester om 
de lont uit het kruitvat te halen, is helaas al bij voor
baat tot mislukken gedoemd. Een confrontatie kan 
niet lang op zich laten wachten. Enkele dagen vóór 
die vergadering immers had Raf Verhuist in Het 
Vlaamscbe Nieuws (zondag 3-2) de studenten van 
het KVC opgeroepen die dag mee op straat te komen 
in een betoging om de algemene Vlaamse eisen 
kracht bij te zetten. Ook De Keersmaecker was mee 
opgestapt in die manifestatie en had er het woord 
gevoerd op een meeting tijdens dewelke Professor 
Piet Tack de zelfstandigheid van Vlaanderen uitriep.

De bom barst uiteindelijk op 19-2. Augusteyns 
wordt getipt dat in het KVC handtekeningen verza
meld worden tegen de Vlaams-activistische politiek 
en tegen de Raad van Vlaanderen. Hij alarmeert De 
Keersmaecker en samen gaan ze, elf dagen na de zal
vende aanmaning van burgemeester De Vos, ter plaat
se de feiten constateren. Studieprefect en bibliothe
caris Jules Boelaerts stellen ze verantwoordelijk voor 
dit politieke vergrijp. Ze dienen klacht in bij de 
Administratieve Raad. Een kopie van hun aanklacht

komt op het Vlaamse Ministerie van Wetenschappen 
en Kunsten terecht. Boelaerts wordt door het 
ministerie geschorst, in afwachting van een onder
zoek.

De activistische propagandamachine, bij monde 
van Het Vlaamscbe Nieuws, smeert het incident 
breed uit, stelt andermaal dezelfde eisen (donderdag 
3-3), en komt twee maand later (vrijdag 24 en don
derdag 30-5) met nieuwe onthullingen én bewijzen : 
Cuperus belegde bij hem thuis twee vergaderingen 
van de Raad waarop noch voorzitter Schramm, noch 
Augusteyns. noch De Keersmaecker werden uitgeno
digd. Zolang ze niet de verzekering krijgen dat deze 
praktijken ophouden, weigeren De Keersmaecker en 
Augusteyns nog verder vergaderingen bij te wonen. 
Intussen duurt het getouwtrek rond Boelaerts voort; 
hem wordt ook verregaande nalatigheid en onbe
kwaamheid als bibliothecaris aangesmeerd. Nadat 
eerst Jozef Cootmans (leraar klarinet, saxofoon, bas
sethoorn en basklarinet, en titularis van de leergang 
van samenspel voor houten blaasspeeltuigen) w'ei- 
gert, wordt Jozef Watclet (begeleider en monitor voor 
pianoforte) bereid gevonden de plaats van Boelaerts 
in te nemen, nog steeds in afwachting van een onder
zoek.

De rol van Gilson in dit alles ? Meer dan waar
schijnlijk : nihil. In geen enkel document wordt hij 
genoemd. Uit geen enkele brief van of aan hem (noch 
vóór. noch tijdens, noch na de oorlog) blijkt dat hij 
ook maar in de geringste mate politiek geïnteres
seerd was. of op Vlaams-nationalistisch vlak actief zou 
geweest zijn. Alle getuigenissen van tijdgenoten 
bevestigen dit eensluidend. Maar Gilson had vele 
vrienden. Ook in activistische kringen, zij het niet 
zozeer in politieke middens, dan wel in kringen van 
activitisch denkende en agerende kunstenaars.

Tot die brede vriendenkring behoorden, naast 
Verhuist, ondermeer Willem Gijssels en JefVan Hoof. 
Gijssels, hoofdredacteur van het uitgesproken 
activistische, culturele weekblad Vlaamscb Leven. 
Van Hoof. medewerker van zowel Het Vlaamscbe 
Nieuws als Vlaamscb Leven. In de bijdrage Paul 
Gilson, de Kunstenaar en zijn  werk. in laatstge
noemd blad (13-5-1917), zet Van Hoof op onwaar
schijnlijk hoogdravende wijze de Vlaamse kwaliteiten 
van Gilson als componist in de s erf en concludeert : 
Gij zijt van ons.... Heil U. m or den Volke in den lande, 
mijn waarde Meester ! In een bijvoegsel bij het laatste 
nummer van de derde jaargang (29-9-1917) drukt de 
redactie een onvolledige lijst van medewerkers af. 
Onder hen ... Paul Gilson. Een bewijs van activisti
sche sympathieën ? Niet noodzakelijk, om hoger 
genoemde redenen. Vriendendienst lijkt meer plau
sibel; artistiek-pedagogische bekommernis ook, en 
financiële zorgen. Want met ingang van 15-6-1917 
was. ten gevolge van de bestuurlijke scheiding, zijn 
bevoegdheid als inspecteur ingeperkt tot bet 
Vlaamscb bestuurlijk gebied  (Gesetz- und 
Verordnungsblatt, 12-6-1917) waardoor hij met één 
klap zijn inkomen gehalveerd zag.

Op vrijdag 24-5-1918 meldt Het Vlaamscbe Nieuws 
dat Wambach eindelijk in beschikbaarheid werd 
gesteld. De p laa ts van bestuurder van bet 
Koninklijk Vlaams Konservatorium is dus officieel 
open verklaard. De beslissing van Freiherr von 
Falkenhausen wordt evenwel nooit gepubliceerd. 
Toch is ze wel degelijk een feit : in zijn benoe
mingsbesluit van Gilson verwijst von Falkenhausen 
naar deze beslissing, genomen op 27-4-1918. Van wat 
zich dan achter de schermen afspeelt, is nauwelijks 
iets aan het licht gekomen. Maanden tevoren al was 
Lode-wijk Ontrop als kandidaat naar voor geschoven 
<l'Ecbo Beige, 10-10-1917). Ook werd August De 
Boeck aangezocht, zo beweert althans August 
Caspers in een artikel Paul Gilson in Ons Tooneel 
(7-3-1942), maar De Boeck zou als voorwaarde gesteld 
hebben dat zijn naam niet mocht worden gepubli
ceerd. Gilson komt voor het eerst in het stuk voor op 
6-6-1918 (wat haaks staat op zijn bewering dat alles 
zich afspeelde in een tijdsspanne van een veertiental 
dagen !). Op een briefkaart aan Van Hoof schrijft hij: 
Het laatste worstel . bestuur ad  interim (voorloopig) 
(tot wanneer Mr. Wambach terug komt !). Blijft de 
kwestie studieprefect : wie ? Wat dunkt V daarvan ? 
Zoo kan bet nogal gaan, alhoewel de bambras mij 
wat angstig maakt. Al bevredigt het voorstel van 
Gilson hem niet helemaal, in zijn antwoord (18-6) 
geeft Van Hoof toch de indruk dat het voorstel kracht 
van wet heeft, en weidt hij haast uitsluitend uit over 
de zaak van de studieprefect : Na bet Bestuur - ad  
interim - en waarom ook niet anders ? - bleef nog 
de kwestie van de studieprefect ... Verder blijkt uit 
deze brief dat Van Hoof intensief contact heeft met 
Augusteyns en De Keersmaecker, en dat hij op hen 
rekent voor wrat de uiteindelijke beslissing betreft : 
Toekomende donderdag komen Dr. De Keersmaecker 
en Leo Augusteyns naar Brussel. Met andere zaken 
za l ook deze (de zaak studieprefect) worden voorge- 
steld. Ik ivenscb niets beter als dat zich bepaald ook 
de uwe - in ons aller belang - regele.

Vlaamscb Leien is één van de eersten (zondag 11-8) 
die Gilson publiekelijk noemt in deze zaak Naar wij 
uit goede bron vernemen, mag men zich eerst
daags verwachten aan de benoeming van meester 
Pau! Gilson tot bestuurder van bet Koninklijk 
Konservatorium van Antwerpen. Ieder, d ie de 
begaafdheid kent van den grootsten onzer huidige 
Vlaamscbe toondichters, za l zich om dit nieuws 
verheugen. Paul Gilson is de kunstenaar die aan
geduid is om de school te besturen die Peter Benoit 
beeft gesticht.

Uiteindelijk wordt op 22-8 door Jozef Haller von 
Ziegesar (Brussels activist met de familienaam van 
zijn Duitse pleegvader; algemeen bestuurder van het 
Ministerie van Wetenschappen en Kunsten - afdeling 
Schone Kunsten) een kopie van enkele bijzonder 
belangrijke besluiten van Freiherr von Falkenhausen 
d.d. 1--8-1918 naar het KVC verstuurd. Het eerste 
besluit (Verfügung C. FL. Ill a 3119) bepaalt dat voor
taan de bevoegdheid van de inspecteur van de 
Vlaamse muziekscholen wordt uitgebreid tot de 
Koninklijke Conservatoria. De implicaties hiervan
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Nota over Gilsons Traité d ’harmonie door Arthur 
Meulemans in 1966.

zijn zonneklaar en liggen vervat in artikel 1 van het 
tweede besluit (Verfügung C. FL.III a 3120) : Auf 
(Innut meiner Verordnug vom 17. August 1918 
wird der Inspektor der Musikschulen Flanderns 
Paul Gilson, zum  Inspektor der Konservatorien 
und Musikschulen Flanderns ernannt. En artikel 2 
luidt : Angesichts meiner Verfügung vom 17. April 
1918, durch welche Emil Wambach zu r Verfügung 
gestellt wird, und der Notwendigkeit einer künstle
rischen Leitung des Königl. Musikconservatoriums 
in Antwerpen, wird der Inspektor Paul Gilson zum  
zeitlichen Direktor dieser Anstalt gestellt, waarna 
nog zijn honorarium wordt opgegeven. Geen van 
beide besluiten werd gepubliceerd.

Blijkt dus dat Gilsons versie van de feiten (in eerder 
geciteerde brief aan de Academie) in verband met 
een benoeming tot inspecteur van de Conservatoria 
niet correct is. De rest van de geschiedenis geeft hij 
wel vrij waarheidsgetrouw weer. Op 6-9 woont hij, 
blijkens een brief van Cuperus aan Gilson (25*9), 
voor het eerst een vergadering van de 
Administratieve Raad bij. De ontvangst is inderdaad 
niet hartelijk. De burgemeester beklemtoont er dat 
de benoeming niet is gebeurd conform de 
Verordening van het Conservatorium en dat de Raad 
niet eens werd gehoord in deze zaak. Desondanks 
schrijft Cuperus . V ( X ) r  IJ persoonlijk was er vanwege 
de heer burgemeester volstrekt geen kwetsende 
bedoeling in zijne woorden gelegen. Integendeel hij 
heeft volmondig Uwe waarde erkend en ...(onlees
baar) dat Uwe tiaam op het KVC (onuitwischbaar ?) 
luister za l werpen. Wij hebben ons bij Uwe benoe
ming neergelegd. Dat ware niet het geval geweest 
indien er een andere in Uwe plaats benoemd was - 
wees daarvan verzekerd. Gilson benadrukt in diezelf
de vergadering dat hij zich enkel met de artistieke lei
ding wil bezighouden, niet met de administratie die in 
handen van Cuperus kan blijven. Onaangenaam verrast 
dtx)r wat hij er te horen krijgt, biedt Gilson aan het 
Ministerie zijn ontslag jam, m aar Mr. den Alg. Secretaris 
der Sch. K. verzeketde mij dat een modus vivendi zou 
kunnen gevonden worden. Intusschen wacht ik naar 
de beslissing van die t'teemde zaak uelke rechtuit 
gezegd, voor mij voortaan zonder belang geworden 
is (niet gedateerde brief van Gilson aan Cuperus, wel 
met zekerheid te situeren tussen 20 en 2(>9).

Op 27-9 laat von Ziegesar aan Cuperus weten dat. 
ten gevolge de benoeming van den heer P. Gilson tot 
tijdelijk Bestuurder van ons Conservatorium, fret 
mandaat van den heer Cuperus als waarnemend 
Bestuurder geëindigd is. Geen modus vivendi dus. 
Geen ontslag van Gilson. Vier dagen later, op 1-10 schrijft 
Cuperus aan JA. Stellfeld, secretaris van de Raad : Ik aan
zie intusseben mijtte taak als dd. Bestuurder geëin
digd en heb die dan ook neergelegd in handen des 
beeren P Gilson. Deze heeft het gebruik der bestuurs
kamer met de sleutels overgenomen, en - teneinde 
elke vertraging in de dienst te vermijden, de voor
handen zijnde stukken onderteekend - ook het be
ta! i rigsmandaat mijner maandwedde voor 
September. Bij die gelegenheid benadrukt Gilson nog
maals dat het zijn wensch blijft enkel en alleen, tijde

lijk de kunstleiding te behartigen, onderstreept hij 
dat zijn benoeming ook door de Algemeen Secretaris 
van Schone Kunsten, E. Coremans, zo geïnterpreteerd 
wordt en verzekert hij zelf stappen te zullen onder
nemen bij het ministerie om de zaak ten spoedigste 
in die zin te regelen. Die regeling lijkt er niet te zijn 
gekomen. Nog op 30-10 schrijft Coremans Gilson aan 
als tijdelijk Bestuurder in verband met een zuiver 
administratieve aangelegenheid (weddeverhoging 
voor het personeel). In de enkele weken die nog rest
ten - zo kort voor de totale ineenstorting - hadden de 
Duitsers en de activisten vast wel andere zaken te 
regelen dan precieze afbakening van Gilsons 
bevoegdheden en het aandeel van Cuperus in het be
stuur van het KVC : de enen de aftocht, de anderen 
de vlucht.

Het laatste document is een brief van Raf Verhuist 
aan Gilson (4-11) : ... ik ga voor enigen tijd naar 
Holland tot de eerste herrie voorbij is en hier regel
matige toestanden ........(onleesbaar). Ik hoop dat
het geen A m aand za l duren en dat. door onze 
Vlaamsche jongens in het leger, het Vlaamsche recht 
eindelijk za l zegevieren. Dan komt hier weer een 
groot en verstandig volk. Gij werkt er aan mee 
Paul, door uw geniaal talent. Wees altijd met hart 
en ziel op de zijde van uw volk.

Het doek is gevallen. Wat in de eerste maanden 
nadien gebeurt, is volkomen onduidelijk. Alleen het 
eindresultaat, de schorsing van Gilson, is het naakte 
feit dat overblijft. Mogelijke manipulaties achter het 
besluit van minister Harmignie blijven, op zijn minst 
voorlopig, in het duister gehuld. Is Gilson werkelijk in 
de val getrapt? Een doelbewust, vooraf geplande val ? 
Onwaarschijnlijk. Een val van w ie dan wel ? Van een 
enkeling ? Quasi ónmogelijk.Van de activisten ? Quasi 
uitgesloten, daarvoor waren de vriendschappelijke 
relaties van Gilson met enkelen van hen (ook nog na 
de oorlog) té nauw, té hartelijk, té oprecht. 
Waarschijnlijker is het dat sommigen - wie? - van de 
situatie gebruik gemaakt hebben om hem achteraf 
zwaar in diskrediet te brengen en hem op een zij
spoor te rangeren. Dat was in een klimaat van spon
tane volkswoede, van zuiveringen, liquidatie en 
repressie niet eens moeilijk. Met de keuze van Gilson 
hebben de activisten wellicht geprobeerd een man 
naar voor te schuiven die door zijn gezaghebbende 
positie in de muziekwereld en omwille van zijn door 
niemand betwist belang als componist, na de oorlog 
voor alle partijen aanvaardbaar zou zijn.Tot het eind 
en tegen beter weten in bleven de activisten geloven 
dat de Duitsers sterk genoeg zouden blijven om bij 
vredesonderhandelingen de activistische verwezen
lijkingen als onomkeerbaar te kunnen afdw ingen. Ze 
hebben zich vergist. Door hun toedoen werd de 
reputatie van Gilson zwaar besmeurd. Een anoniem 
auteur - hij blijkt niet altijd goed geïnformeerd - con
cludeerde in De Nieuwe Gazet (12-2-1919) ironisch : 
Dat Gilson tenslotte nog als activist moet vallen, 
dat za l wel niemand verwacht hebben, die weet dat 
hij. buiten 'Prinses Zonneschijn " slechts werken op 
Fra fischen tekst gescf.nvven heeft. Vrijwel zeker 
handelde Gilson uit edele pedagogische overtuiging.
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Wart* hij activist geweest dan was hij beslist veel 
vroeger en met groter verbetenheid in actie geko
men. Al is het onwaarschijnlijk dat niemand uit zijn 
entourage hem zou gewaarschuwd hebben voor 
mogelijke kwalijke gevolgen, de politieke draagwijd
te van zijn daad drong blijkbaar niet tot hem door. 
Voor hem stond muziek boven elke politiek. Ook hij 
heeft zich vergist Was hij dan ziende blind voor wat 
er in het land omging ? Was hij wat dat betreft dan zo 
naïef ? Waarschijnlijk wel.

Ontgoocheld en verbitterd trok Gilson zich terug. 
Wanneer Emiel Hullebroeck plannen maakte om naar 
aanleiding van een Guldensporenviering werk van 
hem uit te voeren, schreef Gilson hem, in twee niet 
gedateerde brieven (alieszins te situeren vóór zijn 
eerherstel op 1 -1 2 -1 9 2 1  - K. B. dd. 24-11-1921) :... en 
k zat er u oprecht erkentenis van hebben, ik vraag 
U ernstig van het niet te doen ! Ten minste, dees 

jaar. Later, 'k zeg niet. Nu zou het een teleurstelling 
zijn voor mij, de omstandigheden zijn absoluut 
nog ongunstig, en ik heb een groot aantal vijanden 
die niets beter vragen van mij te doen ‘zinken \ te 
doen verdwijnen, o f vee! nadeel te veroorzaken. 
Een uitvoering van mijn Cantate in zulke gelegen
heid ware gevonden motieven voor mij weer eens 
fel te plagen en miserie te aandoen. Doet het niet.

De cantate waarover het gaat is de Inhuldigings- 
cantate gecomponeerd op V7aamschen volkswij
zen, voltooid mei 1896 onder de titel Cantate pour 
l ’Inauguration de / ’Exposition Internationale de 
Bruxelles. 1897 op tekst van G. Th. Antheunis voor 
gemengd koor en harmonieorkest, in 1911 door 
Petrus Van Nuffel voorzien van Nederlandse tekst. In 
een brief hierover dringt Gilson er bij Hullebroeck 
op aan van zijn cantate enkel de oorspronkelijke lie
deren over te houden en ze van nieuwe begeleiding 
te voorzien :

Ik dacht ook. in vroegere en gelukkiger tijden, dat 
muziek muziek was. Zeken* mannekens zijn t an 
andere meening en hebben het mij goed doen ver
staan; ...dus laat mij van kant, dat is voorzichtiger, 
alhoewel niet heroïsch. De repetities zijn begonnen, 
zegt u.Awel vermits dat de muziek uit eenvoudige 
vl. melodie n bestaat, melod. bijna niet bewerkt ...te 
zingen onder titels : Het Paterken ... enz. Begeleiding ? 
Te maken door U, o f  Jef Van Hoof o f  Candael, o f  
Theo Dejoncker. o f iemand anders, ik weet niet. de 
bek wauw orkestschrijœrs ontbreken niet. Zoo gaat 
tav uerk niet verlonm. En de sm ...(sic) laten me 
gerust.

De overige betrokkenen in deze kleine oorlog ? 
Gebroodroofd, veroordeeld. De meesten weliswaar 
om meer dan alleen maar hun aandeel in de zaak 
Gilson. Jozef Watelet ontslagen.Van Hoof acht maand 
cel en 100 fr. boete: ontslagen als organist van 
Sint-Michielskerk.Augusteyns 3 jaar, 500 fr. en levens
lang ontzet uit burgerrechten. De Keersmaecker 
(gevlucht naar Nederland) levenslang bij verstek. 
Verhuist (via Nederland naar Duitsland gevlucht) bij 
verstek ter dood veroordeeld. Jules Boelaerts kon na 
de wapenstilstand meteen weer aan de slag als 
studieprefect-bibliothecaris.

Veel vragen blijven onopgehelderd. Het is zeer de 
vraag of de waarheid ooit aan het licht zal komen. 
Het is evenzeer de vraag of kennis van de volledige, 
ware toedracht van de zaak relevant is. Want wat er 
ook van zij. dit hele gebeuren doet niets af aan de 
waarde van Gilsons werk. noch aan het onmogelijk te 
overschatten belang dat hij had voor het muziekle
ven in Vlaanderen als invloedrijk leraar en onbetwist 
mentor van zowat een hele componistengeneratie.

J a a k  V an  H o le n

B e d en k in g

Onderstaand persbericht van 8 juli 1918 in het 
oorlogsdagblad Het Vlaamsche Nieuws van hoofdre
dacteur RafVerhulst lijkt wel meer dan alleen maar per
siflage van nooit uitgevoerde benoemingen :

IN HET K.V.K. -  Wij vernemen met genoegen dat 
het Ministerie tot uitstekende benoemingen van 
Professorin het KoninklijkVlaamsch Konservatorium 
is overgegaan.

Renaat Vete mans, tot leeraar in de Notenleer; Jef 
Van Hoof. tot professor in de Praktische Harmonie. /.. 
Kerremans tot leeraar in de baspijp; Jozef Watelet\ 1 ° 
tot leeraar in de Klavierbegeleiding en Partituur- 
lezing, voor instrumentisten. toekomende orkestlei
ders en zangers, 2° tot professor in de toonomzetting 
in van ‘t blad lezen, Leo Van den Broeck. tot 
Klavierbegeleider van het VI. Konservatorium.

Wij wenschen het Ministerie en den Administratieve 
Raad hartelijk geluk met die belangrijke en uitste
kende benoemingen.

Daarom tätigende hypothese.
Deze perslek zou indiscretie kunnen zijn inzake 

voorkennis van wat - ten dele - op het Ministerie 
werd i'ootbetvid. Vergeten wij niet dat de functie 
van persoonlijk secretaris tan  de bestuurder KVC, 
na de dood van Edward Kennels in 191b, niet 
meer werd ingevuld.

Is het dan toch waar dat Antwerpen hiervoor aan 
de rechtgeaarde Vlaming Lode Ontrop dacht ? Alzo 
zou wnd. directeur NE Cuperus een gezaghebbend 
musicus naast zich hebben genomen om samen - 
muziekonderlegd ditm aal - het conservatorium te 
besturen, zonder de plaats van de afwezige direc
teur Emile Wambach in het gedrang te brengen.

Dat zou verduidelijken waarom Cuperus zich na 
de oorlog formeel heeft verzet dat om de conserva- 
toriumkwestie Ontrop moeilijkheden zou onder
vinden.

Ook het oprichten van de cursus Muziek
geschiedenis door Wambach in 1922 en zijn vraag 
aan Lode Ontrop om zich voor dat vak kandidaat 
te stellen zou alzo verklaard zijn, samen met de 
ge orkest / ve i de perscampagne tegen de benoeming 
hiervoor van deze laatste (Redactie).
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STAD ANTWERPEN

Koninklijk Museum voor Schone Kunsten
Ter gelegenheid van de

Henri De Braekeleer-Tenfoonsfelling
CONCERTEN 
en LEZINGEN

Zaterdag 7 April te 15.30 u.

Trio Bell’Arte
Yv. Van den Berghe, V. Lenaerts. J. Aerts 

Zondag 15 April te 11 u.

„Het Stadsbeeld waarin Henri De Braekeleer zich bewoog”
door G. Schmook. lid van de K. Vlaamse Academie voor Taal- en Letterkunde 

Zaterdag 21 April te 15.30 u.
Sonatenrecital

Eug. Traey en J. Laurent 

Zondag 29 April te II u.
„Henri De Braekeleer als tekenaar en etser”
door Frank van den Wijngaert. conservator van het Prentencabinet 

Zaterdag 5 Mei te 15.30 u.
Pianorecital L. Backx

Zaterdag 12 Mei te 15.30 u.
Zangrecital

R. Serverius, J. Raidch, Fl. Muvshond 

Zaterdag 19 Mei te 15.30 u.
Pianorecital Fr. Gevers

Zondag 27 Mei te 11 u.
„Henri De Braekeleer”

door M. Gilliams, lid van de K. Vlaamse Academie voor Taal- en Letterkunde

De concerten en de leringen hebben plaats in de conferentiezaal van het K. Museum voor Schone Kunsten. Leopold de Waelplaats. 
De lezingen zijn kosteloos toegankelijk.
Toegangskaarten voor de concerten tegen 20 F. — Abonnement (tevens vrije toegang verlenend tot de tentoonstelling): 100 F — 
Plaatsbespreking voor de concerten : Propaganda en Toerisme. Pelikaanstraat 6. Antwerpen.



Flor Alpaerts (1876-1954), directeur K VC 1933-1941. Portret (1941) door Eli Scbuermatis, 
olie op doek, verz. KVC. - (links boven:) Emile Wambach (1854-1924), directeur KVC 1912- 
1924. Portiet (1985) door Victoria Sorina, olie op doek, verz. KVC - Oinks onder:) Lodewijk 
Mortelmans (1868-1952). directeur KVC 1924-1933- Borstbeeld (1 9 3 0  door Arthur Dupon, 
in witte wilde manner, verz. KVC.
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Lodew ijk M ortelm ans
als p ed ago o g en pianocom ponist

- In de jaren‘39 tot-’43 heb ik bij Mortelmans harmo- 
nie en contrapunt gestudeerd, dat was zeer speciaal. 
Minimale aanduidingen wat betreft de theorie, con
trapunt ook, maar maximale voorbeelden uit de 
muziekliteratuur. Dat is eigenlijk zeer origineel. Er 
zijn nog anderen die dat ook doen, maar ik vond dat 
zeer interessant. Daardoor kreeg ik ook enigszins een 
verrijking op stijlgebied. Hij speelde allerlei werken 
voor. Hij speelde zelf goed piano.
- En wat liet hij u allemaal horen?
- Bijzonder de sonates van Beethoven, dat was voor 
hem het toppunt van compositie, en ook van piano
compositie. Hij speelde dagelijks preludes en fuga’s 
van Bach. Dikwijls ook bepaalde stukken van 
Schumann. Het Concerto, de symfonische studies, dat 
waren voor hem bijzondere werken.
- Het pianoconcerto van Schumann lag hem nauw 
aan het hart.
- Ja, dat was voor hem iets formidabels geweest toen 
hij dat ontdekte. LI moet zich voorstellen. Nu horen 
w ij dat via platen, radio, concerten, maar in die jaren 
bestond dat allemaal uiteraard niet. Dan heeft hij die 
partituur ontdekt en hij is er werkelijk zo in opge
gaan. Hij zegde dat zelf‘Ik heb een vrouw nooit zo 
bemind als het concerto van Schumann’.
- Niettegenstaande zijn bewondering voor Schumann 
vond hij toch dat zijn liederen minstens op een even 
hoog peil stonden als die van Schumaan.
- Ja, hij had een serieus bewustzijn van zijn eigen
waarde. Mortelmans was eigenlijk een zeer eenvou
dig mens, maar enorm belezen. Met eenvoudig, wil ik 
zeggen, ook in zijn muziek. Zijn muziek getuigt van 
vakmanschap, een hoge graad van métierkennis; maar 
boven alles is voor hem de natuurlijkheid, de een
voud de grote waarde.

- Hij had eigenlijk ook een klassieke vormbeheersing.
- O ja, in de meeste van zijn pianowerken. Het waren 
niet altijd ABA-vormen. dikw ijls wel. maar de manier 
waarop hij een thema hanteerde, ja dat is meestal 
bijna perfect. De manier van een bepaalde variatie te 
brengen, verkorten, vergroten, ja dat was echt een 
grote kunst bij hem. In zijn Impromptu in B. maar 
ook in / Wielewaalt en 7 Leen werkt, in allerlei werken 
is de vorm zeer verzorgd..
- Voelt u, als pianist, dat het een pianist is, die deze 
werken heeft geschreven?
- Zeker,‘t is geen virtuoos die de werken geschreven 
heeft, het is een pianist. Ik wil daarmee zeggen, dat 
het ontstaat uit de geest van een scheppend musicus, 
die tegelijkertijd weet hoe hij het moet realiseren. 
Maar het ontstaat zoals bij een Chopin, of een Liszt 
uiteraard, die werkelijk uit het instrument de muziek 
halen. Bij Mortelmans is dat minder, maar er is wel 
een serieuse graad van pianisme, dat wel.
- Componeerde hij gemakkelijk?
-Ja en nee, het ging tamelijk snel, maar het was voor
afgegaan - dat hoorde ik van zijn vrouw - door soms 
meerdere dagen, w aar hij helemaal in zichzelf terug
gesloten was en onbereikbaar, en ook onmogelijk in 
het dagelijkse leven. Hij ging dan soms weg, één dag, 
meerdere dagen, ja ...
Het gistte precies, ja, en dan kwam het klaar, niet 
meteen schrijfbaar, maar tamelijk snel. De meeste van 
zijn pianostukken zijn op één dag geschreven..
- Hij was ook een meester in het kiezen van zijn 
gedichten, in tegenstelling tot veel van zijn Vlaamse 
tijdgenoten.
- Ja. hij was smaakvol , ook op dat vlak. Hij was zeer 
belezen, Franse literatuur, maar uiteraard ook Vlaamse 
dichters, Vlaamse schrijvers.

Frédéric Gevers in gesprek niet Jan De wilde, 
genoteerd door Emmanuel Schütz volgens het BRT- 
Televisie-progratnma over Lodewijk Mortelmans. 
gerealiseerd door Jan Dewilde
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Lodewijk Mortelmans

Jan Dewilde
N a tw eeëntw intig  ja a r  de klas van contrapunt en fu g a  gegeven te hebben werd  

Lodewijk M ortelm ans in 1924 to t bestuurder van bet 'Koninklijk Vlaamsch 
C onservatorium ’ benoem d. O nbetw istbaar steeg onder hem  het p e il der uitgangs- 
examens, der voordrachten en der concerten. Het driedaags festiva l aan  Brahms 
gew ijd  (iets w at n ooit eigens anders h ad  p laatsgevonden) w as zeker de m eest opval
lende presta tie  onder z ijn  bestuur.

D eze, overigens te re ch te , e igen lo f n o te e rd e  M ortelm ans in zijn Biografische n o ta ’s 
betreffende Lodewijk M ortelm ans , w aa rin  hij zijn ca rriè re  afstandelijk  vanuit d e  derde  

p e rso o n  beschrijft.

M ortelm ans w as inderdaad  sinds 1902 leraar c o n tra p u n t en  fuga to e n  hij in  1924 

Em ile W am b ach  o p v o lg d e  als v ie rd e  d ir e c te u r  van  h e t  K oninklijk  V laam s 

C onservato rium . Maar zijn in tense  v e rb o n d e n h e id  m et d e  instelling  d a tee rt van  zijn s tu 

dietijd . Hij s tu d eerd e  aan d e  V laam sche M uziekschool te  A ntw erpen  bij o n d e rm e e r 

T ilborghs, Blockx en  B enoit.T ijdens zijn stud ie tijd  h ad  hij vooral een  b ijzondere  band  

m e t Jan  Blockx, v o o r w ie  hij veel b e w o n d e rin g  had. In e e n  o n g ed a teerd e  b rie f u it die 

p e rio d e  sch ree f hij B lockx : Liever dan  b ij U in ongenade te vallen, w ilde ik  op het 
oogenblik door een stoom trein  verm orzeld  worden. D oor h u n  ca rriè reverloop  en  

gew ijzigde m ach tsverhoud ingen  in h e t A n tw erpse  m uziek leven  zouden  ze jaren  la ter 

w e l gebrou illeerd  raken  en  k eerde  M ortelm ans zich in w o o rd  e n  geschrift tegen  d e  suc

cesvolle co m p o n ist v an  Herbergprinses.

D e op le id ing  aan B enoits m uziekschoo l vo ldeed  M ortelm ans n ie t helem aal. O m dat hij 

aan ee n  Koninklijk C onservato rium  ee n  e indd ip lom a w o u  b eh a le n  v roeg  hij o p  9 sep 

te m b e r  1887 zijn le raar B lockx om  te  b em id d elen  bij A rthur De G reef o p d a t hij in 

Brussel zou k u n n en  verd e r s tu d eren . D e verp laats ingen  e n  h e t verblijf in  de hoofdstad  

w aren  duur, zodat vad e r Karei M ortelm ans in  versch illende  b riev en  aan h e t provincie- 

e n  g em ee n teb e s tu u r om  e e n  s tu d ieb e u rs  vroeg. V ader M ortelm ans legde vo lgende



Lodewijk Mortelmans in 1924.

m otivatie voo r : Dat bij voor de klassen te volgen van het Koninklijk Conservatorium  
te Brussel, verleden zaterdag zijn exaatn beeft afgelegd om zijne studiën voort te 
zetten; niet bemiddeld zijnde om zonder bijzondere toelage van de openbate bestu
ten in de onkosten te voorzien, welke deze studiën zullen vereischen, daar nochtans 
zijn zoon in de beste gelegenheid is en m et de uiterste krachtdadigheid wacht tot 
roem van Antwerpen eenm aal een groote Prijs van Rome te behalen. D e b eu rs  w erd  

gew eigerd  m e t h e t a rg u m e n t dat M ortelm ans n o g  v erder ko n  s tu d e re n  te  A n tw erpen . 

Er w as na tuurlijk  d e  vrees dat e e n  jonge V laam se s tu d e n t in Brussel zou  verfansen  m aar 

bovenal sp ee ld e  m ee dat, in d ie n  M ortelm ans de R om eprijs  o o it zou w in n en , 

A n tw erp en  dan  de e e r  zou  m o e ten  de len  m e t Brussel.

Vader M ortelm ans legde zich n ie t bij h e t besluit n ee r en  sch reef h e t gem een tebestuu r : 

7° Dat zijn  zoon Lodewijk tot de dag van heden nog niet opgehouden heeft de klas
sen onzer muziekschool te volgen; da t hij nu de hooge klassen volgt van orkestratie, 
contrapunt enz., bij professoren Blockx en Van Tilborgh fsicj, waar hij zich tenemaal 
toelegt om in het ja a r  1889 naar den Groten Prijs van Roomen te kunne mededin
gen, en, mocht hij er eenm aal in gelukken, het eene groote eer voor zijn geboorte
stad zou zijn, daar tot heden, trog niet eens een Antwerpenaar; als Primus van 
Roomen uitgeroepen werd ! 2° Daar op onze muziekschool, Mijne Heeren, geen 
diplom a’s o f prijzen van bekwaam heid toegekend worden, zijn  die leerlingen die 
verlangen ene naam te verwerven, verplicht de klassen van het Koninklijk 
Conservatorium bij te wonen en het om die reden is en ook wel op aandringen z ij
ner professoren da t zijn  zoon nu de klassen piano, fugen, sam enzang enz. te Brussel 
volgt, w aar hij insche/ijks in 1889 za l mededingen tot het behalen van een eersten 
prijs. D eze b ie f  d a tee rt van  e in d  1887, m aar o n d e rtu ssen  w as M ortelm ans al vanaf 27 

se p tem b er aan h e t B russels co n serv a to riu m  ingesch reven  v o o r d e  p ianoklas van De 
Greef voor d e  cu rsus c o n tra p u n t van Herbert Ferdinand Kufferath en  h e t “ensemble 
vocal”. O p 26 m aart 1888 k reeg  v ad e r M ortelm ans dan  e e n  bevestig ing  van h e t  b e ric h t 

dat e r  g een  b eu rs  w erd  to eg ek en d  om dat uw  zoon Lodewijk zijne studiën op de 
Stedelijke Muziekschool nog niet voltrokken heeft. M ortelm ans had  h e t duidelijk  

m oeilijk  in  Brussel - dat schrijft hij in  versch illende b rieven  - e n  blijkbaar w as h e t zon

d e r  stu d ieb eu rs  financieel n ie t langer haalbaar, w a n t al in  s e p te m b e r  1888 w erd  hij u it

geschreven , b lijkbaar zo n d e r in  Brussel aan  exam ens d ee lg en o m en  te  h eb b en .

Dat M ortelm ans zich bij K ufferath had  w illen  vervo lm aken  w as ook  m e t h e t oog  op  

dee lnam e aan d e  Prijs van  Rom e. K ufferath had  im m ers de re p u ta tie  jonge co m p o n is

te n  te  k u n n en  k laarstom en  vo o r d ie  p restig ieuze  com positiep rijs . O m  de  kw alite iten  

van zijn m uziekonderw ijs  te  b ew ijzen  w as h e t v o o r B enoit e rg  belangrijk  om  zo vlug 

m ogelijk  ee n  w in n aa r te  '“produceren" e n  zo d e  tite l “Koninklijk Conservatoriun” te
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JefVan Hoof (J886-1959), directeur KVC 1942-1944.
Portret (1942) door Gregoor Van Puijenbroeck, olie op doek, verz. K VC.
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Lodewijk De Vocht (1887-1952, directeur KVC 1945-1952.
Portret (1985) door Jan Van Puijenbroeck, olie op doek, verz. KVC.



verw erven . O ok w as e r  van versch illende k an ten  s teed s m e e r  k ritiek  o p  zijn o n d e r

w ijsbele id  te  ho ren . Zoals in  dit pam fle t w aarin  m e t enke le  cijfers b ran d h o u t w erd  

gem aakt van zijn m uziekschoo l :

BILANS
Exercices tic I8!>9 * 1866.

SAKS DlRECTKl'n.

DIX PROPBSSDKS.

RésultatsLaurwits à Bruxelles
4 Violoncelles.
3 Flülcs. 
i  Violons.
I Oor.

Frais (Jénéraux
F r .  4 8 , 2 5 0

(Jouraat* huit null# <lm rent cinquante franc*.

Exercices de 1867 à 1871.
DIRECTEUR P. BENOIT.

VINGT PROFESSEE BS.

Résiliais
Lauréat

Une Tromhonne.

Frais fiéuéraux
F r .  2 1 0 , 0 0 0

D r«  r«nt die mtW franc*.

O p  M ortelm ans ru s tte  dus d e  d ruk  o m  B enoits ee rs te  leerling  te  w o rd e n  d ie de na tio 

nale co m p o sitiew ed strijd  zou w innen . In 1889 w aagde hij voo r de ee rs te  k e e r  zijn 

kans, al w as  da t to e n  n o g  teg en  d e  zin van Benoit. M ortelm ans getu igde la te r : B enoit 
raadde m ij a f  van te gaan, zeggende : ‘ge z u lt  wel iets halen, m a a r ‘t  w are beter te 
wachten om  ineens den eersten p rijs  te behalen'. M aar ik  an tw oordde d a t ik er n iet 
aan  dach t iets te heden, m aar da t ik slechts wou ondervinden hoe zulk. een p rijs
kam p verliep. Het is dan ook buiten weten van Benoit da t ik m ij aangaf. M ortelm ans 

had het erg  lastig tijdens de w edstrijd . Hij klaagde bij Blockx : Ik ben zeer afgemat. 
Verbeeldt U  : van ‘s morgens als de dag in de lucht kom t to t 's avonds laat, gedachten 
uit het hoofd wringen, zonder een goede nachtelijke rust te genieten. Dat is te veel. Ik 

geloof nooit d a t ik  d a t zed kunnen volhouden. Mijn hoofd klem t en m ijne oogen doen 
zeer. Wordt d it nog erger, dan za l ik zeker genoodzaakt zijn  n aar huis te komen.

M ortelm ans b leef to t h e t e inde, m aar B enoit k reeg  gelijk : M ortelm ans m oest zich 

tev red en  ste llen  m e t een  m et Paul L ebrun  g edeelde  T w eede Prijs. D e d rie  jaar o u d ere  

Paul G ilson b ehaalde  m et zijn ca n ta te  S in a ï d e  Eerste Prijs.

In 1891 w aagde  M ortelm ans o p n ie u w  zijn kans, m aar deze k ee r  gaf hij o p  nog  vó ó r 

h e t e in d e  van de v o o rb ere id en d e  proef. D eze d ee ln am e w erd  o p  d e  voet gevolgd e n  

d ru k  b eco m m en ta riee rd  d o o r Em m anuel D e Bom in zijn briefw isseling  m et A ugust 

V erm eylen. In deze b rie f  van 19 juli 1891 b ijvoo rbeeld  ...Morgen begint de prijskam p  
Van Rome, w aaraan bodewijk Mortelmans deelneemt. D at is nu een der flinkste typen  
die in Antwerpen bestaan, ‘k  Ben deze week tw eem aal en h a lf m et hem uitgeweest - 
groote uitstappen in p o ld er  en Peersbos - en de ernst, de adel van d it g m o t kunste

naarskarakter .: - zich  ze lf  bew ust als n iet één, en daarom  d o o r  de onm achtige m u zi
kantjes van Antw erpen voor préten tieux  uitgescholden - heeft m e reëel goed  gedaan. 
Ge schreef m e eens : de kunstenaar m oet kuiseb zijn. Op d ie  m an ier zijn  w ij Philis
ters, m a a r op d ie m an ier is M ortelm ans kunstenaar. Uit prin ciep  is h ij nooit m et 
een w ijf  geweest, a l w eet h ij zo  goed  als g ij en ik w a t d a t w aard  is. D aarom  ju is t  
h oudt h ij er zich  van af. Hij heeft m e van zijn  liefde gesproken : d e  vrou w  d ie h ij 
ja ren  en ja ren  gezocht heeft, eindelijk gevonden en van w ie h ij dw eepend en toch 
kalm , spreekt als van de volm aaktheid  ‘h ier a u f  Erden'. Geen platon ische liefde is % 
m aar hij zou  h aar verachten en ook zichzelf, m oest het vleesch een rol spelen, die  

hij slechts den geest waardig acht. Hij vertelde m e zonderlinge feitjes : hij heeft haar bvb. 
doen inzien hoe leelijk en hoe dom  het is de edele vorm en "die natuur haar schonk "in 
een keurs te pletten en nu g a a t z i j  slank als een Grieksche, het lichaam vrij gehuld in 
een peplos der onschuld, ‘t  Is een liefde zoo dichterlijk, zoo mystiek-rein, zoo  hoog boven 

alles w a t ik oo it dacht, d a t ik dien kerel m et zijn  ijzeren w il oprecht bewonder. Indien 
hij den eersten prijs heeft, zullen we hem feesten boor En ‘k  twijfel er niet aan.

Na M orte lm ans’ opgave sc h re e f  D e Bom aan zijn p e n n e v rie n d  V erm eylen : Vooreerst 
m ijn Gust, ‘t  groote nieuws;M ortelm ans heeft zich  teruggetrokken u it den concours. 
In princiep  is h ij tegen den prijskam p, ‘t  Was aardig  hem  daartegen te horen u itbu l
ken voor enigen tijd  : een sm erige boel, een kunstdodend m achten, en verstomperij. 
Ten tw eede heeft hij een hartelijken haa t - neen, zo o  edel niet, een grondige ver- 

foeiing  voor dien m eneer Lebrun, d ie reeds verleden ja a r  aan  hem  en aan Gilson, 
zijn  intiem en vriend  - het leven zo  onaangenaam  m ogelijk heeft gem aakt. Zo t 
schijnt w ist d ie op voorhand het onderwerp, m a a r d it  to t d a a r  toe. Hij heeft zich  
ziek  gevoeld, heeft u it den  neus gebloed en de 3° dag toen h ij z ijn  p repara tief  
concours ten einde h ad  gebracht h ield h ij z ijn  werk in, d a t  zeer  goed  m oet zijn  en 

kw am  n aar Antwerpen. Hij d oe t w aarschijnlijk n oo it m eer mee. D at hij m a a r  
gezon d  blijve, d a a r  vrees ik erg voor. De dokter heeft aan  z ijn  broer gezegd d a t zijn  
borst niet veel betekent, fam m er, du izendm aal jammer. Moeten w ij een Rodenbach 
m eer hebben ? Hij gelooft in zich zeer taai, de goeie ketel, m a a r hij werkt te veel Zijn 
er nog helderzienden Gust ? Na d e  sessie van 1891 w erd  inderdaad geroddeld  over m achi

naties van de jury. G uillaum e Lekeu, de jongste deelnem er, zou na d e  voorbereidende 

p ro e f  als eerste  gerangschikt gew eest zijn, m aar na een  rum oerige eindstem m ing kreeg hij 

slechts de tw eede prijs na Lebrun en  Carl Smulders. O scar Roels k reeg to t veler verbazing 

zelfs geen  verm elding. Lebrun w as toen  reeds leraar aan het G entse C onservatorium , had 

reeds tw eem aal d e  T w eede Prijs behaald en  had dat jaar de leeftijdsgrens bereikt.

M orte lm ans’ w eerz in  teg en  de w edstrijd  m o e t to ch  n ie t zo hev ig  zijn g ew eest en  zijn 

gezondheid  n ie t zo w ankel, w an t in  1893 b ehaalde  hij dan  u ite indelijk  d e  zo  b e tra ch te
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prijs m e t de can ta te  Lady Macbeth. H elem aal in  de lijn van  B enoit h ad  hij e r  v o o r g eo p 

teerd  te  co m p o n eren  o p  een  N ederlandse tekst. M ortelm ans : Ik ben het volledig m et 
Benoit eens d a t een kunstw erk a ltijd  de persoonlijke gevoelens en de hoogste 
impressies van de com ponist m oet vertalen. D it kan alleen m aar eerlijk gebeuren  

w anneer d a t kunstw erk geïnspireerd w ordt door de taa l ze lf  w aarin  de kunstenaar  
denkt. Ik heb dan ook geen ogenblik geaarzeld  om  voor de Prijs van Rome de 
Vlaamse tekst van Lady M acbeth te k iezen , a l w as het een slechte vertaling. D it w il 
niet zeggen d a t ik n oo it op een Franse tekst zou  willen componeren. Ik zou  m e er 
alleen m aar aan  wagen indien d it  absoluut overeenstem t m et m ijn  harm onische 
principes. In d e  zevenkopp ige jury  ze te ld en  o n d e rm e e r  P e te r B enoit, G ustave H uberti 

en  Edgar Tinei. Dat hij w el degelijk m e t tegenzin  v o o r d e  d e rd e  k ee r had  dee lg en o m en  

m ag blijken u it he t m o tto  dat hij te r  identificatie aan zijn p artitu u r m eegaf : nevermore. 
En o p  h e t schutb lad  van h e t m anuscrip t w aarschuw de hij : Worde niet uitgevoerd !!

M ortelm ans' overw inn ing  w as van g ro te  b e tek en is  v o o r de to ek o m st van B enoits 

m uziekschool. H et w as dan  ook  e e n  o p g e lu ch te  P e te r B enoit die op  21 se p te m b e r  een  

telegram  stu u rd e  aan b u rg em eeste r Jan  Van Rijswijck : Heb de eer U te melden  
M ortelm ans leerling onzer m uziekschool eerste p r ijs  van Rom e bekom en. AFs een  

w are  vo lksheld  w erd  M ortelm ans in  A n tw erp en  on thaald . En h e t is dan  ook  g ee n  ver

rassing dat hij tijdens de feestelijkheden  v o o r h e t K oninklijk Vlaams C onservato rium  in 

1897 p ro m in en t aanw ezig  w as. Hij w as lid van d e  versch illende voo rbereid ingscom 

m issies en  w erd  'Algemeen Bestuurder' van de c o n c e rte n . Zijn s te rk e  b e tro k k en h e id  

bij deze festiv ite iten  staat in  schril co n tra st m et d e  bijna to ta le  afw ezigheid  van Blockx. 

D eze w as om  allerlei red en en  bij B enoit en  d iens aanhang  in  ong en ad e  gevallen en  

M ortelm ans had  zijn b ev o o rrec h te  positie  ingenom en. H et fee s tco n c e rt o p  12 sep tem 

b e r  1897 m o ch t M ortelm ans d irigeren . Later h e rin n e rd e  hij zich  : Ik werd als enige 

Prijs van Rom e en oud-leerling der instelling door het feestcom ité aangedu id  om  
Benoits ‘Feestzang’ te dirigeren en een feestm ars te componeren. De Feestzang werd  
ten gehore gebracht m et 1221 uitvoerders. B enoit heeft op dien feestdag een tr io m f  
beleefd, zoals het zich  tijdens zijn  leven geen tw eede m aal heeft voorgedaan. Heel 
Maarnieten was toen te Antwerpen bijeengestroom d om  den m eester te huldigen. O p 

h e t p rogram m a van h e t fee s tco n cert s to n d  o n d e rm e e r  n o g  d e  creatie  van  M ortelm ans’ 

gelegenheidsw erk  Hulde aan Peter Benoit.
Na Benoits dood  in 1901 dook  M ortelm ans’ naam  in som m ige V laam sgezinde k ran te n  

o p  als o u ts id e r in de opvolgingsstrijd . Toen u ite indelijk  Blockx w erd  b en o e m d  kreeg 

M ortelm ans de cu rsu s co n tra p u n t en  fuga aangeboden , w a t na h e t d irec teu rsc h ap  de 

functie  m e t h e t m eeste  aanzien  w as. En to e n  B lockx o p  29 no v em b er 1910 gevierd 

w erd  voo r zijn zilveren jubileum  als leraar (en  d irec teu r) van  h e t co n serv a to riu m  w as 

h e t M ortelm ans d ie ee n  Huldigingsfanfare sc h re e f e n  een  van d e  to e sp ra k en  hield.

290

Na Blockx' overlijden  in  1912 w as M ortelm ans d it k ee r e e n  serieus te  n em en  kandi

daat, santen  m et K eurvels en  W am bach. M ortelm ans w is t zich nu  g es teu n d  d o o r  d e  toch  

w el m ach tige  M aatschappij der N ieuw e Concerten  en  d o o r  Edgar Tinei. H et w erd  een  

b itsige benoem ingsstrijd  d ie  ook  in  d e  p e rs  o p  h e t sc h e rp  van d e  sn ee  w erd  u itge

voch ten . In p am fle tten  w e rd e n  nauw elijks b ed e k te  doodsbed re ig ingen  geuit tegen  

W am bach, d ie  m e n  v erw ee t Franstalig  te  zijn en  te  h eb b e n  geso lic iteerd  naar de 

d irec teu rsze te l van h e t Luikse conserva to rium .T och  m oest M ortelm ans d e  d u im en  leg

gen v o o r W am bach. Hij liet zich w eg en s z iek te  o p  W am bachs installatie v eron tschu ld i

gen, on tgoocheld  : Ik bezit de stellige overtuiging, d a t zon der m ij deze instelling nooit 
den weg z a l opgaan h aar door B enoit aangewezen. N ooit o f  n ooit zcd z i j  de harts- 
acler z ijn  d ie  bezielend het kunstleven s tu w t door heel Vlaanderen. En als ik dan  
bedenk, d ie  laksheid, de flau w h eid , het onbew ustzijn , m ag ik zeggen on zer Vlaamse 
voorm annen die het mogelijk m aakten  d a t on ze door en door Vlaamse instelling  
verviel to t een provincia le  m uziekschool, to t iets geslachtsloos. Voor m ijn  p a r t  : ik 
heb geen hoop in onze Vlaamse verkozenen.Jam m er m a a r d a t de Vlamingen zoo'n  
zw akkelin g  in Benoits ze te l lieten plaatsnem en. Wat m oeten we veel van de Walen 
leren.

O n d ertu ssen  b leef M ortelm ans e e n  alom  g e re sp ec tee rd  p ro fesso r c o n tra p u n t e n  fuga, 

iem and  m et g ro te pedagogische kw aliteiten . M orte lm anskenner Jan  Broeckx h ierover : 

Als pedagoog heeft M ortelm ans een groo t a a n ta l com ponisten opgeleid en w el op 
zu lke w ijze  da t ze  geen duplicaten van h em zelf m a a r zelfstandige, uiteenlopende  
persoonlijkheden z ijn  gew orden : van de rom antische en nationalistische J e f Van 
Hoof, to t de in ternationaal gerichte expressionist Jef Van Dunne.

T oen W am bach o p  6 m ei 1924 overleed  w erd  hij ad in te rim  opgevo lgd  d o o r  Albert 
De Schacht, to t o p  6  se p te m b e r  1924 dan  Lodew ijk M ortelm ans to t d e  v ie rde d irec teu r 

van  h e t K oninklijk V laam sch C onservato rium  w erd  ben o em d . Zijn aanstelling  w erd  in 

tegenste lling  to t d ie  van B lockx en  W am bach  quasi u nan iem  lovend on thaald . Bij zijn 

‘in tre d e ’ h ie lden  p ro v in c ieg o u v ern eu r baro n  G eorges H olvoet, als vo o rz itte r  van de 

A dm inistratieve Raad, en  b u rg em e este r  Frans Van C auw elaert en th o u sia ste  red ev o erin 

gen. Van C auw elaert zei o n d e rm e e r  : Na de dood  van de afgestorvene bestuurder Heer 
Wambach, was er op de lippen van de Antwerpse bevolking m aar eenen n aam  : 
'Mortelmans w ordt bestuurder'. Welnu, den wensch des volks, door het toedoen van  
den A dm inistratieven Raad, w erd vervuld. Drie redenen bewogen ons daartoe : 1° 
Gij z i j t  een groo t componist; 2° een A ntw erpenaar van geboorte, d ie  z ijn e  s ta d  wel 
aan  het harte draagt en 3° een oud-leerling van den grooten  Peter Benoit, den stich
ter der instelling aan  w iens hoofd g ij  nu plechtig  w erd aangesteld. Bij M ortelm ans’ 

aan tred e n  te lde  de schoo l ongeveer 1.500 s tu d e n te n , w a t M ortelm ans zou ge ïnsp ireerd



Jury van de Prijs van Rome voor compositie 1921 met Lodewijk Mortelmans - Emile 
Mathieu - Leon Dubois - Sylvain Dupuis - Victor l 'rents - Albert Dupuis (v.) - Joseph 
Jongen - Jozef Ryelandt Cv.).

Lodewijk Mortelmans dirigeert het Nationaal Orkest van België in 1938.

h e b b e n  to t h e t p lag iëren  v an  W am bachs gev leugelde w o o rd e n  : d a t zijn  er d u izen d  te 
veel. Een van zijn an d e re  u itsp rak en  zou zijn g ew eest : De z if t w aardoor ik de ka n d i
daten  voor de voordrachten schift, heeft héél kleine gaatjes. O n d e r  M ortelm ans’ d irec

to raa t liep h e t leerlingenaantal m e t d e  helft te ru g  : van bijna 1.500 leerlingen  in  1924 

n aar 740 in  1931. Dit w e rd  n ie t alleen  veroorzaak t d o o r M orte lm ans’ streven  naar kw a

liteit, m aar o o k  d o o r  e e n  sam enspe l van eco n o m isch e  fac to ren  (d e  an d e re  co n serv a to 

ria leden  tro u w en s  o n d e r  hetze lfde  versch ijnsel). Eind de ja ren  ‘20 w e rd e n  hoge belas

tingen  geheven  o p  p ian is ten  en  o rk es te n  d ie in p ub lieke  drank- e n  d an sgelegenheden  

te w e rk  gesteld  w aren , zodat veel b io sc o o p ex p lo itan ten  e n  u itb a te rs  van ca fé ’s, 

restau ran ts en  dancings e e n  m echan isch  orgel o f  e e n  p la ten d raa ie r verkozen  boven  live 

sp e len d e  m uzikan ten . En in  m aart 1930 bezege lde  d e  doorbraak van  de geluidsfilm  
in A n tw erp en  d efin itief h e t lo t van d e  b io scoopm uzikan ten . In com binatie  m e t de 

eco n o m isch e  crisis van  d e  jaren  ‘30, v e ro o rd ee ld e  dit veel m uzikan ten  to t de 

w erk loosheid . H et aantal inschrijv ingen  aan de con serv a to ria  daalde dan  ook  z ien 

derogen .

Als d irec teu r w as M ortelm ans n ie t in  d e  ee rs te  plaats g e ïn teressee rd  in  pedagog ische 

p ro jec ten  o f  p ro b lem en . Zoals de  m e este  co n serv a to riu m d ire c te u rs  van d ie tijd w as hij 

een  b ero em d  co m p o n ist d ie  als ‘uithangbord' w e rd  gebru ik t. H et d irec teu rsc h ap  w erd  

b e sch o u w d  als ee n  p restig ieuze  fin d e  ca rriè re .T o ch  m oest hij veel tijd en  en erg ie  in 

adm inistra tieve aa n g eleg en h ed en  steken . N aast zijn b es tu u rs taa k  ze te lde  hij bijvoor

bee ld  o o k  in  ee n  com m issie  d ie  d e  w erk zaam h ed en  e n  d e  organ isa tie  van de v ie r c o n 

servatoria  m oest stroom lijnen . O p  16 juni 1926 klaagde hij in  een  b rie f  aan  Pol De 

M ont o ver d e  w erk d ru k  d ie elke c reativ ite it d o o d d e  : Het leven vraagt van  mij, een
zam e, een groo t offer. Kom poneeren ? ‘k  Z it zoodan ig  beetgepakt in het raderwerk, 
van de adm inistratieve machine, d a t  ik n ie t m eer w eet o o it te hebben kunnen kom- 
poneeren o f  het nog o o it te kunnen.

O ok b o tste  hij regelm atig  m et d e  po litieke ben o em in g en  v an  d e  adm inistra tieve raad, 

zoals m oge blijken u it zijn b rie f  aan  A ugust d e  B oeck over d e  su p e rio rite it van M arinus 

D e Jong  als kand idaat v o o r d e  h ogere  cu rsu s  p iano. Hij d o e t zijn bek lag  dat de tegen 

kandidaat w ordt verkozen boven een De Jong die als v irtuoos den anderen in de goot 

speelt en als C ontrapuntist en Fugist m ede aan  de spits s ta a t der beste m uzikanten  
van het land. En verder : men bedreigt m e m et tegenwerking der ka n d id a tu u r van  
m ijn zoon als ik n ie t ophoud de tegenkandidaat te bevechten. M aar nog liever val 
ik erbij dan  rn n overtuiging en m ’n p lich t tegenover het conservatorium  op za k  te 
steken. Goed is goed, slecht is slecht en daarm ee uit. (...)

Wat er ook van z i j  : ik w il de benoem ing van Ivo n iet verzekeren (h ij ook n iet) m et 
oogluikend ... te laten begaan. Gij z i j t  nu op de hoogte, help ons een p a a r  w aardige
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professoren te veroveren.
M ortelm ans’ belangrijkste  verd ienste  als co n serv a to riu m d irec teu r w as m issch ien  w el 

h e t belang  dat hij b e s tee d d e  aan  d e  u itbouw  van de sym fonische concerten, ie ts w aar

in  zijn verled en  als d irigen t van  de M aatschappij d e r  N ieuw e C o n certen  du idelijk  zal 

m eegespeeld  h eb b en . O ok de p rijsu itre ik ingen  liet hij graag o p lu is te ren  d o o r ee n  g roo t 

o rkest w aarbij lau reaten  van de schoo l zich dan aan  h e t pub liek  k o n d en  voorstellen .

Een steeds w ee rk e re n d  p ijn p u n t bij d e  c o n c e r te n  w as h e t o n tb rek e n  van ee n  eigen 

concertzaa l, w aa rd o o r d e  m eeste  co n c e r te n  in  d e  F ransche sc h o u w b u rg  m oesten  

p laatsv inden . M ortelm ans liet n ie t na om  h ierover regelm atig  in d e  p e rs  zijn bek lag  te  

m aken. Maar da t in fra stru c tu u rp ro b leem  b e le tte  h em  n ie t om  b ijvoorbeeld  o p  11, 15 

en  18 m ei 1931 e e n  to t d e  verbeeld ing  sp rek en d  driedaags Brahm sfestival te  o rgani

seren . Jan  B roeckx w as ee n  van de (jonge) aanw ezigen  : Samen m et m ij hebben toen  
een p a a r  du izend landgenoten ervaren w at het betekent een moeilijke en diepzinnige 
m uziek  te leren door het inzich t en de dynam ische geestkracht van een dirigent die  
m aling h ad  aan  de zoetsappige sm aak  van de orkestzetels en d ie  de m uziek  van  

Brahms m et h aar kreten van leed en m et h aar streling van troost a ls een tyfoon in 
de za a l  slingerde. Volgens ee n  k ran te n b e ric h t van 5 m ei 1933 e c h te r  w as h e t 

A n tw erpse  publiek  n ie t klaar v oo r d rie B rahm sconcerten  o p  rij : Telkens hebben w ij het 
betreurd da t M ortelm ans zoo  zelden den m aatstok opnam. We! beeft h ij twee ja a r  
geleden d ie heuglijke Brahms-festivals gedirigeerd, die van wege het pu b liek  - da t 
vaak ondankbare en onbegrijpelijke m onster - n iet de w aardering ondervonden  
w aarop ze  aanspraak m ochten maken. Van deze sch itterendepivsta tie , tijdens welke 
M ortelm ans ons vertrouw d m aakte m et de abstracte, verheven ku n st van Brahms, 
en w aardoor hij tevens aan  de Conservatorium concerten een educatieve rol ver
leende, is ons de herinnering bijgebleven als d ie  van een historische gebeurtenis.

Ze beteekende n iet alleen een artistieke daad, m a a r w as cultuurwerk van hoog  
gehalte. Feitelijk is het stoutm oedig experim ent van den u itnem enden dirigent zo n 
der gevolgen gebleven. De onverschilligheid van ons pu b liek  o f  liever z ijn  lam len
digheid w anneer m en van de toehoorders w a t geestelijke inspanning vergt, is wel 
van aard  gew eest om  den Heer M ortelm ans nadenkend te stem m en over de kansen  
van een tweede proef. Toch b e le tte  dat M ortelm ans n ie t om  een  jaar nad ien , o p  19 m ei 

1932, d e  Symfonie in F van de jong  ges to rven  H erm ann G oetz  en  d e  Variations 
Sym phoniques van  César Franck te  p rogram m eren .

Toen M ortelm ans in 1933 de leeftijdsgrens had  bere ik t en  p laats ru im d e  voo r Flor 

A lpaerts kon hij te rugb likken  o p  e e n  rela tie  van zow at ee n  halve ee u w  m et w a t als 

Benoits V laam sche M uziekschool begon  en  nu  u itgegroeid  is to t een  h oogstaande  

m uziekschool. U it w at vooraf g ing m ag blijken dat h e t aanzien  van  deze instelling  voor
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Lodewijk Mortelmans in de natuur in 1934 als 
verslaggever van de Festspiele Salzburg.

Familieportret Mortelmans. Van links naar rechts : zoon Ivo (later componist en leraar KVC) - 
vader Lodewijk Mortelmans met op schoot dochter Wivina (moeder van pianiste Cécile 
Radoux) - moeder Gabrielle (Lodewijk Mortelmans ' eeiste vrouw) - zoon Hugo (later violist) - 
dochter Frieda - zoon Frits - dochter Olda.



Flor Alpaerts

Marie-Thérèse Buyssensj

Flor AJpaerts w erd  o p  21 se p te m b e r 1933 voorlop ig , e n  o p  24 d e c e m b e r  1934 vast 

to t D irec teu r van  he t K oninklijk Vlaams C onserva to rium  ben o em d . G elijktijdig w erd  

Lodew ijk De V ocht als d irec teu r van d e  C o n c e rte n  van  h e t C onservato rium  aangesteld .

P ed ago gisch e gerich th e id

A lpaerts ' b ijzondere  aandach t g ing vooral u it naar d e  v e rhog ing  van h e t cu ltu re le  peil 

van d e  jonge m usici e n  n aar d e  aanpassing  van h e t leerp lan  aan d e  eigen tijdse opvat

tingen  o ver m uziek.

Hij rich tte  collegezittingen in m et leraars die hetzelfde vak o n d erw ezen  om  to t m eer een 

heid te  kom en in  h e t onderrich t. Als n ieuw e cursussen on ts to n d en  de leergang voor alge

m ene kunstgeschiedenis - d ie  reeds in 1900 do o r Benoit w as voorzien - ,  een  tw eede leer

gang voo r kam erm uziek en  een  b ijcursus voor dubbel-klavier o f Hans-klavier.

D e cu rsu s  vo o r co m p o sitie , o p n ie u w  d o o r  d e  d irec teu r gegeven, w erd  b ew u st in  de 

rich ting  van d e  e igenw aarde van d e  V laam se m uziek  gestuw ’d.

V erschillende leergangen  w erd en  gestim uleerd . D e cu rsu s  v o o r ly rische k u n st ste lde 

voortaan  kand ida ten  van g ew o n e  en  ho g ere  w ed strijd en  vo o r o p  d e  jaarlijkse o p en b a 

re oefen ingen . O ok d e  tonee la fdeüng  rich tte  jaarlijks o p e n b a re  oefen ingen  in en  w erd  

u itgebreid  m e t d e  cu rsu ssen  dram atische analyse, le tte rk u n d ig e  b eg rip p en , cu rsie f 

lezen, m e th o d e  e n  regie, en  k unstgesch ieden is toegepast o p  d e  to n ee lk u n st. V erder 

w erd en  d e  leergangen  van gesch ieden is d e r  le tte rk u n d e  e n  k u n stg esch ied en is  toegan 

kelijk gesteld  voo r d e  leerlingen  van d e  d ram atische afdeling.

R eorganisatie van de K o n in k lijk e C onservatoria

D oor ee n  reorganisatie , w aa rd o o r de v ie r K oninklijke C onservato ria  éénze lfde  s ta tu u t 

kregen, w as A n tw erpen  v erp lich t d e  zogenaam de d ip lom a-exam ens (h e t d o o r  B enoit
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'De leider Flor Alpaerts die koor en orkest weder ten triomf voerde Bij de uitvoering van 
Feestzang of Hymne aan de Vooruitgang van Peter Benoit, 11 augustus 1931-
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Het halfuurtje van 
Conservatorium

FLOR ALPAERTS

Met ingang  v in  W o en s d ag  26  O k to b e r ,  
zal Radio  A n tw e rp e n  iedere  w eek  een  
na i iuu r t ie  wijden  aan  k o n c e i ten .  welke 
/u ilen  gegeven w e rd e n  onder  d e  ausp ic iën  
»'«o Kei Konink l i jk  V laam sen  C on ic rva to -  
n u m  van A n tw e rp e n .

Deze spec ia le  u itzend ingen  ru i len  steeds 
worden verzorgd door  e .em enten .  welke 
nun ople id ing k r i jg en  ot  vo lm aken  aan  ge 
noemd ins ti tuut en het is d a n k  r i |  den

het Kon. Vlaamsch 
van Antwerpen
b e s tu u r d e r .  de  h ee r  Flor A lp a e t t s .  da t  
deze  u t tx en d in g en  to t »tand zi jn  geKcmen.

Dc le e r l ingen  d ie  h u n  studie» aan  net 
C o n s e r v a to r i u m  te  A n tw e rp e n  hebber .  vol
m a a k t .  zullen th an*  g e legenhe id  k r i jge r  
r e n  e e r s te  voe i ing  te nem en  m et  een  fac 
tor .  d ie  zich o n tw ik k e ld  b ee i l  «1» een 
v o o rn a m e  to e k o m s t  voor  *fdere  mu«icu*. 
n a m e l i jk  de  radio .

T even*  zal  di t h a l fu u r t i e  toe la ten  het 
lu i s te r e n d  p u b l ie k  de  dege l i jkhe id  der 
k u r s u s s e n  w e lk e  *n he t  C o n se rv a to r iu m  te 
A n tw e r p e n  w o rd e n  gegeven voor te stel* 
len cn  Ie beves t igen .  Voor ieder  d e r  l e e r 
l ingen zal he t  nie t a l leen  een  aanm oedi-  

zi jn .  om  d i r e k t  hu n  gaven  voor een 
m ee r  ui tgcDre id  p ub l iek  te k u n n en  ten 
to o n  s p re id en ,  d o c h  tevens  een  groot v o o r 
dee l  d a t  wij zo u d en  k u n n e n  om schr i jven ,  
al» he t  a k k l im a te e r e n  aan  m ic rofoon  en 
s tud io  Deze fac to r  w e rd  weiisw aar  niet 
7 chec l  v e rzu im d  d o c h  niet  vo ldoende  
n a a r  voren  g e b ra c h t  om  de jonge musici 
g e le g cn n e id  te geven  zich e ra a n  aan  te 
passen .  Er w e rd e n  te weinig ge legenheden  
>cl'«Hien om  hen toe te la ten zich a-in 
s tu d io w er k  te g e w en n e n  en b e te r  d e  t e c h 
n ische  en  a n d e r e  e ischen  te leeren  k e n 
nen .  d ie  de  m ic ro fo o n  a an  den  k uns tenaa r  
stelt.

Met d i t  h a l fu u r t j e  zal Rad io  A n tw e rp e n  
z im  k u i tu rce le  w e rk in g  a n d e r m a a l  b e d u i 
d e n d  u i tb r e id e n .  en w i j  d a n k e n  langs  d e 
zen  weg de  heer  Flor A ïp ae r ts ,  om  zijn 
inz ieh t  in deze  zaak  en  zijn b e m id d e l in 
gen  «l;e he t  b ew erk s te l l ig en  van deze  u i t 
z end ingen  m oge l i jk  m a a k te n

H e l  e e r s t e  h a l f u u r t j e  o m v a l  u t i v o c r m  
gen d o o r  d e n  h ee r  A lb e r t  Doom», lau reaa t  
der  v tooik las  en mej.  Ju l ienne  Demoulin  
la u re a te  de r  k iavie rk la» .

De uit te vo e ren  w e rk e n  zi|n  van Mo
zar t .  C o u p e r in  en  m eeste r  -Mnaert« zelf

Flor Alpaerts brengt reeds in 193# bet halfuurtje ran het KVC op Radio Antwerpen.



ingevoerd  stelsel d e r  u itgangsproeven) volledig af te  schaffen  en  te  vervangen  d o o r  een  

systeem  van Eerste en  T w eede Prijzen, la te r aangevuld d o o r H oger D ip lom a’s en  

D ip lom a’s van V irtuosite it ingeste ld  d o o r d e  Belgische regering .

V oortaan w erd  h e t le raarskorps van de  conserva to ria  van Brussel, G ent, Luik en  

A n tw erp en  o p  dezelfde  w ijze  gerangschik t in  leraars van  e e rs te  e n  leraars van tw ee d e  

ca tegorie . H et m andaat van de m on ito rs  w erd  ingeko rt van d rie  to t één  jaar, om  over 

m eer v rijhe id  te  b esch ik k en  bij de aanduid ing  van de leerk rach ten . Pas na ee n  proef- 

te rm ijn  van tw e e  jaar k w am en  d e  leraars v o o r defin itieve b en o em in g  in aanm erk ing .

H et n ie u w e  O rganiek  R eglem ent van 1933 verv ing  de A dm inistratieve Raad d o o r  een  

C om m issie van Toezicht, m aar w as o p  dezelfde w ijze sam engesteld . D e am b ten  van stu 

d iep re fec t en  secre ta ris-p en n in g m eester w e rd e n  afgeschaft en  vervangen  d o o r éé n  

enke l am b t van beheerder-sec re taris

Bij afzonderlijk  koninklijk  beslu it w erd  d e  C om m issie to t b e h e e r  van h e t Eigen 

V erm ogen van  h e t K oninklijk Vlaams C onservato rium  ingeste ld  m et h e t doel g iften  en 

gelden  te  verzam elen  e n  te  b eh e ren  te n  voo rdele  van  h e t C onservato rium . Deze 

‘C om m issie van Eigen V erm ogen’ sch o n k  e e n  co llec tie  o u d e  in stru m en ten .

B ib lio th eek  - D id actisch e voordrachten -M odeluitvoeringen

O n d er A lpaerts’ bele id  w erd  de b ib lio theek  aanzienlijk  u itgeb reid  e n  gem odern iseerd . 

Een verzam eling  h an d sch rif ten  van nationale  to o n d ic h te rs  w erd  aangelegd.

In h e t k ad e r van  d e  H ogeschoolafdeling  g rep e n  talrijke d idactische v o o rd ra ch te n  

plaats, o p gelu is te rd  d o o r m uziekuitvoeringen . Aan deze pedagog ische v o o rd rach ten  

b es tee d d en  d irec teu r, leraars en  specia listen  h u n  b es te  k rach ten .

Jaarlijks h ad d en  o ngeveer ach t m ode lu itvoeringen  van  deze H ogeschoolafdeling  

plaats, d ie  d o o r ee n  ru im  pub liek  w erd en  b ijgew oond. H et doel van deze  m uziekvoor- 

d rac h ten  w as tw eeërle i :

a. De leerlingen  v ertro u w d  m aken  m et h e t b ijw o n en  van de c o n c e rte n , te n e in d e  hu n  

kenn is  te  verg ro ten ;

b. D e lau reaten  in de gelegenheid  stellen  o p  te  tred e n  voo r h e t publiek.

P le ch tig e  P rijsu itre ik in g  - P rijie n  - S tich tin gen

D e lee rlin g en v o o rd rach ten  b leven  vanaf 1935 b e p e rk t to t  d e  Schoolafdeling, om dat

h e t n ieu w e  reg lem en t v o o rsch ree f  dat d e  leerlingen  van d e  C onservatorium afdeling  

zich reeds na tw e e  jaar stud ie  m o e ste n  aa n b ie d en  v o o r d e  o p en b a re  w edstrijden . 

O n d er F lor A lpaerts ' b e s tu u r  w erd  d e  u itre ik ing  d e r  d ip lom a's m et enke le  m aan d en  ver

vroegd . De jarenlange g ew o o n te  o m  d e  lau rea ten  pas na een  jaar in  h e t bezit te  ste llen  

van h u n  d ip lom a, w erd  n u  doo rb ro k en . G ew o o n teg e tro u w  liet A lpaerts d e  jaarlijkse 

p lech tige  prijsu itre ik ing  gepaard  gaan m e t ee n  artistiek  hoo g staan d  co n cert.

N ieuw e p rijzen  w e rd e n  gestich t w aa ro n d e r de prijs M ina D ilis-Beersm ans voo r 

toneel, d e  prijs Elza M onet voo r p iano , d e  p rijs d e r  O ud-Leerlingen, v o o rb eh o u d e n  aan 

kand idaten  die v o o r de e e rs te  m aal aan  e e n  w ed strijd  dee lnam en .

H et d irec teu rsc h ap  van  Flor A lpaerts w erd  g ekenm erk t d o o r d e  s tich ting  van de 

V ereniging van Leerlingen e n  O ud-Leerlingen, d e  o p rich tin g  van  een  Propagandacom ité 

van het C onservatorium  en  de open ing  van ee n  Tehuis voor leerlingen.

C ollegiu m  M usicum  A ntverpien se - Instrum entenm useum  - V eren igin g voor

M u ziekgesch ied en is

In 1938 o n ts to n d  h e t C ollegium  M usicum  A n tverp iense  als p rak tisch e  oefen ingen  bij 

d e  cu rsu s  van m uziekgesch iedenis. Er w erd  gelegenheid  g e b o d e n  aan leerlingen  en  

oud-leerlingen van h e t co n serv a to riu m  tijd sgetrouw e in s tru m e n te n  te  b esp e le n  zoals 

k lavecim bel, viola d ’am ore  e n  viola da gam ba. H iervoor w e rd e n  jaarlijks tw e e  c o n c e r

ten  ingerich t e n  aan d ach t b es teed  aan m in d e r b ek e n d e  p a rtitu re n  van  Vlaamse 

M eesters u it alle tijdvakken.

O p  14 o k to b e r 1939 w erd  h e t M useum  vo o r O ude S peeltu igen  vo o r h e t pu b liek  to e 

gankelijk  gesteld . Alle stu k k en  van h e t A n tw erpse  m u seu m  w aren  au th en tiek . De 

in rich ting  van  h e t n ie u w e  m useum  w e rd  to taal m et eigen  m idde len  en  g iften  to t s tand  

gebrach t, zo n d e r en ige staatstoelage.

H et ee rs te  n u m m e r van h e t Vlaams Jaarboek  vo o r M uziekgesch iedenis, u itgegeven  d o o r 

de in  h e t C onservato rium  o p g e ric h te  V ereniging v o o r M uziekgesch iedenis (KVMG), 

v ersch een  in 1931

Eeuw feest van P eter B e n o it in 19 3 4

De jaarlijkse trad itie  van d e  p lech tige  P eter B en o ith e rd en k in g  w erd  ingevoerd .

In augustu s 1934 had  h e t eeu w feest van d e  g eb o o rte  van  P e te r  B enoit p laats in  h e t 

K oninklijk K unstverbond  te  A ntw erpen . H et o rkest s to n d  o n d e r  le id ing van d irec teu r 

A lpaerts en  h e t p rog ram m a w as gew ijd  aan m in d e r g ek en d e  w erk en  van  de M eester.
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Als k u n stle id e r van h e t P ete r B enoitfonds verzorgde F lor A lpaerts d e  u itgave van talrij

k e  v oo rnam e B eno itw erken  en deed  bij zijn leerlingen  e e n  B eno itcu ltus on tstaan .

W ereldoorlog

H et aantal leerlingen  da t in  1934 ongeveer 650  bed roeg , w as in tussen , o n d e r  invloed 

van ongunstige tijd som stand igheden , m e t m e e r dan  100 te ru g g e lo p en . Vanaf h e t uit

b rek en  van de T w eede W ereldoorlog o p  vrijdag 10 m ei 1940, to t m aandag  27 m ei 1940 

w as h e t co n serv a to riu m  gesloten.

Bij de heropen ing  on tbraken  slechts v ier leerkrachten  b u iten  d iegenen die hun  legerplicht 

volbrachten  en  dezen  die doo r verkeersm oeilijkheden verh inderd  w aren  h u n  lessen regel

matig te  hervatten . Slechts één  leerkracht b leef afwezig, zij w erd  tijdelijk vervangen. 

Aanvankelijk vo lgden  m aar 200 leerlingen, m eestal m eisjes, d e  leergangen, m aar gelei

delijk nam  h e t aantal toe , bij d e  te ru g k e e r van de jongens u it de legerd ienst o f  uit he t 

bu iten land . O p h e t e inde van d it schooljaar, da t u itzonderlijk  to t 3 augustus duu rde , 

w aren  e r  371 leerlingen  aanw ezig  van d e  457 d ie w aren  ingeschreven .

De gew o n e e n  hogere  w ed strijd en  van h e t schooljaar 1939-1940 w erd en  u itgeste ld  to t 

ok tober-novem ber 1940. Bij de aanvang van h e t n ieu w e schooljaar 1940-1941, u itzon 

derlijk o p  16 se p tem b er vervroegd, w erd  o p n ie u w  ee n  norm aal aantal van 507 leerlin 

gen  ingeschreven.

N ieuw  gebouw

A lpaerts ze tte  d e  strijd  voort voo r een  n ie u w  conservato rium gebouw .

S tadsarchitect A ntoon  Van A verbeke o n tw ie rp  e e n  sc h itte re n d  p lan  v o o r een  n ieuw  

co n serva to rium gebouw  dat zou verrijzen  o p  d e  v o o r d it doel aangekoch te  g ro n d en  d e r  

K oninklijke H arm on iem aatschapp ij.

H et co m p lex  zou tw ee  g ro te  g eb o u w e n  om vatten . H et ee rs te  voo r de concert- en  

toneelzaal dat langs d e  M echelsesteenw eg  zou  liggen, en  h e t tw ee d e  voo r h e t co n ser

vatorium  m et haar klassen, adm inistratie , m useum  e n  b ib lio theek  w aarvan  de ingang 

langs de H arm oniestraat zou kom en. H ierdoo r zou n egen  tie n d e  van h e t park  van de 

H arm onie b eh o u d e n  blijven.

Voor h e t in rich ten  van d iverse d ien sten  en  de indeling  van d e  lokalen h ad  m en  zich  op  

d e  Salle Pleyel van Parijs geïnsp ireerd . Ingevolge d e  crisisom stand igheden  viel d it o n t

w erp  e c h te r  te  d u u r uit ...

N o ta . D e z e  te k s t  is  e e n  v e r k o r te  u i tg a v e  v a n  d e  p a r a g ra a f  o v e r  F lo r  A lp a e r ts  d o o r  M.T. B uyssens, Van p r iv a t e  
M u z ie k s c h o o l to t  K o n in k l i jk  M u z ie k c o n s e r v a to r iu m .  B ru s s e l ,  1980 .
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Didactische
Hogeschool-voordracht
in 1935 over Muziek en de Film

D ire c te u r  F lo r A lp a e r ts  v e rz o rg d e  o o k  z ijn  H oge- 
s c h o o la fd e l in g .  Hij i n t r o d u c e e r d e  in  K V C  D id a c t is c h e  
H o g e sc h o o l-V tK ird ra ch te n  d o o r  d e  L eraars .
Z o  lie t h ij R e n a a t V e re m a n s  re e d s  in  n o v e m b e r  1934  
s p r e k e n  o v e r  h e t  n ie u w e  m e d iu m  v a n  d e  k la n k film  
e n  d e  m u z ie k c o m p o s it ie  d a arb ij.

D e  p o ly v a le n te  c o m p o n is t  R en a a t V e re m a n s  s c h r e e f  
m e t  e v e n v e e l  v a k k e n n is  f i lm m u z ie k  a ls  V la am se  lie 
d e r e n .  D e ro m a n t ic u s  V e re m a n s  w a s  im m e rs  n ie t  v e r 
v a a rd  z ic h  o p  e e n  z o  g lib b e r ig  t e r r e in  a ls  d e  p r il le  
V la am se  f i lm k u n s t t e  b e w e g e n ,  w a a r v o o r  h ij n ie t  
m in d e r  d a n  z e v e n  p a r t i t u r e n  f i lm m u z ie k  h e e f t  
g e s c h re v e n .
A lles in  d e  s c h r ijfw ijz e  v a n  R e n a a t V e re m a n s  (1 8 8 4 - 
1 9 6 9 )  in  d it  k u n s tg e n r e  g e tu ig t  v a n  e e n  s p o n ta n e  
k u n s t.  H e t w e r d  e e n  s c h o o lv o o r b e e ld  v an  w a t  m e n  
o n d e r  f i lm m u z ie k  m o e t v e r s ta a n .  H ij w a s  d e  e e r s te  
o n d e r  d e  V la am se  c o m p o n is te n  d ie  z ic h  z o  v o lle d ig  
b ij d e  te c h n ie k  e n  d e  s p e c ia le  v e r e is te n  v a n  d i t  n ie u 
w e  g e n re  w is t  a an  te  p a s s e n  1.

In  1934  w o r d t  d e  e e r s te  b e la n g r ijk e  la n g e  s p e e lf i lm  
in  V la a n d e re n  g e re a l is e e rd  d o o r  J a n  V a n d e rh e v d e n  
(1 8 9 0 * 1 9 6 1 ) , m e t  n a m e  'D e  W itte ' n a a r  h e t  b o e k  v a n  
E rn e s t C laes  (  1 8 8 3 -1 9 6 8 ).

V e re m a n s  v e rw o o rd d e  z e l f  z ijn  in d ru k k e n  o m tr e n t  
d e  d o o r  h e m  to e g e p a s te  te c h n ie k  in  d e z e  film . D eze  
s p ec ia lite it v ra a g t n ie t  a lle en  v lo tte , w a k k e re  v in 
d ing . E r k o m t  - in  d u b b e le  r ich tin g  - h e e l w a t p s y c 
h o lo g isch  in z ic h t b ij  te  p a s  : s c h e r p z in n ig h e id  b ij  
m u z ik a le  o n d e rli jn in g , e en  m u z i e k  d ie  h e t  p u b l ie k  
m a k k e l i jk  b ij  h e t gegeven  a a n v o e l t  e n  d ie  z e  e r  m e e  
vere en ze lv ig en  ka n * .
Verder k o m t  e r  o o k  h e t g e vo e l b ij  v o o r  d e  m u z i e k  
'd ie  h e t  h e m  doet', d ie  ten  d e le  ied ereen  l ic h t en  
za n g e r ig  in  d e  m o n d  ligt, d ie  d u s  a lle  k a r a k te r is 
tie k en  h e e ft o m  p o p u la ir  te  w orden , w a t  in  d it  
g e v a l w e l e en  a lle  te e rs te  n o o d z a a k  is.
Er h o o r t  b o v e n d ie n  o n tz e t te n d  vee l v a k k e n n is  en  
h a n d ig h e id  b ij  : d e  k u n s t  o m  to ch  u w  z i n  to t  eigen  
b e vre d ig in g  v a n  u w  s m a a k  e n  m e t  b e ve ilig in g  v a n

u w  w a a rd ig h e id  a ls  k u n s te n a a r  d o o r  te  voeren  e n  
te g e lijk er tijd  to c h  h e t  e ig en  r itm e , d e  o p tisch e  en  
d y n a m is c h e  e isen  v a n  d e  f i l m  n ie t  in  d e  w eg  te  
s ta a n , m a a r  z e  in te g e n d e e l sch erp ere  e n  d iep ere  
u itd r u k k in g  b i j  te  z e tten . D a t w il  d u s  zeggen , in  d it  
geva l, z ic h  te  k u n n e n  a a n p a s se n  b ij  d e  o n v e r b id 
d e lijk e  o p v a tt in g e n  v a n  h e n  d ie  d e  f i l m  p a s k la a r  
m o e te n  i 'e rsn ijd e n  e n  in sch a ke len .
In  é én  w o o r d  : v a n  d e  c o m p o n is t  w o rd t b e h en d ig  
a a n p a s s in g s v e r m o g e n  a a n  g ees t e n  a tm o s fe e r  v a n  
h e t f i lm b e e ld , s a m e n  m e t  m u z ik a le  s c h e r p z in n ig 
he id . so ep e lh e id  e n  im p r o v is a tie k u n s t  v e n d s  t.

V o lgens  Ja n  D e w ild e  b e te k e n d e  in  1934  d e z e  a r tis t ie 
k e  f i lm illu s tra tie  b ij ‘D e  W itte ’ h e t  b e g in  v a n  d e  
V laam se  g e lu id s f ilm  e n  d e  g lo r ie t i jd  v a n  d e  s ta m v a 
d e r  v a n  a lle  V la am se  f i lm c o m p o n is te n ,  d é  a u to r i te i t  
h ie r  te  la n d e  in z a k e  f i lm m u z ie k  m e t  e e n  g ro te  
a u th e n t ic i te i t ,  s p o n ta a n  u it h e t  th e m a  e n  d e  s fe e r  van  
d e  film  o p b o r r e le n d * .

O scar Van Aerde

L ite r a tu u r

1 O s c a r  Van A e rd e , R e n a a t V erem a n s 1 894-1969 . 
O n u itg e g e v e n  m e e s t e n  c r h a n d e l in g  K u n s th is to r is c h  
In s t i tu u t  v a n  A n tw e rp e n ,  1 9 9 3 , p . 41-48 .
2 D e S chelde  2 6 .1 1 .1 9 3 3 .V e rs lag  o v e r  h e t  r e fe ra a t d a t 
V e re m a n s  h ie ld  in  d e  re e k s  D id a c t is c h e  V o o rd ra c h te n  
v a n  h e t  K V M C  m e t  a ls  t i te l M u ziek  e n  d e  Film .
3 J a n  D e w i ld e ,p r o d u c e r  BRTN. IN M u z ie k  e n  w oord , 
( 2 0 )  2 3 3  /  f e b ru a r i  1994 , a ls  p r o lo o g  v o o r  e e n  b a b b e l 
in  h e t  T \ - p r o g r a m m a  O p e n  d o e k  v a n  2 6 .0 2 .1 9 9 4 , 
w a a r in  m u z ie k f ra g m e n te n  u it  d e z e  e e r s te l in g  w e r 
d e n  u itg e v o e rd .
4 V eel la te r, in  D e  S ta n d a a rd  v a n  0 4 .1 0 .1 9 3 7 , v a t d e  
l e t te rk u n d ig e  e n  v o o rn a m e  f i lm c r it ic a  M aria  R o sse e ls  
a ls  in  é é n  g r e e p ,  d e  s to f  e n  d e  f i lm m u z ie k  v a n  
V e re m a n s  s a m e n  b ij h a a r  b e s p r e k in g  v a n  d e  V laam se  
film  ‘H e lp e n d e  h a n d e n ' u it  193 6  : D e m u z ie k  v a n  
V erem a n s  die, z o n d e r  z ic h  o o it  o p  te  d r in g en , d e  
s c h o o n h e id  v a n  h e t b ee ld  d r a a g t e n  m e e r  r e lië f  
geeft, d e  g e w e n s te  s fee r  schept, s o m s  diep-ernstig , 
s o m s  d a r te l-v ro lijk  a ls  een  le n te ve u le n , s o m s  o n t
roeren  d -lie fi i jk  e n  h a a s t  to t e en  g lim la c h  n o p en d , 
d r a a g t e r  o n g e tw ijfe ld  m e r k e lijk  to e  b ij  o m  in  de  
to e sc h o u w e r  d e  d iep e  in d r u k . d ie  d e  f i lm  o p  h e m  
h e e ft g e m a a k t,  m e d e  te  b estend igen .



Jef van Hoof

I N T E R M E Z Z O
voor een modernen beiaard van 3 octaven

UITGAVE VAN DE BEIAARDSCHOOL TE M ECHELEN. 1927

Jef Van Hoof

Luc Levtensj

In d e  illustere rij van d e  d irec teu rs  van  h e t KVC w as Je f  Van H oof m issch ien  w el de 

persoon lijkhe id  d ie  zich ideo log isch  h e t n au w st m et d e  s tich te r  v erb o n d en  voelde. Hij 

w erd  bew o g en  d o o r ee n  zelfde ideaal van  v erb o n d e n h e id  m e t h et volk. Boven en  b u i

ten  alle p artijen  nam  hij m e t overtu ig ing  V laam s-nationale s ta n d p u n te n  in  d ie  u ite raard  

dikw ijls co n tro v ers iee l w aren .

Studies

Een en th o u sia ste  sfeer van ze lfvertrouw en  e n  g ro te  verw ach tin g en  ken m erk te  de 

overgang van m uziekschoo l naar conserva to rium , in  de p e r io d e  to e n  Van H oof e r  

studeerde . Zij h ee ft h em  voor h e t leven getekend . O p  ach tjarige leeftijd  be trad  hij de 

A n tw erpse  M uziekschool om  d e  eenvoud ige re d e n  dat zijn v ad e r ee n  beg inselvast fla

m ingan t w as. D eze laatste, Frans Van Hoof, koster-organist in  de prille  A n tw erpse  Sint- 

M ichielsparochie, zag in  zijn begaafde o u d s te  zoon  ee n  m ogelijke opvolger. In p laats 

van  h em  zoals vo o r d e  h an d  lag, n aa r h e t M eclrelse L em m ensin stituu t te  stu ren , verkoos 

hij de Vlaamsche M uziekschool van B en o it1.

D e Vlaam se school van P eter B enoit

Voor J e f  Van H oof b leef d e  s tich te r  van h e t KVC altijd h e t in sp ire re n d e  voo rbee ld . Hij 

verded igde h em  d o o r dik e n  dun , en  n o em d e  h em  een grote vereenzaam de, als gen ie  
in een te klein lan d  vo l kruideniers...2 .Z o 'n  u itsp raak  w as ty p isch  vo o r Van H oof die 

zelden  ee n  blad  voo r d e  m ond  nam .Talrijke an ek d o te s  d o e n  in  d it v e rb an d  n o g  steeds 

de ronde  en  bew ijzen dat hij m et Benoit alvast éé n  d ing gem een  had : ee n  zeldzam e 

populariteit bij de Vlaamse bevolking. Maar de basis van die bekendheid  w as w el eniger

m ate verschillend. Van H oof paste  de muzikale m uziekbew eging aan bij de zich wijzigen

de om standigheden. Hij had  begrepen  dat Benoits testam ent zich niet liet vertalen  in  een
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Jef Van Hoof in bet directeurskabinet van het KVC op Sint-Jacobsrnarkt. 
Rechts de eerste schets van het strijdlied Groeninghe dateert van 1907.

klakkeloos ep igonism e. Een rech ts treek se  leerling  w as hij n ie t gew eest : daarvoor w as 

hij te  jong. Een m instens even  g ro te  inv loed  o n d erg in g  hij van zijn leraars, ee rs t 

Lodew ijk M ortelm ans, dan  vooral Paul G ilson van w ie  hij d e  pu ike tech n iek  erfde  en  

d ie een  v riend  w erd . B enoit b le e f b ek e n d  d o o r  w eidse  o rato ria  en  volkse can ta tes , J e f  

van H oof e c h te r  d o o r  korte, kernachtige strijdliederen en -koren. H et on tlu iken  v an 

zijn faam is p rec ies te  dateren , nam elijk  o p  11 juli 1909 to e n  Groeninghe. o p  tekst van 

G ezelle, voo r h e t e e rs t w eerk lo n k  in de A n tw erp se  H andelsbeurs. Dit lied da t g ep ri

m eerd  w erd  d o o r h e t A lgem een N ederlandsch  V erbond, k en d e  in een  m inim um  van tijd 

een  ongelooflijke bijval. V oortaan w erd  Van H oof de zan ger van de Vlaamse Beweging. 
o p  een  ogenblik dat die in haar decisieve m aar ook  in haar m eest bew ogen  fase verkeer

de. Om  de haverklap w erd  o p  hem  een  bero ep  gedaan om  bij allerlei gelegenheden te  zor

gen voor een  passend lied. H et leverde nog verschillende andere bestsellers op  zoals Het 
Vlaamse Lied, Ik w ist niet, Psalm  o f  D aar is m aar één Vlaanderen. O nder zijn im puls 

on tstonden  in 1933 het Vlaamsch N ationaal Zangverbond.
En n e t als B enoit w erd  ook  Je f  Van H oof een  sym bool. Helaas bood  d ie  p o p u la rite it 

n ie t enkel voordelen . D e w aardering  van zijn m uziek  b le e f te  eenzijdig. Z o n d er he t 

belang  e n  d e  w aarde van de s trijd liederen , w aa rm ed e  hij vereenzelv igd  w erd , te  m ini

m aliseren , m o e t to ch  o n d e rs tre e p t w o rd e n  dat zij n ie t h e t belangrijkste  dee l vo rm en  in 

h e t geheel van zijn oeuvre2. De dikw ijls m erkw aardige kunstliederen  bij voo rbee ld , 

b leven  in d e  schaduw  evenals de vele andere  com posities. Al ze e r  v roeg  kw am  zijn in 

w ez en  in troverte  n a tu u r e r in  to t uiting. Een tw ee d e , nog  g ro te r  nadeel voor Van H oof 

zelf, w as d a t zijn lo t als co m p o n ist al te  s te rk  v e rb o n d e n  w erd  m e t d e  voor- e n  tegen

sp o ed  van d e  V laam se B ew eging zelf. Na d e  Eerste W ereldoorlog  b elandde hij in de 

gevangenis w egens zo g eh eten  activistische  sym path ieën . Vooral w erd  hem  v erw eten  

dat hij een  koorw erk je  g ec o m p o n e erd  had  te r  gelegenheid  van d e  o p en in g  van de 

V laam se H ogeschool, d e  zo g eh eten  vort Bissing-universiteit te  G en t in 1916. De ver

oordeling  d ie  volgde, ook  al w erd  h e t vonnis vrij spoed ig  v e rb roken , b an d e  hem  voo r 

een  hele  tijd  uit h e t officiële m uziekleven. D oor d e  om stan d ig h ed en  w erd  hij ee n  vrij

buiter. Van d e  n o o d  ee n  deugd  m akend  r ich tte  hij e e n  eigen koperensem ble  o p  w aar

v o o r hij e e n  orig ineel re p e rto ire  sch iep . In 1924 w erd  hij b en o e m d  to t leraar aan  de 

M echelse B eiaardschool. V oor h e t to ren in s tru m en t sc h re e f hij enke le  h o o g st m erk

w aardige bladzijden.

KVC-D irecteur en Leraar

Slechts in 1936 w erd  Je f  Van H oof b en o e m d  to t hartnonieleraar aan  het KVC. H et is 

alsof d ie g eb eu rten is  een  n ie u w e  spoorslag  b e tek en d e .T o en  b egon  im m ers zijn rijp ste  

sc h ep p in g sp e rio d e , d ie  h e t zw a artep u n t verlegde naar d e  sym fonische en  d e  religieu

ze m uziek.



N adat Flor A lpaerts bij h e t beg in  van h e t academ isch  jaar 1941-42 als d irec teu r van 

h e t KVC o p  ru st w erd  gesteld, d u u rd e  h e t m e e r dan  zeven  m aan d en  voo raleer ee n  

opvolger w erd  b enoem d . Inm iddels nam  Edw ard V erheyden  h e t b e s tu u r waar. Talrijke 

k an d id a ten  b o d en  zich aan w aa ro n d e r Je f  Van Hoof, d ie  n ie t bepaa ld  d e  naam  w as die 

bij de  D uitse b ez e tte r  h e t b es t stond  aangeschreven . O n d er d e  d ru k  van  enke le  no to i

re  f lam ingan ten  w erd  d an  to c h  o p  28 april 1942 h e t bes lu it o n d e rte k e n d  w aarb ij hem  

h e t am bt w erd  to ev ertro u w d . Behalve d o o r  d e  oo rlo g so m stan d ig h ed en  w e rd  zijn 

v reugde vergald  d o o r d e  zw are ziek te van zijn v ad er en  zijn overlijden  o p  4 m ei. O p  30 

m ei w e rd  Je f  Van H oof officieel ingehaald.

O ver h e t  directeurschap  van Je f  Van H oof w erd  e lders g esch rev en 3. Zijn toew ijd ing  

voo r h e t hu is w as vanzelfsp rekend . Hij z e tte  zich b ijzonder in  om  zijn s tu d e n te n  te 

b e h o e d e n  vo o r v e rp lich te  tew erkste lling  in  D uitsland. M aar d it m o c h t natuurlijk  n ie t 

ba ten  bij d e  bevrijd ing  to e n  talrijke leraars van  h e t KVC b e risp t o f  g escho rst w erd en  

en  Van H oof als k o pstuk  van de Vlaam se bew eg ing , d ie  van co llaboratie  verdach t w erd , 

anderm aal ac h te r  d e  tralies te rech tkw am . N og v o o r e r  ee n  p ro ce s  p laatsvond  - d a t tro u 

w en s in ee rs te  aan leg  to t een  verrassende  vrijspraak zou le iden  - w erd  hij bij e e n  

Besluit van de R egent van  13 februari 1946 u it zijn p o s t o n tzet. W ellicht w as d it onver

m ijdelijk in  h e t lich t van h e t tijdsklim aat, m aar d e  rech tsvervo lg ing  van Van H o o f w erd  

n ie t alleen  d o o r flam ingan ten  als een  onrech tvaard igheid  besch o u w d . Dat verk laart 

w aarsch ijn lijk  w aa ro m  hij zo vlug - vanaf 1949, vooral dankzij d e  radio  - te ru g  o p  de 

co n c e rtp ro g ra m m a’s verscheen . En bij zijn overlijden  w erd  hij o p  h e t erep erk  van  de 

stedelijke begraafplaats S choonse lho f bijgezet.

In divid u ele ly rie k  van zijn  com posities

De com posities  van J e f  Van H oof beslaan vele genres, van o p en t to t lyrische voor

drach t. E igenaardig genoeg  sch ree f hij w ein ig  vo o r piano-solo, en  ook  zijn k am erm u

ziek, h o ew e l van kw aliteit, b lee f bep erk t. Zijn oeuvre v e rto o n t b in n e n  de Vlaam se 

m uziek e e n  eigen  profiel. H et m u n t uit d o o r ee n  in ten se  e n  ind iv iduele lyriek'*. H oew el 

hij e r  zich  aanvankelijk  teg en  verzette , k w am  hij vanaf de  tw in tig er ja ren  o n d e r  de 

b eko ring  van R ichard Strauss. R om antisch  is hij geb leven, zo n d e r in ecc lec tism e te  ver

vallen, m e t d e  u itgesp roken  b edoe ling  om  e e n  b reed  pu b liek  aan te  sp reken . In dit 

n o b ele  o p z e t is Je f  Van H oof m aar te n  dele  geslaagd, al p o o g d e  hij ee n  m iddenpositie  

in te  n e m e n 5. N og afgezien van d e  po litieke co n tro v e rsen  die ongew ild  rond  zijn p e r

soon  gew even  w erd en , kw am  deze g eb o ren  non-confo rm ist als h e t w are  tu ssen  tw ee  

s toe len  te rech t.W aarsch ijn lijk  w as dat p rec ies  e e n  gevolg van zijn hu iver om  zich  n ee r  

te  leggen bij d e  gevestigde g ew o o n ten  o f bij m odeversch ijnselen .

V oor h e t m o d ern is tisch e  kam p b leven  zijn com posities  veel te  conservatief. V oor de 

m uzikale leek  daaren tegen , d ie  to e n  nog  n ie t o ver d e  in fo rm atie-m ogelijkheden  

b esch ik te  d ie  e r  vandaag w él zijn, k lonken  ze n ie ttem in  te  m oeilijk. D it laatste o n tg o o 

che lde  h em  zeker, m aar h e t  v e rh in d e rd e  h em  n ie t om  o n v ers to o rb aar zijn ideaal te  blij

ven  nastreven .

 ̂ i f i ~t , d

'Zrtcu.
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Het koperensemble Jef Van Hoof repeteert de Sinfonietta voor blazers.
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Het K operensem ble J e f Van H oof

B o v en  d e  C afé  d u  N o rd  r e p e te e r t  J e f s  b e ro e m d  

K o p eren sem b le  J e f  Van H oof. E en  lo k aa l v a n  a c h t  

m e te r  b ij v ijf tien . Ik h e b  e r  d e  m e e s t  o n v e rg e te l i jk e  

m u z ie k s to n d e n  m e e g e m a a k t .  W ie  d a t  n ie t  h e e f t  

g e h o o rd  e n  g e z ie n , h e e f t  d e  e c h t e  V an H o o f  n o o it  

g e k e n d .

Z ijn  m a n n e k e s , z o  n o e m t h ij z ijn  m u z ik a n te n ,  d ie  

m e t  h a r t .  lijf  e n  z ie l a an  h e m  h a n g e n , g e lo v e n  d e  

m e e s te r .  Z e  z o u d e n  v o o r  h e m  g e v o c h te n  h e b b e n .  Z e 

s p e le n  m e e r  g ra tis  d a n  b e ta a ld ,  e n  z ijn  a a n  m e k a a r  

g e h e c h t  m e t  d ie  e n e  b e z ie lin g  : e c h t e  m u z ie k  t e  s p e 

le n . J e f  d ra a g t  d ie  p r a c h tk e r e ls  in  h e t  h a r t .  Zij z ijn  

v o o r  h e m  e e n  s te u n ,  d e  g ro o ts te  v o ld o e n in g  in  zijn  

m u z ik a a l d e n k e n  e n  w e rk e n .

V ó ó r d e  r e p e t i t i e  s le u r t  J e f  z e l f  d e  le s s e n a a r s  v an  

e e n  z ijz o ld e r  n a a r  h e t  lokaa l, ro lt  d e  g r o te  t r o m  n a a r  

z ijn  p la a ts , p lo o i t  d e  p a r t i je n  o p e n  e n  r a n g s c h ik t  a lle s  

to t  in  d e  p u n t je s ,  g e h o lp e n  d o o r  e e n  t r o m p e t t i s t .

D a n  b e g in t  h e t  s p e k ta k e l .  Z e s t ie n  m a n  a ls  in  e e n  

a u to b u s  v ó ó r  Je f. Hij in  h e m d s m o u w e n ,  a rm e n w ie -  

k e n d  a ls  e e n  d u ik e r  in  e e n  k o lk e n d e  s t r o o m , re c h tv e -  

r e n d  o p  e e n  c r e s c e n d o ,  w e g d u ik e n d  a c h t e r  z ijn  le s 

s e n a a r  b ij e e n  p ia n is s im o , m e t  n o g  a lle e n  d ie  tw e e  

v la m -k e ts e n d e  o g e n  b o v e n  d e  le s s e n a a r  u it.

In  d it  z ie d e n d  la w aa i v an  h e t  e n g e  lo k aa l k o m t zijn  

o ra k e ls te m  e r  n o g  b o v e n u it  :

R a! ra ! ra! s a m e n , v e rd ekkc ! T ro m p e tten ! Te 
vroeg! N o ten  p r o p e r  b la zen . Ge spee lt g e e n  j a z z  in  
't Sp iegelpaleis. R a! R a ! Te la a t , tr o m b o n e !  V erdekke! 
La b e m o l!  D erde tr o m b o n e  te  la a t!  W aggelt n ie t  a ls  
e en  d r o n k e m a n  d e  tra p  op  : e r  is e en  tra p leu n in g :  

b o u d  u  va st! R a ! R a ! R a ! Ge lig t b e n e d e n  a a n  de  
tra p  e n  g e  m o e s t  a l  b o ven  z ijn . Allee, m a n n e k e s  
to ch ! Tuba. e r  z i t  w ater ,; reg e n w a te r  in  u w  in s tr u 
m en t. Tw eede tr o m p e tte r  va ls! N ie t  s leu ren , m a n 
nen . ‘t  Is a l s o f  g e  a a n  m ijn  b ro ek  b a n g t. P as op. g e  

tr e k t  z e  a f !  R a! R a! Forte, b e t  s ta a t  e r  a llem a a l. J a !  

D a t is 7 / B eter! We k o m e n  er, jo n g e n s . F  in  d e l i jk  
w a k k e r ! S top!

Ja, m a n n ekes ,  7 is n ie t g e m a kk e lijk , ik  n e e t  bet. 
Toen ik. loet sch ree f d a ch t ik  : z e  zu lle n  sa kke ren  M a a r  
als  g ij  lyet n ie t k u n t, w ie  z a l  b e t d a n  o o it spelen?

Vooruit! O p n ieu w ! N u m m e r  zes. Vergeet d e  repri
se  niet. Tempo, m a n n e n !  Ge speelt g een  m u z ie k  van  

... Z o  is  7  beter. E indelijk! D a t is ju is t !  J u is t! N u  z i jn  

w e  er. Stop!... Kom . w e  g a a n  een  p in t  p a k k e n  beneden .

P auze.

H e t g la s  is g e d ro n k e n .  S in fo n ie tta  v o o r  b la zers  

p r i jk t  o p  d e  le s s e n a a rs .

Pas op. m a n n e k e s ! In  6 /8 , d r ie  b é m o ls  a a n  d e  
sleu tel. Ge h e b t n o g  g e lu k . w a n t  ik  b a d  e r  eers t v i j f  

gescbret>en; m a a r  d ie  h e b t g e  no g  te  g o e d  v o o r  een  

a n d e r  ‘m a c b ie n  ’ d a t  i k  s c h r i j f  D a a r  g a a n  w e!

S in fo n ie tta  b a r s t  o p e n .  H e t d a v e r t  e n  w o e l t ,  s c h e t 

t e r t  a ls  in  d e  h e l v a n  D a n te  ...

J e f  laa t h e t  lo s k o m e n .e n  r o e p t  tu s s e n in  .Z e  m o e te n  
o p  b e t s ta d h u is  b o r e n  d a t  d e  D u itsers  n ie t a lle  
k o p e r  h e b b e n  w eg g eb a a ld : d i t  k o p e r  z u lle n  z e  n o o it  
va stkr ijg en . D eze  k w a l i te i t  b e e ft z e lfs  m ijn b e e r  

G érard  n ie t!  R a ! Ra!... Tem po!

G oed, m a n n e k e s ,  d a t  w a s  b e t!  S to p ! ...

A ls e in d e  d e  'V la a m se  L e e u w '.  We g a a n  b e t de  

p a n d o e r e n  no g  een s  la s tig  m a k e n ,  z e g t J e f  m o n k e 

le n d .

En d a a r  d o e t  d e  le e u w ' z ijn  s p ro n g  v ie rk la u w e n d  

o v e r  d e  G ro te  M ark t. E en  v an  d e  w a n d e le n d e  p a n 

d o e r e n  r ie m t z ijn  h e lm  v a s t e n  z eg t : H ij k o m t  u it  
z i j n  ko t. k  b a d  b e t  verw a ch t. D ie  Van H o o f z a l  nog  
v o o r  d e  d erd e  k e e r  te ru g  in  7 k o t  v liegen.

In  d e  n a b ij l ig g e n d e  c a fé s  d ra a it  m e n  v o o r  s o m m ig e  

g e ë r g e r d e  k la n te n  d e  ra d io k n o p  w a t  lu id e r. Stil e n  

g lu n d e re n d  s ta a n  e n k e le  f la m in g a n te n  v a n  d e  o u d e  

s te m p e l  o p  d e  s to e p  te  g e n ie te n ,  ‘t Is  b o v e n  d e  N o n /  

te  d o e n .  D a a r  d a n s t  o p  h e t  o g e n b lik  o n z e  e e u w ig e  

jo n g e  le e u w , d e  o n te m b a r e  J e f  V an H oof.

M a r k  L ie b r e c h t
citaat uit Met J e f  Van H oo f onder één hoed.

(U itgegeven d o o r W estland te  M erksem  in 196S)



Lodewijk De Vocht, dirigent-prom otor van het muziekleven. Onder deze titel staaft 
Liesbeth Wolfs in haar licentiaatsverhandeling haar betoog door opgave van de volledige lijst 
met de honderden De Vocht-concerten voor een veelheid van concertorganisaties, niet alleen 
met datum en plaats, maar vooral met volledige opgave van programma en solisten. 
Opgenomen in het KVC tijdens de zomervakantie.

Lodewijk De Vocht

Jan Dewilde

In 1933 so llic iteerde Lodew ijk d e  V ocht - sinds 1921 leraar h a rm o n ie  e n  se d ert 1925 

veran tw oorde lijk  v o o r d e  orkestk las - vo o r d e  ee rs te  k ee r  n aar h e t am b t van conserva- 

to rium directeu r. T egenkandidaat w as Flor A lpaerts. De benoem ingsstrijd  tu ssen  deze 

tw ee  A n tw erpse  co ry feeën  zou  o p  h e t sc h e rp  van  d e  snee  w o rd e n  u itg ev o ch ten  : n ie t 

alleen b e h o o rd e n  ze to t  tw e e  versch illende ideo log ische zuilen, in h e t A n tw erp se  

m uziek leven  w aren  ze oo k  eikaars d irec te  co n c u rre n ten . A lpaerts w as d irigen t van h e t 

B enoitfonds en  d e  D ie re n tu in co n c e rte n  en  m et Arti Vocali h ad  hij zijn eigen  oratori- 

um koor. D e V ocht w as d irigen t van d e  p restig ieu ze  M aatschappij d e r  N ieuw e 

C o n certen  en  b esch ik te  m et d e  C horale Caecilia o ver ee n  topkoor. H et feit dat deze  

w ed ijver vo o r h e t fluw eel van  de d irec teu rsze te l zich  a fsp ee ld e  teg en  d e  ach te rg ro n d  

van h e t B enoit-eeuw feest, m aak te alles nog  p ikan ter. A lpaerts, daarin  g es teund  d o o r 

M aurits Sabbe, v o o rz itte r  van h e t B enoitfonds, p ro b e e rd e  De Vochts aandeel in de 

B eno itherdenk ing  to t e e n  m in im um  te  b ep e rk en . O p  d ie m an ie r kon  A lpaerts zich  ten  

koste van D e V ocht b e te r  p ro file ren  als ee n  w aard ig  v erd ed ig er en  opvo lger van  Benoit. 

C om pon isten  - en  zek er d ie  m et e e n  u itstraling  als D e V ocht en  A lpaerts - k o n d en  in  die 

tijd nog  de  p ub lieke  o p in ie  b e ro e ren , zodat ook  de p e rs  d ez e  kw estie  o p  de voet volg

de. De V ocht w ist zich g es teu n d  d o o r Jan  Boon, h o o fd re d ac teu r van  De S tandaard , die 

rech ts treek s tu ssenkw am  bij bev rien d e  m inisters. O m dat d e  strijd  zo hardnekk ig  w as 

en  be id e  k and ida ten  elk o p  h o o g  niveau s teu n  g en o ten  w erd  zelfs ee n  tijdlang m et he t 

idee  gespeeld  o m  ze dan  m aar alle tw e e  te  b en o em en . U ite indelijk  w erd  A lpaerts d e  u it

verk o ren e  en  w erd  De V ocht ge troost m et d e  titel van ‘B estu u rd er d e r  c o n c e r te n  van 

h e t C onserva to rium ’.

M inister Frans Van C auw elaert had  De V ochts k an d id a tu u r g es teu n d  e n  nadat de beslis

sing w as gevallen sc h re e f  hij h em  o p  8 augustus 1934 : De z a a k  van het conservato
rium  is n ie t gelopen zooals w ij het zouden  hebben gewenscht, m a a r  h et verheugt 
me, d a t tenslotte toch bereik t is, d a t aan  U de leiding van  h et orkest w ordt toever
trouwd. In de gegeven om standigheden is zu lks n iet alleen een duidelijke erkenning  
van u w  superioriteit als orkestleider, m a a r voor ieder d ie begrijpen kan, het bewijs 
d a t de leiding van het C onservatorium  U toekwam . Laat ik hopen, d a t hetgeen in
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éénm aal b a d  m oeten gebeuren, in tw eem aal z a l  geschieden en d a t  ik U binnen wei
nige ja ren  als bestuurder van het Conservatorium  z a l  kunnen gelukwenschen. De 

V ocht zou  n o g  tien  jaar geduld  m o e ten  oefenen .

Tot dat m o m e n t had  h e t to t d e  p rero g atiev en  van  d e  d irec teu r b eh o o rd  om  d e  co n 

ce r te n  te  d irigeren , zodat A lpaerts m et h e t b ere ik te  co m p ro m is m oeilijk v red e  kon  

nem en . Hij p ro b e e rd e  d ie c o n c e r te n  van h e t co n serv a to riu m  los te  k o p p e len , w aa ro p  

De V ocht rep licee rd e  : Ik ivensch d a t de Heer Alpaerts - verre van de schijn te hebben  

onze concerten tegen te werken - deze b ij iedere gelegenheid z ijn  steun z a l  verlenen, 
onder alle opzichten, en ze  als volstrekt afhankelijk van h et C onservatorium  za l  
herkennen en doen doorgaan. V erder e iste  D e V ocht da t hij n ie t zom aar als ee n  

gew oon  leraar zou  b esch o u w d  w o rd e n  en  d a t hij alle c o n c e r te n  zou  m ogen  d irigeren , 

p rijsu itre ik ingen  incluis. Hij zou de c o n c e r te n  blijven d irigeren  to t na hij als d irec teu r 

o p  p en s io en  w erd  gesteld.

H et e e rs te  d o o r  De V ocht ged irigeerde ‘C o n cert van  h e t K oninklijk V laam sch 

C onserva to rium ' vond  p laats o p  6  april 1935 in  de  o p era  en  w as volledig gew ijd  aan 

Ludw ig van B eethoven  : d e  Egm ontouverture, h e t Vioolconcerto en Symfonie nr  9 Het 
H andelsblad  van 7 april 1935 loofde h e t co n serv a to riu m k o o r en  -orkest om  d e  rijke 

nuancering, h e t schier onu itpu tbaar k lankvoluum , d e  bu igzaam h eid  e n  d e  tucht. 
Toch w as een  dee l van de A ntw erpse  p e rs  n ie t gelukkig m et de program m akeuze, en  

had  m en  liever e e n  B en o itco n cert gezien. D e V ocht nam  d e  lon t u it h e t k ru itvat do o r 

vo lgend  se izo en  e e n  Benoitfestival te  beloven . Dat Benoitfestival w as h e t ee rs te  c o n 

c e r t van h e t  se izoen  1935-1936 en  had  o n d e rm e e r  De Leie en  h e t Symfonisch gedicht 
voor p ia n o  en orkest (m et Em m anuel D urle t) o p  h e t program m a.

Zoals e e rd e r  in de N ieuw e C o n certen  d em o n stree rd e  D e V ocht ook  in d e  conservato- 

r iu m c o n c e ite n  zijn v o o rk eu r vo o r th em ap ro g ram m a’s d ie  hij ‘festivals’ n o em d e. Naast 

versch illende Bach-, Mozart-, B eethoven- en  Brahm sfestivals o rgan iseerde hij o n d e r

m e er Franckfestivals (1936  e n  1952), ee n  Lisztfestival (1936, m e t A rthu r De G reef als 

solist in  h e t Pianoconcerto nr. 2), e e n  W agnerfestival (1936), Franse festivals (1938  en  

1949, m et o n d e rm e er h e t Celloconcerto e n  Pastorale d'été  van  H onegger), e e n  D uits 

festival (1938 , m e t N athan  M ilstein in  B rahm s’ Vioolconcerto), een  Belgisch festival 

(1938), e e n  Russisch festival (in  1938 m e t fragm en ten  u it Prins Igor en  Boris 
G odoenov  in 1946), ee n  G riegfestival (1943, m e t E ugène Traey als solist in h e t p ia n o 
concerto), een  N ationaal festival (1946  m e t w erk en  van Benoit, D e Mol, C andael, F ranck 

e n  De Jong), een  M ortelm ansfestival (1948), e e n  Schum annfestival, e e n  M ozart/M ahler- 

co n c e r t (1952 , m et M ozartaria 's d o o r Erna S p o o ren b erg  en  M ahlers Symfonie nr. 4). 
H et aantal c o n c e r te n  p e r  se izoen  varieerde v an  (m eesta l) v ier to t vijf e n  in  d e  hoogja- 

ren  zelfs zes. De c o n c e r te n  w erd en  vaak o n td u b b e ld , zodat leden  van M uzikale Jeugd

(ee n  A n tw erpse  afdeling  van  Jeugd  e n  M uziek, w aa rv an  D e V ocht de in sp ira to r w as) die 

tegen  ee n  sp o tp rijs  k o n d en  b ijw onen .

O p  20 m ei 1944 w erd  h e t tien jarig  bes taan  van d e  C onservâ to riu m c o n ce rte n  gevierd  

m e t e e n  De V ochtfestival, w aarbij volgens d e  p ro g ram m ab ro ch u re  n aast den gezag- 
vollen dirigent ook den veelzijdigen com ponist w erd  gehuld igd . D e c o n c e rtree k s  

w erd  o p  3 n o v em b er 1945 herva t m e t M ozarts Requiem  e n  h e t D ettinger Te Deunt van 

H andel, n ie t gezongen  d o o r  d e  C horale Caecilia m aar d o o r  h e t ‘g ro o t k o o r’ van h e t 

K oninklijk Vlaams C onservato rium .

O m dat De V ocht ook  v o o r d e  C o n serv a to riu m co n ce rten  e e n  b e ro e p  ko n  d o e n  o p  zijn 

C horale Caecilia k w am en  zow at alle g ro te  k o o rw e rk e n  aan b o d  : d e  Hohe Messe, h e t 

M agnificat, d e  passies en  versch illende can ta tes  van Bach - The Messiah - d e  Requiem s 

van M ozart, Verdi en  Fauré; Missa Solemnis, de Koorfantasie  en  d e  Negende van 

B eethoven  - de D antesym fonie  van  Liszt - La dam n ation  de Faust van Berlioz - Jeanne  
d ’Arc au  bûcher - Cris du M onde en  Le roi D avid  van  H onegger - Stravinsky’s 

Sym phonie de Psaumes.
O p 13 m aart 1953 nam  D e V ocht afscheid  van d e  C o n serv a to riu m c o n ce rten  m e t een  

p rogram m a d a t kon  g e ld en  als e e n  s ta te m en t : Stravinsky’s Sym phonie de Psaum es en  

Cris du M onde  van  H onegger.

In 1941 h ad  De V ocht o p n ie u w  de  am bitie  om  d irec teu r te  w o rd en . D eze k e e r  m oest 

hij h e t o p n em en  tegen  H endrik  Diels, d ie  d e  s teu n  had  van d e  bezetter, e n  JefV an Hoof, 

de kand idaat van d e  flam ingan ten . In e e n  b rie f  aan  Van H oof b ew e erd e  Cyriel 

V erschaeve : De Vocht w ordt door het h o f (v ia  M. Belpaire) vooru it geschoven. W at e r 

ook  van zij, o p  28 ap ril 1942 w erd  Van H oof to t d irec teu r b en o em d . D e V ocht b leef 

‘b es tu u rd e r  van d e  C o n se rv a to riu m c o n ce rten ’ e n  gaf daa ren b o v en  nog  d rie  u ren  

orkestklas.

O p 12 d e c e m b e r 1944 w e rd  hij dan  u ite indelijk  to c h  to t d ire c te u r  b en o em d , in  opvol

ging van  d e  g esch o rste  Van Hoof. Z o n d er overdrijven  kan gezegd  da t zijn d irec to raa t 

o n d e r exp losieve o m stan d ig h ed en  begon . A n tw erp en  w erd  g e te rro risee rd  d o o r V- 

b o m m e n  e n  d ie b esch ad ig d en  ook  h e t conservato rium gebouw , zodat de  schoo l n o o d 

g edw ongen  m oest slu iten  to t 1 m ei 1945. D aarenboven  w e rd e n  na de bevrijd ing  ver

sch eid en e  leraars g esch o rst o p  al dan  n ie t v e rm een d e  beschu ld ig ing  van  (cu ltu re le ) 

collaboratie . N ie ttegenstaande  alle m oe ilijkheden  p ro b e e rd e  D e V ocht om  d e  schoo l zo 

vlug m ogelijk w e e r  norm aal te  la ten  draa ien  e n  d e  co n tin u ïte it te  verzekeren .

In  n o v em b er 1945 w erd  b ijvoo rbeeld  d e  foyer h e ro p e n d , zoda t de  s tu d e n te n  o p n ie u w  

een  plaats hadden  w aar ze tussen de lessen d o o r te rech t konden. Bij de open ing  w aar

schuw de de d irec teu r : Wij leien hier in de m aat spelen, tracht ook in de m a a t te leven. 
De Vocht vond  die sn iden tenföyer belangrijk. Toen die een  jaar la ter m et financië le  p ro 



b lem en  kam pte , o rgan iseerde hij een  b en efie tco n cert. Met de o p b ren g st kon  h e t lokaal 

w o rd en  o p g ek n a p t en  h adden  d e  s tu d e n te n  o p n ie u w  h u n  eigen  stek.

D oor d e  oorlog  w as h e t o ude  co n serv a to riu m g eb o u w  nog  v erd e r vervallen  e n  de 

k lach ten  over de erbarm elijke staat van h e t g eb o u w  e n  o v er h e t belang  van  ee n  eigen 

concertzaa l lopen  d an  o o k  als ee n  can tu s firm us d o o r  De V ochts d irec teu rsca rriè re . Hij 

sensibiliseerde regelm atig de pers  en  elke diplom a-uitreiking g reep  hij aan om  de vinger 

o p  de w o n d e  te  leggen. O p  16 d e c em b er 1946 b ijvoorbeeld  sc h re e f  De G azet van  

Antwerpen  dat D e V ocht een dringend beroep (deed) op den goeden w il van allen  
om  ons Conservatorium  een onderkom en te verschaffen w aardig van de rol die het 
te vervullen heeft. Een jaar la ter k lop te  D e V ocht op  dezelfde nagel : Meer dan vijftig  

ja a r  werd a ltijd  m a a r opnieuw  beloofd d a t er een n ieu w  gebouw  zo u  kom en, w aar  
we de gew enste m iddelen zouden vinden om  onze begaafde leerlingen de nodige 
vorm ing te geven in d ie heerlijkste van alle kunsten d ie de m uziek  is. Er k w am  hier
toe niets van en w e z itten  nog steeds in d ie  neerdrukkende atmosfeer, d ie  on w aar
dige toestand. Er w aren  p la n n en  v o o r ee n  g ro te  e n  e e n  k le ine co n certzaa l en  voo r een  

grondige sanering  van h e t hele  gebouw , m aar m e e r dan  d e  hoogstnod ige herste llings

w erk en  en  h ie r en  daar ee n  likje v e rf  w erd  e r  n ie t gedaan.

D e V ocht s ta rtte  enke le  n ieuw e cu rsussen , zoals b ew eg ingsleer e n  d ic tie  v o o r zan

gers. N iet toevallig, w an t d e  C horale Caecilia vo rm de een  v ru ch tb a re  rec ru te ringsbasis  

voo r zang- en  koorklassen, w aaru it dan  w e e r  h e t C onservato rium koor groeide. Voor h e t 

ee rs te  c o n c e r t van h e t ‘G root K oor van h e t K oninklijk Vlaam s C onservato rium ', o p  21 

juli 1945, se lec tee rd e  De Vocht een  Belgisch program m a m et b ew erk ingen  van de 

Brabançonne  (D e V ocht) en  van Vlaam se (D e Vocht, B roeckx, Van D uyse), W aalse 

(G evaert) e n  K ongolese (D e Jong) vo lksliederen . H et c o n c e r t w erd  u itg ezo n d en  d o o r 

de Belgische N ationale R adio-O m roep. De goede zangopleid ing, g eco m b in eerd  m et de 

praktijk  in h e t C onservato rium koor e n  d e  C horale C aecilia leverde u its tek en d e  vocale 

so listen  o p  als Alice Van Haaren, Mia G reeve en  H endrik  Zw ijsen. D oor d e  koor- en  

orkestk las o p e n  te  ste llen  voo r b u iten s taan d e rs  - m its een  aud itie  - kon  hij w aa r nodig  

h e t niveau opkrikken . Hij zag deze  co n c e r te n  als een  belangrijk  o n d e rd e e l van zijn 

pedagog ische o p d rach t : d e  jonge m uzikan ten  orkest- en  co n certe rv a rin g  m eegeven  en 

h e t p ub liek  in c o n tac t b rengen  m et klassiekers, m aar ook  m et nationale  e n  n ieu w e  

m uziek.

Dit alles kaderde in zijn in ten tie  om  de d eu ren  van h e t co n serv a to riu m  o p e n  te  gooi

en  en  zo m eer aanslu iting  te  zoeken  bij h e t pub liek  :Het is nodig d a t het pu b liek  zich  
in een behoorlijke esthetische toestand befinde; daarom  m oet de m uzikale  bescha
ving insgelijks u it de school voortspruiten. Bijgevolg : open deuren voor a l w ie zich  
onderw ijzen  wil. Een D e V ocht-uitspraak m et e e n  ho o g  Benoit-gehalte. Hij w erk te  dat
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idee verd e r u it naar aanleid ing van h e t g o u d en  jub ileum  van h e t co n serv a to riu m  in 

1948 : Wanneer allen, van hoog to t laag, ons helpen willen door hun invloed, door  

hun activiteit, o f  eenvoudig m aar door hun sym pa tie en belangstelling - ieder naar  
best verm ogen - dan  z a l ons Conservatorium  onverm ijdelijk  de schone bestem m ing  
bereiken, door Benoit gedroom d, en door zijn  opvolgers onverm oeibaar nagestreefd : 
een brandpunt te worden van de hoogste kunst, die u it het eigen volk h aar edelste 

sappen put, en het, in ru il daarvoor, een hoger en schoner mens-zijn schenkt (...) 
G oed gesteund z a l het conservatorium  b ij m achte zijn  u it te dijen to t een steeds ver
der om  zich  heen grijpend m u zik a a l centrum. D it laatste zo u  dan, op korte tijd, de  

beoefening van zan g  en m uziek  in b ieder volkslagen verbreiden. Dan p a s  zo u  ten 

volle blijken hoe diep ingrijpend in geest en gem oed de m uziek  kan zijn , voor w ie  
geleerd heeft te com m uniceren m et de gewrochten der bevoorrechte genieën. Ter 

ge legenheid  van dat vijftigjarig b estaan  co m p o n e e rd e  D e V ocht voo r h e t fee s tco n cert 

van 29 m ei 1948 zijn Lofzang aan  de haven. O p  dat c o n c e r t w erd  w erk  van e lke  d irec

te u r  u itgevoerd , behalve van Je f  Van Hoof.

V erder stroom lijnde D e V ocht d e  exam ens m e t d e  m an ier w aa ro p  h e t in andere  co n 

serva to ria  gebeu rde  en  c re ëe rd e  hij d e  functie  van w eten sch ap p e lijk  b ib lio thecaris. 

O ok w as hij al bezig m et d e  in te rn a tio n a le  u itw isseling  van s tu d e n te n  lang voo r e r  van 

E rasm uspro jecten  sp rake w as. Hij o rgan iseerde  ru ilc o n ce rte n  zodat A n tw erpse  s tu d en 

ten  bij ee n  zusterinstelling  in h e t bu iten lan d  k o n d en  c o n c e rte re n , w aarn a  dat co n se r

vato rium  dan  op  zijn b e u r t leerlingen  n aa r A n tw erp en  kon  sturen .

In 1950 schafte  hij e e n  anach ron ism e als d e  cu rsu s  v o o r dubbelklavier-H ans af.

W egens h e t b ere ik en  v an  d e  pensioen leeftijd  w erd  Lodew ijk De Vocht bij KB van 30 

jun i 1952 eervo l on tslag  verleend . Zijn d irec to raa t had  zich  afgespeeld  o p  éé n  van de 

g ro o ts te  b reuk lijnen  in d e  gesch iedenis. H et e inde  van d e  T w eede W ereldoorlog lu idde 

in veel o p z ich ten  een  n ieu w  tijd p erk  in, te rw ijl hij nog  m et b e id e  voeten  stevig in de 

trad itie  stond . Zijn v ertrek  m arkeerde  o o k  een  breuklijn  in d e  conservato rium gesch ie- 

den is : als d irec teu r w as hij d e  laatste die B enoit n o g  h ad  gekend , hij w as d e  laatste 

d irec teu r die zich als A n tw erps co m p o n is t e e n  schakel zag in  de B enoittraditie , hij w as 

d e  laatste d irec teu r d ie  zijn d irec to raa t in d e  o u d e  g eb o u w en  zou afsluiten.

Een bevoorrech t getuige als Frits Celis h e rinnert zich conservatorium directeur De Vocht 

als volgt : Lodewijk De Vocht had  de fa a m  een stivng directeur te zijn. Ik ben er noch
tans van overtuigd d a t zu lks slechts gold  voor luie en onbegaafde studenten. Indien het 
w aar is d a t h ij - volkomen terecht - aan leraars en studenten hoge eisen stelde, dan kan  
m et even gm te  overtuiging getuigd worden van zijn  herhaalde aanmoedigingen aan  
het aches van hen in w ier talent en toekomstmogelijkheden hij kon geloven.



Flor Peeters (1902-1986), directeur KVC 1952-1968. Portret (1965) door Rik Skibbimk. olie op doek.
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De Zes liederen op teksten van Alice Nalion werden door Flor Peelers uitgegeven bij De Ring 
in Berchem. Het omslagontwerp is van architect Jan Lauwers.
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Flor Peeters

Raymond Schroyens

M et d irec teu r Flor P eeters (T ielen 4 juli 1903 - A n tw erp en  4 juli 1986) b e trad  h e t 

Koninklijk Vlaams C onservato rium  van A n tw erp en  h e t in te rn a tio n a le  forum .T oen hij in 

1952 in functie  kw am  b eza t hij reed s ee n  w ijde  rep u ta tie  als concertorganist en com 
pon ist, e n  s tond  ltij aan  de vooravond  van zijn v ierde to u rn e e  in d e  V erenigde Staten. 

S edertd ien  g ro e id e  aan b e ide  zijden van  d e  A tlantische O ceaan  zijn faam  als een  d e r  

belangrijkste  verteg en w o o rd ig ers  van d e  un iverse le  o rgelkunst o p  dat ogenblik .

Die in te rco n tin en ta le  belangstelling  sp ro o t e c h te r  n ie t alleen  vo o rt uit zijn dyna

m isch orgeltalen t, m aar ev en een s u it zijn o rgelcom posities, die een  heel b ijzondere  

ind ruk  na lie ten  o p  d e  to e h o o rd e rs  en  langsom  m eer gegeerd  w erd en  d o o r  de E uropese 

m uziekuitgevers. R eeds v o o r W O  II w as d e  naam  Flor P ee ters  ee n  b eg rip  gew o rd en  dat 

synon iem  stond  v o o r nieuw e orgelkunst. H et feit b o v en d ien  da t hij uit V laanderen 

kw am , vanw aar h ee l w at g roo tse  po ly fon isten  u it d e  m uziekgesch ieden is u itgezw erm d 

w aren , b rac h t vele jonge asp iran ten  e r  to e  o m  leerling van  Flor P eeters te w o rd e n  : de 

naam  d ie genoem d w erd  n a  Lem m ens, W idor e n  D upré.

Na tien ta llen  jaren van o rg e lo n d e rric h t (1923-1948), ach te reen v o lg en s o f sim ultaan, 

te  M echelen ,Tilburg en  G ent, nam  Flor P eeters in  1948 d e  orgelklas o v er in h e t KVC in 

A n tw erpen . Zijn le raarschap  aldaar (1948-1968) ging zijn d irec teu rsp e rio d e  (1952- 

1968) dus m e t vier jaar vooraf, w a t zijn v erd ere  loopbaan  ingrijpend  h ee ft bepaald .V oor 

h e t ee rs t in d e  gesch ieden is van h e t A n tw erpse  C onservato rium  w as d e  d ire c te u r een  

w ere ldw ijd  b ekend  interpreet, com ponist en pedagoog  tesam en. Uit h o o fd e  van deze  

s ta tus w erd  ee n  u itzonderlijke m in iste rië le  bepa ling  vastgelegd die hem  toe lie t zow el 

zijn solisten- als d o ce n te n c a rr iè re  in  com binatie  m et zijn  d irec teu rsc h ap  v o o rt te  ze t

ten . H oew el in m enigvoud  geb leken  is dat Flor P ee ters  stevige o rgan isa to rische ta len 

te n  bezat, k rach tdad ig  w ist o p  te  tred en  e n  zelf flink o rd e  o p  zaken  kon  stellen, is de 

co m b in atie  van zijn d rievoud ige artistieke b ez ig h ed en  in  ee rs te  in stan tie  realiseerbaar



Bij zijn buldigingsconcert 1978feliciteert Flor Peelers James Griffith en de jonge lerares Ria 
Bollen.

gew orden  dank  zij d e  effectieve steun , d e  loyaliteit en  v rien d sc h ap  van de toenm alige 

B eheerder-Secretaris Dr.A ugust C orbet. Een feilloze adm in istra tie  p lus e e n  s te rk  team  

van m ed ew erk ers  s to n d e n  bo rg  vo o r een  veilige koers, ook  al lag e r  som s een  oceaan  

tussen.

F lor P eeters b esch o u w d e  zich e e rd e r  als e e n  artistiek  d ire c te u r  dan  als adm in istra tie f 

topm an . Aldus v e rm o ch t d e  k u n sten aa r als d irec teu r p ro b lem en  o p  te  lossen d ie h ed e n  

de  dag slech ts ee n  zoe te  d room  lijken.

Hij ac h tte  h e t een  veel belangrijker taak  om  d e  w e d e ro p b lo e ie n d e  k u n st van w eleer 

- b ijzonder d ie  d e r  O ude  N ederlanden  - u it te  d ragen  en  o n d e rm e e r  de gouden fa a m  
van de cu ltuurstad Antwerpen  w e e r  o n d e r  d e  aandach t te  b rengen . Dat h e t h em  e rn s t 

w as h ee ft m ogen  blijken u it de bou w  van b e t n ieuw e conservatorium  dat o n d e r  zijn 

gezag en  ongetw ijfeld  m ed e  dankzij zijn vele relaties to t realisatie is gekom en.

Flor P ee ters w erd  om zeggens ee n  w ereldburger. Hij h ee ft hee l d e  w ere ld  bere isd  en, 

eufem istisch uitgedrukt, alle oigels ter wereld  bespeeld . Aldus heeft hij zijn persoonlijke 

zend ing  tro u w  v o lb rach t en  o o k  het sluim erende Vlaanderen der Lage Landen  
behoorlijk  w ereldk lank  bezorgd . Zijn charism a o efende  e e n  ste rk  im p act u it o p  h e t 

publiek . Hij w as m inzaam , sprak  patriarchaal, to o n d e  b eh e e rs in g  en  jovialiteit tesam en, 

w as ee n  o n d e rh o u d e n d  causeur. Er zat o rde  e n  s tru c tu u r  in zijn activ iteiten , w ilsk rach t 

en  b erad en h e id  in zijn o p tred e n , dynam iek  en  k leu r in zijn verw ezenlijk ingen . F ace tten  

dus d ie  zow el de bestuurder  van een  v o rm ingsin s tituu t als d e  stuurder  van een  kunst

s trom ing  - in  casu  d e  o rge lkunst - karak teriseren .

Z elfbeheersing  en  kalm te  zijn bij F lor P eeters dan  o o k  s teed s  fu n d am en te le  h o u d in 

gen  geb leven  M oeilijkheden in ‘t  leven m oeten n iet ontzien, m a a r opgelost worden, 
m een d e  hij. i\let de b o u w  van h e t n ieu w e C onservato rium  alleen  al w aren  d ie  e r  ru im 

schoo ts.

F lor P ee ters ' w eloverw ogen  en  p lanm atige aanpak  van d e  arbe id  - w aarin  m en  a lw eer 

d e  geest van d e  sc h e p p e n d e  to o n d ic h te r  h e rk e n t - Lieten h em  toe  d e  u ite en lo p en d e  

ac tiv ite iten  te  o n tp lo o ien  d ie van h em  gekend  zijn. Hij w as zestig  jaar lang katbedraal- 
organist en  leraar, sp e e ld e  om  en  bij d e  tw aalfhonderd concerten , b ere isd e  alle co n 

tin en ten , gaf tien ta llen  meesterklassen, ste lde  o n d e rm e e r d e  g ro te  d riede lige  orgel- 

m e th o d e  A rs Organi sam en, sc h re e f  du izend  b rieven  en  liet v oo rts  ee n  om vangrijk  

oeuv re  na, w aa ro n d e r h e t m o n u m en ta le  opus 100  in v ie ren tw in tig  volum es. Flor 

P ee ters  w as w erk en d  A cadem ielid , on tv ing  tw ee  e re d o c to ra te n  b en ev en s v e rsch e id en e  

andere  o n d e rsch e id in g en  e n  ere tite ls  e n  w erd  an n o  1971 in  d e  ade lstand  verheven .
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Eugène Traey (° 1915), directeur KVC 1968-1980. Borstbeeld (1980) door Willy Kreitz, brons, 
verz. KVC.

Het plaasteren mode! (onder) voor genoemd Portret van Eugène Traey werd door Willy Kreitz 
eerst in klei geboetseerd en haarscherp in plaaster afgegoten. Dan pas werd het naar de 
bronsgieterij gebracht. Plaaster, verz. AMVC.



A anpassing o f  hervorm ing  van het H oger M uziekonderw ijs ( in  1962)

H et lijk t o n s  n ie t  v a n  p r im o rd ia a l  b e la n g ,  b ij d it 

o n d e r w e r p  b e p a l in g e n  o v e r  d e  m u z ie k  z e l f  n a a r  

v o re n  te  b re n g e n .  E v e n m in  z w a a rw ic h tig e  b e s c h o u 

w in g e n  a a n  te  s n i jd e n  o f  f i lo s o f is c h e  a s p e c te n  te  

b e l i c h te n  o m d a t  w ij m e n e n  d a t  d e z e  n ie t  d ir e c t  

n o o d z a k e li jk  z ijn . B e te r  lijk t h e t  m e  o p  e e n  re a lis t i

s c h e  m a n ie r  te  o n d e rz o e k e n  h o e  w ij d e  g e e s te li jk e ,  

d e  e s th e t i s c h e  e n  t e c h n is c h e  p r o b le m e n  in  h e t  

H o g e r  M u z ie k o n d e rw ijs  k u n n e n  a a n p a s s e n  e n  in te n 

s if ië re n .

M o dern iseren  is e e n  g evaarlijk  w o o rd ,  o n tw ik ke le n  

is re la tie f, h e rv o rm e n  lijkt o n s  o o k  n ie t ju ist; b e te r  z o u 

d e n  w e  h e t m u z ie k o n d e rw ijs  a a n p a ssen  a an  o n s  

h e d e n d a a g s  ti jd s b e le v e n .

V o o ro p g e s te ld  d a t ie m a n d  ta le n t  h e e f t ,  d a n  n o g  is 

in  e e r s te  in s ta n t ie  d e  o p le id in g  to t  e e n  g e d e g e n  v a k 
m a n s c h a p  e e n  “c o n d i t io  s in e  q u a  n o n " .  G ro te  c o m 

p o n is te n  a ls  J o s q u in  d e s  P ré s , B ac h , R avel e n  B a rto k  

b e z a te n  e e n  o n g e lo o f l i jk  v a k m a n s c h a p  e n  z e  h e b b e n  

g e h e e l  h u n  le v e n  g e t r a c h t  d i t  t e  v e rb e te re n .

H e t is  e e n  v o o ro o r d e e l  te  m e n e n  d a t d e  p e r s o o n 
li jk h e id  v a n  jo n g e  m e n s e n  te lo o r  g a a t d o o r  h e n  e e n  

s te rk  a m b a c h te l i jk e  d is c ip l in e  o p  t e  le g g e n . Zij d ie  

d a a r  n ie t  te g e n  o p g e w a s s e n  z ijn , z ijn  b e p a a ld  z w a k k e  

o f  h a lv e  t a l e n t e n  e n  s n e u v e le n  la te r  to c h .  

V a n z e lfs p re k e n d  d ie n t  e e n  le ra a r  v a n  c o m p o s i t ie  re s 

p e c t  t e  h e b b e n  v o o r  d e  p e r s o o n li jk h e id  v an  z ijn  le e r 

ling , m a a r  d e z e  p e r s o o n l i jk h e id  zal z ic h  s le c h ts  te n  

v o lle  k u n n e n  u i te n  e n  to t  o n tp lo o i in g  k o m e n  in  e e n  

z o  v o lm a a k t  m o g e lijk  “m e t ie r ”.

H e t w o o r d  v r ijh e id  is  v a a k  e e n  h e e l  v e rk e e r d  

b e g r ip  v o o r  jo n g e  k u n s te n a a r s .  V r ijh e id  is g e e n  

h u m e u r ig e  in v a l v a n  e e n  lu k ra a k  g o e d  m o m e n t ,  m a a r  

w e l d e  o v e rw in n in g  e n  h e t  m e e s te r s c h a p  o v e r  d e  

m o e il i jk h e d e n , d e  b e h e e r s in g  v an  o n z e  g e e s t e n  o n z e  

te c h n ie k  e n  d it z o w e l o p  h e t  r e c r e a t i e f  a ls  o p  h e t  c r e 

a t ie f  d o m e in .

W at n u  d e  a a n p a s s in g  v a n  o n s  h o g e r  m u z ie k o n d e r 

w ijs  b e t r e f t ,  d ie n t  o p g e m e rk t  d a t  r e e d s  p r in c ip ie e l  

e e n  b e g in  w e rd  g e m a a k t e n  d a t  h e l  p ro b le e m  in  

b e h a n d e l in g  is b ij e e n  s tu d ie c o m ité  w a a r to e  h e t  e e r 

s te  in it ia tie f ,  o n r e c h ts t r e e k s ,  g e n o m e n  w e rd  d o o r  h e t  

K o n in k lijk  V laam s C o n s e rv a to r iu m  A n tw e rp e n .

N a a r o n z e  m e n in g  d ie n t  h e t  o n d e rw i js  v a n  d e  

K o n in k lijk e  C o n s e rv a to r ia  o p n ie u w  g e s t r u c tu r e e r d  

in  v ie r  g ro te  ta k k e n ;

- C o m p o s i t ie  : c re a t ie v e  a fd e lin g .

- O p le id in g  to t  s o l is te n  : r e c re a t ie v e  a fd e lin g .

- V o rm in g  v a n  b e ro e p s m u s ic i  : r e c r e a t ie v e  a fd e lin g  

v o o r  o rk e s tm u s ic i ,  d ra m a t is c h e  k u n s t,  to n e e l ,  ly r isc h e  

k u n s t,  v o o rd ra c h t .

- P e d a g o g ie  : o p le id in g  to t  le ra a rs .

1. D e crea tie ve  a fd e lin g  z o u  b e v a t te n  : d e  le e rg a n 

g e n  v a n  n o te n le e r ,  g e s c h re v e n  h a rm o n ie ,  p r a k t is c h e  

h a rm o n ie ,  c o n t r a p u n t  e n  fu g a , v o rm le e r  e n  a n a ly se , 

m u z ie k e s th e t ic a ,  m u z ie k g e s c h ie d e n is  e n  v r ije  c o m 

p o s itie .

Bij d e  a a n p a s s in g  v a n  d e  c u r s u s  n o t e n l e e r  k an  

o n d e r  o g e n  w o rd e n  g e n o m e n  d e z e  te  c o n d e n s e r e n  

w a t  d e  in h o u d  b e t r e f t  e n  h e m  te v e n s  te  c o m p le te r e n  

m e t  p r im a  v is ta "  s p e l  w a t  s p i j t ig  g e n o e g  n ie t  g e d o 

c e e rd  w o r d t  in  o n s  la n d .

D e  c u r s u s s e n  h a rm o n ie ,  c o n t r a p u n t  e n  fu g a  d ie 

n e n  v e rv o lle d ig d  e n  a a n g e p a s t  te  w o r d e n  a a n  d e  

h e d e n d a a g s e  e is e n .  D it w il  z e g g e n  d a t  m e n  s a m e n  
m e t  d e  k la s s ie k e  e n  g ro n d ig e  v a k k u n d ig e  o p le id in g  

in  d e z e  v a k k e n , o o k  h e t  ta a le ig e n  v a n  d e  m o d e rn e  

h a rm o n ie  e n  d e  p o ly fo n is e h e  s c h r ijfw ijz e  d ie n t  a a n 

g e le e rd .  In  d it v e rb a n d  is o o k  e e n  c u r s u s  v a n  v o rm 

le e r  e n  a n a ly s e  - d ie  to t  h i e r to e  a l le e n  in  h e t  

C o n s e rv a to r iu m  v a n  A n tw e rp e n  is o p g e r ic h t  - v an  

z e e r  g ro o t  b e la n g .

2. D e recrea tieve  o p le id in g  to t h e t  so lis te n d o m  is 

v aak  te  in d iv id u e e l  o p g e v a t  in  o n z e  C o n s e rv a to r ia .  

M en  z o u  d e  g e e s te l i jk e  a c t iv i te i t  v a n  h e t  c o l le c t i e f  

e le m e n t  in  e e n  in s t ru m e n ta le  k la s  m o e te n  le v e n d ig e r  

m a k e n  o m d a t  h e t  z o  b u ite n g e w o o n  v r u c h tb a a r  kan  

z ijn . D e z e  a fd e lin g  is v r ijw e l a a n g e p a s t  a a n  d e  h e d e n 

d a a g s e  l i te ra tu u r ,  e s th e t ie k  e n  te c h n ie k .  D e  v e re is te  

b i jv a k k e n  v o o r  d e z e  a fd e lin g  z ijn  v e ra n tw o o rd .

3. V o rm in g  to t  b e ro ep sm u sic i.  D e z e  a fd e lin g  zal 

e e n  n ie u w e  o r ië n ta t ie  k r i jg e n  in  h e t  H o g e r  M u ziek 

o n d e rw ijs ,  o m d a t  zij to t  h ie r to e  n ie t  b e s to n d .  H e t is 

e c h t e r  e e n  g ro te  n o o d z a k e li jk h e id  e n  e e n  a a n g e p a s t  

le e rp ro g ra m m a  d ie n t  v a s tg e s te ld  v o o r  d e z e  b e la n g rij

k e  s e c t ie ,  w a a r in ,  b u i te n  d e  o rk e s tk la s ,  d e  v e re is te  b ij

v a k k e n , z o n d e r  m o e il i jk h e d e n  k u n n e n  v a s tg e le g d  

w o rd e n .

Bij d e  v o rm in g  v a n  d e  b e r o e p s m u s ic i  k o m t o o k  n o g  

d e  a fd e l in g  D r a m a tis c h e  k u n s t .  Z ij b e v a t  

T o n e e ls p e e l k u n s t  m e t  n e v e n v a k k e n  a ls  G e s c h ie d e n is  

v a n  h e t  T o n e e l, K o s tu u m k u n d e ,  S te m p e d a g o g ie  e n  

B e w e g in g s le e r , d e  V o o rd ra c h tk u n s t  e n  d e  Lyrische  
k u n s t  (o p e ra k /a s ).  H e t  r e p e r to r iu m  e n  h e t  o n d e r 

w ijs , v o o ra l g e b a s e e r d  o p  h e t  k la s s ie k e  r e p e r to i r e ,  

v o lg t v a n  z e e r  n a b ij d e  m o d e r n e  e v o lu t ie ,  z o w e l  w a t  

d e  in h o u d ,  d e  u i tb r e id in g  e n  h e t  s p e l  b e tre f t .

4. Pedagogie, d ie  to t  h ie r to e  s le c h ts  in  h e t  K o n in k 

lijk V laam s C o n s e rv a to r iu m  te  A n tw e rp e n  b e s ta a t .  

H e t is e e n  d r ie ja r ig e  c u r s u s  d ie  d e  th e o r e t i s c h e  e n  

p r a k t is c h e  o p le id in g  g e e f t  a a n  m u z ie k le r a a r s  in  h e t  

m u z ie k o n d e rw ijs .

D e  th eo re tisch e  o p le id in g  b e v a t :  B e g in s e le n  v an  

a n a to m ie  e n  v a n  a lg e m e n e  fy s io lo g ie , P s y c h o lo g ie , 

E v o lu tie p s y c h o lo g ie ,  P e d a g o g ie ,  G e s c h ie d e n is  v a n  d e  

p e d a g o g ie  e n  A lg e m e n e  M e th o d e n le e r .  D e  p r a k t i 
sch e  o p le id in g  b e h e l s t  : h e t  b i jw o n e n  v a n  m o d e lle s -  

s e n  e n  h e t  g e v e n  v a n  p ro e f le s s e n  in  s a m e n w e rk in g  

m e t  d e  t i tu la r is  v a n  h e t  g e k o z e n  in s t ru m e n ta a l  o f  

th e o r e t i s c h  v a k  v a n  d e  k a n d id a a t.

V e re is te  a lg e m e n e  v a k k e n  z ijn  : E e rs te  P r ijs  n o te n -  

le e r  e n  v o ld o e n d e  v o o rb e re id in g  to t e e n  E e rs te  P rijs  

in  e e n  b e p a a ld  in s t r u m e n t ,  o f  v o o r  d e  th e o r e t i s c h e  

v a k k e n  h a rm o n ie ,  c o n t r a p u n t  e n  fuga .

E en  b e la n g r ijk e  f a c to r  is  n o g  h e t  m u sice ren  in  

g ro ep sv e rb a n d .  N a tu u rli jk  b e s ta a t  d e  c u r s u s  k a m e r 

m u z ie k .  o r k e s t  e n  k o o r . D o c h  d a a r n e v e n  d ie n t  

g e c r e ë e r d  h e t  s t im u le r e n  v an  m u z ie k  m a k e n  in  d e  

v e r s c h i l le n d e  s t i j la s p e c te n .  In  d it  v e rb a n d  b e s ta a t  in  

h e t  C o n s e rv a to r iu m  te  A n tw e rp e n  h e t  ‘C o lle g iu m  

M u s ic u m '. w a a r  v o c a le  e n  in s t r u m e n ta le  g r o e p e n  - 

o o k  m e t  o u d e  in s t r u m e n te n  - r e g e lm a tig  o e f e n e n  e n  

u i tv o e r in g e n  g e v e n .

H e t p ro b le e m  v a n  d e  a lg e m e n e  o n tw ik k e lin g  lig t 

n ie t  in  d e  e e r s te  p la a ts  b ij d e  b e p a l in g e n  e n  b ij h e t 

o p r ic h te n  v a n  e e n  M u z ie k h u n ia n io r a  o f  h o e  m e n  

h e t  n o e m e n  w il. H e t z o u  v e e l p r a k t i s c h e r  z ijn  d a t  c u r 

s u s s e n  in  a lg e m e n e  o n tw ik k e l in g  d o o r  le ra a r s  u it h e t  

a lg e m e e n  o n d e rw i js  w e r d e n  g e g e v e n  e n  g e ïn c o rp o 

re e rd  in  h e t  le e rp ro g ra m m a  v a n  h e t  C o n s e rv a to r iu m . 

D e z e  c u r s u s s e n  k u n n e n  a a n g e p a s t  w o r d e n  a a n  d e  

v ie r  v e r s c h i l le n d e  a fd e lin g e n .  W a n n e e r  d e  v a k k e n  v an  

a lg e m e n e  o n tw ik k e l in g  in  h e t  C o n s e rv a to r iu m  z e lf

k u n n e n  g e g e v e n  w o r d e n ,  z o u  d it  e e n  g ro o t  v o o rd e e l  

z ijn , v o o ra l  v o o r  d e  w e rk e l i jk  b e g a a fd e  e le m e n te n  d ie  

o p  jo n g e  le e ftijd  ( v o o ra l  d e  s o l is t e n )  h u n  v o lle d ig e  

o p le id in g  m o e te n  k r i jg e n  in  e e n  m u z ie k in s t i tu u t .

E en  a n d e r e  b e la n g r i jk e  fa c to r , n ie t  a lle e n  in  h e t  

m u z ie k o n d e rw ijs ,  m a a r  in  h e t  k u n s to n d e r w i js ,  is d e  

o p v o e d in g  v a n  d e  o n s  to e v e r t r o u w d e  je u g d  to t  v o l

w a a rd ig e  m e n s e n ,  to u t  c o u r t .  H u n  f ie rh e id  z o u  m o e 

te n  z ijn  d a t  z e  z ic h  o n d e r l in g  v o o rn a a m  e n  o p  e e n  

g e e s te li jk  n iv e a u  k u n n e n  o n d e r h o u d e n ,  d a t z e  g ra a g  

e e r b ie d  b e to n e n  a a n  h u n  le e r m e e s te r s  e n  d a t h u n  

n ie u w s g ie r ig h e id  v o o r td u r e n d  g e lo u te rd  w o r d t  n a a r  

h e t S c h o n e  e n  h e t  W are . H o e  k u n n e n  zij - c r e a t i e f  o f  

r e c r e a t i e f  - d e  s c h o o n h e id  d ie n e n  a ls  z e  n ie t  b e g in 

n e n  z e l f  s e h o o n m e n s e l i jk  te  z ijn  in  d e  m a a ts c h a p p ij .  

V oo ra l o n z e  V la a m se  je u g d  is v a ak  b e s c h a a m d  o m  

b e le e f d  te  zijn . D it is  o n g e tw ijfe ld  e e n  b e la n g r ijk  c le 

m e n t  in  o n z e  s tr u c tu u ra a n p a s s in g .

E en  b e la n g r i jk  o n d e rw  e r p  v o o r  o n s  H o g e r  K u n s t

o n d e rw i js  is n a tu u r l i jk  h e t  rec ru teren  v a n  le ra a rs  

v o o r  o n z e  in s t i tu te n .  I n d ie n  h e t  w a a r  is d a t  e e n  g ro o t  

ta le n t  s t e e d s  z ijn  w e g  zal g a a n .  ze lfs  o n d e r  d e  le id in g  

v a n  e e n  h e le m a a l n ie t  g e n ia le  le raa r, is h e t  t o c h  o o k  

o n b e tw is tb a a r  d a t  h e t  o n d e rw i js  s ta a t o f  va lt m e t  zijn  

le ra a r s c o rp s .

H e t p ro b le e m  is  d e l ic a a t  o m  a a n  te  s n i jd e n ,  m a a r  

h e t  is v re s e li jk  te  b e t r e u r e n  d a t in  o n s  la n d  e e n  v o o r 

s te l  v a n  d e  D i r e c te u r  t o t  b e n o e m in g  v a n  e e n  le ra a r  

v e le  h o b b e lig e  m o d u la t ie s  m o e t  o n d e rg a a n  d ie  m e t  
k u n s t  n ie ts  te  m a k e n  h e b b en ,  v o o ra le e r  d e  M in is te r  

in  fu n c t ie  d e z e  b e n o e m in g  b e k ra c h t ig t .  H ie r in  z o u  

o n g e tw i j f e ld  e e n  a a n p a s s in g ' m o e te n  g e b e u r e n .  

V e rm its  h e t  h o o fd  v a n  h e t  in s t i tu u t  v o o r  d e  b lo e i  e n  

d e  e v o lu t ie  v a n  z ijn  h u is  v e r a n tw o o rd e l i jk h e id  h e e f t ,  

is h e t  z ijn  r e c h t  e n  z ijn  p l ic h t  d e z e  k r a c h te n  te  d o e n  

b e n o e m e n  d ie  h ij n o d ig  h e e f t  e n  w a a r in  h ij v e r t r o u 

w e n  s te l t ,  z o n d e r  in m e n g in g  v a n  p o li t ie k e  k le u r  o f  

in v lo e d .

K la sse  d e r  L e t te r e n  e n  S c h o n e  K u n s te n ,  in  1 9 6 2 .
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De Nieuwe Structuur 
etappe of omweg

Kiimiel Cooremans

P leid o o i voor een on b loed ige revolutie

Bij d e  o p en in g  van h e t academ ie jaar 1968-1969 hie ld  Jo h a n  F leerackers, k ab in e tsch e f 

van de M inister van  N ederlandse C ultuur, van o p  d e  tra p p e n  van h e t n ieu w e  geb o u w  

e e n  Pleidooi voor een onbloedige revolutie , tite l d ie  hem  ongetw ijfe ld  d o o r d e  re c e n 

te  m e irev o lte  w as  in g eg ev en . Hij b e to o g d e  to e n  d a t d e  K on ink lijke 

M uziekconservatoria  sinds h u n  o p rich tin g  in d e  19 d e  eeuw , n aar h e t voo rb ee ld  van het 

Parijse C onservato ire  N ational, nauw elijks geëvo lueerd  w aren  en  dat h u n  s tru c tu u r  en  

h u n  p rogram m a aan v ern ieu w in g  to e  w aren .

F leerackers s to n d  n ie t alleen  m et deze m ening . In 1965 had  im m ers een  b ijzondere  

com m issie  van advies inzake m u z iek cu ltu u r ee n  ra p p o rt u itg eb rach t w aarin  ee n  g ron 

dige s tru c tu u rh e rv o rm in g  van d e  K oninklijke M uziekconservatoria  d rin g en d  noodza

kelijk w e rd  geacht.

N og hetze lfde  jaar sc h re e f  H enri P ousseur zijn Notes p o u r  une réforme de l ’enseig
nem ent m usical m e t als aa n h e f L’enseignem ent musical, en particu lier renseigne
m ent supérieur, a  besoin d ’une réforme. D e a u te u r  legde vooral d e  nad ru k  o p  d e  k loof 

d ie  gegroeid  w as tu ssen  h e t trad itionele  co n serv a to riu m o n d erw ijs  e n  h e t ac tue le  

m uziekleven. Als p rog ressie f co m p o n ist w as hij natuurlijk  g o ed  geplaatst om  h e t ver

schil te  m eten . Aan h e t  p ro b leem  van  d e  sta tus, d e  p laats  d ie  ee n  K oninklijk 

M uziekconservatorium  innam  in h e t gehele  m uziekbeste l, g ing  hij e c h te r  voorbij.

Zoals velen b esch o u w d e  H enri P ousseur de con serv a to ria  als d e  h o o g ste  trap  van h e t 

m uziekonderw ijs en  bijgevolg als h o g e r onderw ijs, als enseignem ent supérieur. Dat 

w aren  ze inderdaad  in  feite, m aar n ie t in rech te .
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1 9 7 0  algem ene stru ctu u r van h et h o ger onderw ijs - b ij w et

Tot deze vaststelling  kw am  m en n a  h e t versch ijnen  van d e  w e t van  7 juli 1970 

be tre ffende  d e  algem ene s tru c tu u r  van he t h o g e r o nderw ijs . H et b leek  to e n  dat de c o n 

servatoria daarin  n ie t k o n d en  ond erg eb rach t, tenzij na ee n  grond ige struc tuu rherz ie - 

ning. De w etgever had  evenw el reken ing  g eh o u d en  m e t de b ijzondere  situatie  van h e t 

h o g er k unstonderw ijs  - dat zo m aar n ie t gelijk te  schakelen  viel m e t an d e re  v o rm en  van 

hoger onderw ijs  - e n  een  o p en in g  gelaten  in  h e t la ter veel g ec iteerd e  artikel 16  § 2, 

w aarin  bepaald  w erd  dat d e  structuur, de rangsch ikk ing  en  d e  v igerende reg lem en te

ring van h e t h o g e r kunstonderw ijs  van k rach t blijven to td a t ee n  w e t deze aangelegen

heid  regelt. De co n serv a to ria  k regen  dus enige tijd en  ru im te  om  ee n  eigen  reg im e uit 

te d o k te re n  da t n ie ttem in  in  het geheel van de w e t m oest kaderen .

Tot d e  m eest ing rijpende bepalingen, a lthans voo r d e  conservato ria , b eh o o rd e  de 

voorw aarde om  to t h e t ho g er onderw ijs  to egela ten  te  w orden , nam elijk  h o u d e r  zijn 

van  een  gehom ologeerd  d ip lom a o f  g ehom ologeerd  getu igschrift van h o g er secunda ir 

onderw ijs. In een  tijd dat slech ts ee n  k leine m in d erh e id  van d e  conservato rium bevo l- 

k ing in  h e t bezit w as van een  hum an io rad ip lom a - d e  leerp lich t to t a c h ttien  jaar w as 

nog  nie t ingevoerd  - kw am  deze m aatregel hard  aan.

Wel w e rd en  an d e re  toe la tingsvoorw aarden  - u itzonderlijke dus - vo o ro p g este ld  m aar 

d ie  m o esten  o p  gunstig  advies van  ee n  o p  te  r ich ten  Vaste Raad d o o r d e  K oning w o r

den  bepaald . Er w eze  aan h erin n e rd  dat h e t A n tw erpse  C onservato rium  in 1970 nog  

leerlingen  van ach t jaar aanvaardde ! Even la te r w erd  de m in im um leeftijd  o p  vijftien 

jaar gebrach t. O m  aan d e  n ieu w e v oo rw aarde  tegem oet te  ko m en  d ie n d en  dus de lage

re en  m iddelbare  afdelingen afgebouw d. De w et gaf daartoe  d e  tijd to t 1 se p te m b e r  

1975 w an t vanaf dan zullen  d e  in rich tingen  d ie h o g e r o n d erw ijs  van h e t lange ty p e  ver

strekken , g een  secunda ir onderw ijs  m e er o rgan iseren .

De w e t b ep aald e  ook  da t he t onderw ijs  m oest gegeven  w o rd en  als on d erw ijs  m et vol

ledig leerp lan . In d e  praktijk  kw am  dit n e e r  op  30 u u r  p e r  w ee k  o f  1080 u u r  p e r  jaar. 

Dit leek  voor e e n  conservato rium op leid ing , w aarin  to ch  vo ld o en d e  tijd m o est uitge

trokken  w o rd e n  voo r zelfactiviteit, g ee n  haa lbare  kaart.

V erder voorzag  de w et in een  op le id ingsvorm  van h e t k o rte  ty p e  ( één  cyclus ) o f van 

h e t lange type (  tw ee  cycli ). O n d er cyclus w erd  verstaan  : een  geheel van s tud iën  over 

ten m in ste  tw e e  jaren  gespreid . Alleen h e t lange ty p e  kon  aanspraak  m aken  o p  univer

sitair niveau. H et gangbare systeem  van  opeen v o lg en d e  ee rs te  p rijzen , w aarbij de en e  

n ie t voor de andere  kon  behaald  w o rd e n  - c o n tra p u n t n ie t v o o r h a rm o n ie  - b ijvoor

beeld, en  w aa rd o o r d e  s tu d ied u u r eigenlijk  o n b e p e rk t w erd , kon m aar m oeilijk in het 

lange, laat staan  h e t k o rte  type  g ep e rst w orden .
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O m  voor al deze p ro b lem en  ee n  op lossing  te  zoeken  had  m en  tijd to t 1 se p te m b e r  

1975. M aar d e  besprek ingen  kw am en  traag  o p  gang. In 1972 o n d e rz o ch te n  d e  d irec

te u rs  van d e  N ederlandsta lige  C o nserva to ria , m e t n am e E ugène Traey, Kam iel 

D ’H ooghe en  G abriel V erschraegen, d e  m ogelijkheid  om  ee n  eenzijd ige h e rs tru c tu re 

ring, los van  d e  Franstalige C onservatoria , d o o r  te  voeren . D eze idee  w erd  spoed ig  ver

laten  w an t onderw ijs  w as o p  dat ogenblik  n o g  altijd na tionale  m aterie . Begin 1973 

w e rd  d an  Frank M atthys, d ie  in 1970 d e  P ed ag o g isch e  A fdelingen  v an  d e  

N ederlandsta lige C onservatoria  had h e lp en  o p sta rten , to t vo o rz itte r  aangesteld  van een  

N ationale W erkgroep w aarvan , naast en k e le  am b tenaren , de in sp e c teu rs  Louel en  

V anderm aesbrugge, alsook de leraars D ecadt e n ja d o t  dee l u itm aak ten . O p  2 april 1973 

w erd en  d e  d irec teu rs  van d e  zes K oninklijke C onservato ria  in d e  w erk g ro ep  o p g en o 

m en. In ee n  ee rs te  vergadering  d ee d  m en  e e n  p o g in g  om  d e  d rie  g raden , w aarin  d e  hu i

dige reg lem en tering  voorziet, te  red u c e ren  to t 'tw e e  types '. D e d rie  g raden  rangschik

te n  destijds de E erste Prijzen en  H oger D iplom a's : a. to t d e  d erd e  graad b eh o o rd e n  de 

E erste Prijs C om positie , de E erste Prijs O rkestd irec tie  en  de V irtuositeitsprijs van de 

Regering; b. to t de tw eed e  graad d e  Eerste Prijs C on trap u n t, d e  Eerste Prijs Fuga e n  de 

H oger D ip lom a’s; to t d e  ee rs te  te n s lo tte  alle overige E erste Prijzen; c. alleen de derde  

graad w erd  erk en d  als h o g e r onderw ijs . H et w as duidelijk  da t d e  w erk g ro ep  n ie t graag 

afstand d ee d  van d e  v igerende reg lem en terin g  en  deze  in een  n ie u w  k leed  tra c h tte  te  

steken .

T ijdens d e  b ijeenkom st van 11 o k to b e r  1973 rees h e t p ro b lee m  van de overgang  van 

m uziekacadem ie naar co n serva to rium . Begaafde leerlingen  k o n d en  im m ers reeds op  

15-jarige leeftijd h u n  stud ies aan e e n  m uziekacadem ie beë ind igen . In dit geval m oesten  

ze w ac h te n  to t ze 18 w e rd e n  om  d o o r  ee n  co n serv a to riu m  aanvaard te  w orden .T w ee 

op lo ssingen  d ien d en  zich aan  : de k u n sth u m an io ra  en  d e  p rep ro fe ssio n e le  afdeling. De 

kunsthum an io ra 's  - pas o p g eric h t in 1972 - s to n d e n  n o g  in h u n  k in d e rsch o en en  en  

w aren  daarenboven  w ein ig  talrijk om dat ze toegevoegd  w aren  aan d e  K oninklijke 

C onservatoria . P reprofessionele afdelingen, m et b ep e rk t leerp lan , k o n d en  ingep lan t 

w o rd e n  in m uziekacadem ies, v o o r w a t d e  m uzikale vakken  betreft, al dan  n ie t in 

sam enw erk ing  m et h e t a lgem een  v o rm en d  onderw ijs, v o o r w at d e  andere  vakken 

betreft.

1 9 7 3  Project to t h e rstru ctu rerin g van het m u ziekon derw ijs : h e t Plan M atthys

In h e t najaar van 1973 legde de N ationale W erkgroep  een  P ro ject to t h e rs tru c tu re rin g  

van h e t m uziekonderw ijs aan  b e ide  M inisters van C u ltuu r voor. D eze beslisten  m e tee n  

om  d e  N ationale W erkgroep om  te vo rm en  e n  uit te  b re iden  to t een  N ationale 

C oörd inatiecom m issie , g es teu n d  d o o r  d rie  te ch n isch e  subcom m issies : é é n  voo r h e t



Frank Matthys gaf zijn naam aan het project tot herstructurering van het muziekonderwijs.

h o g er m uziekonderw ijs, é é n  v o o r h e t v o o rb ere id en d  m uziekonderw ijs  e n  éé n  vo o r 

p e rso n ee lsp ro b lem en .

De te ch n isch e  com m issie  vo o r h e t h o g e r m uziekonderw ijs  v e rg ad erd e  voor h e t eerst, 

o n d e r  voo rz itte rsch ap  van  Frank M atthys, o p  9 januari 1974. O p  u itd rukkelijk  verzoek  

van d e  leraarsveren ig ingen  van d e  N ederlandsta lige C onservato ria  w e rd e n  ook  leraars 

in  d e  com m issie o p g en o m en  : R obert S teyaert vo o r Brussel, Abel M atthys vo o r G en t en 

Kamiel C oorem ans v o o r A ntw erpen . D e com m issie  m oest zich  b e ra d en  o p  d rie  belang

rijke p u n te n  : d e  algem ene structuu r, d e  le ssen ro o ste rs  en  d e  p ro g ram m a’s.

O p  28 april w e rd e n  alle leraars van d e  N ederlandsta lige C onservato ria  u itgenod igd  op  

ee n  a lgem ene in fo rm atievergadering  in  h e t C onservato rium  te  Brussel. H et w e rd  een  

zeer g ean im eerde  sam enkom st. Velen o o rd ee ld en  dat h e t lange ty p e  da t M atthys voo r

ste lde , e e n  cyclus van d rie  gevolgd d o o r e e n  cyclus van tw e e  jaar, ofw el te  lang  (voo r 

begaafden) o fw el te  k o rt w as (v o o r m in d e r begaafden), en  du s te  w ein ig  flexibel. H et 

stud iepakket w erd  daa ren b o v en  als te  zw aar e rv a ren  en  zou  te  w ein ig  tijd overla ten  

voo r de noodzakelijke zelfstudie.

D ezelfde k ritische b ed en k in g en  leefden  tro u w en s  ook  in d e  geest van  een  aantal 

com m issieleden . Een en  an d e r had  to t gevolg dat de com m issie  pas o p  17 o k to b e r haar 

ac tiv ite iten  herva tte . O n d e rtu sse n  h a d d e n  alle d isc ip lines h u n  program m avoorste llen  

ingediend . H et lag in  d e  bed o e lin g  deze  te  b esp re k en  tijd en s d e  vergadering  van  9 

d e c e m b e r m aar d e  v o o rz itte r  w ilde zich ee rs t veilig ste llen  en  v erzoch t d e  leden  ee n  

verk laring  te  o n d e rte k en e n , b es tem d  voo r M inister Rika D e Backer, w aarin  m e n  zich 

akkoord  zou  verk laren  m e t h e t p rin c ip e  van ee n  h e rs tru c tu re rin g  en  m e t enke le  onver

b reek b are  p u n ten .

Enerzijds d e  angst om  n ie t o p g en o m en  te  w o rd e n  in het h o g e r onderw ijs , anderzijds 

d e  vrees v o o r ee n  daling  van h e t n iveau  d ed e n  vele com m issie leden  tw ijfelen. 

U iteindelijk  te k e n d e n  14 leden . E ugène Traey tek en d e  n ie t en  g af o p  13 d e c e m b e r zijn 

on tslag  als lid van de subcom m issie , on tslag  dat d o o r d e  m in is te r gew eigerd  w erd .

1 9 7 5  de nieuw e stru ctu u r

O p 13 feb ruari 1975 k w am  d e  voltallige subcom m issie  te ru g  sam en  om  d e  b esp re 

king van  d e  ingezonden  p rog ram m avoorste llen  aan te  vatten . H et en th o u siasm e vo o r 

h e t Plan M atthys w as  e c h te r  bekoeld . De h e rs tru c tu re rin g  leek  in  een  im passe  te  zijn 

geraakt. En 1 se p tem b er 1975, datum  die m en vo o ro p g este ld  h ad  om  m e t d e  N ieuw e 

S tru c tu u r te  sta rten , n ad e rd e  snel. M aar in  d e  zom er van d a t jaar g reep  e e n  c o u p  d e
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th éâ tre  plaats. O p  eigen  in itiatief en  zo n d er zijn collega 's te  raadp legen  v roeg  G abriel 

V erschraegen aan d e  M inister om  de N ieuw e S tructuur, bij w ijze van ex p e rim en t, te  

m ogen  invoeren  in h e t G en tse C onservatorium . A n tw erpen  aarzelde even  m aar 

bes loo t ten slo tte  o p  de kar te  sp ringen . H et w as b e te r  e x p e rim en te ren  m e t zijn tw eeën  

dan  alleen  ! Brussel e n  de d rie  Franstalige C onservato ria  d e d e n  n ie t m ee.

In haar b rie f van 3 o k to b e r 1975 d ru k te  M inister Rika De Backer h aa r in stem m ing  uit 

m et dit u ite rm ate  belangrijk  ex p e rim en t (zie bijlage p. 449). Ze bes lis te  zelfs de O ude  

S truc tuu r p rog ressie f af te  bouw en . Een d ep a rtem e n te le  co ö rd in a tieg ro ep  w erd  in  he t 

leven g ero e p en  m et als voo rz itte r Frank M atthys om  te r  p laatse, te  G en t e n  te  

A ntw erpen , d e  on tw ikkeling  van h e t e x p e rim en t te  volgen e n  te  begele iden .

In b e ide  in rich tin g en  w erd  ee n  stuu rg ro ep  o p g eric h t d ie  te n m in ste  eenm aal p e r  

m aand  m oest v e rgaderen  in aanw ezigheid  van d e  v o o rz itte r  van d e  coö rd ina tieg roep . 

Er w aren  vo ldoende  inschrijvingen, d e  s tu u rg ro ep e n  w e rk te n  voorbeeld ig , h e t ex p e ri

m en t verliep  vlot. In o k to b e r 1976 kon M atthys de laatste hand  leggen aan zijn e ind

verslag.

De k rach tlijnen  van de N ieuw e S tru c tu u r zagen e r  uit als volgt. O m  toegela ten  te  w or

d en  m oest d e  kandidaat, confo rm  de w e t van 7 juli 1970, in h e t bezit zijn van e e n  geho

m ologeerd  getu igschrift o f  d ip lom a van h e t h o g e r secu n d a ir  o nderw ijs  e n  daarenbov en 

slagen in een  artistieke proef. K andidaten  d ie n ie t in  h e t bez it w a ren  van voo rm eld  

getu igschrift o f  d ip lom a konden  zich o n d e rw e rp e n  aan ee n  p ro e f  ov er algem ene vor

m ing m its zij de leeftijd van ach ttien  jaar b e re ik t hadden . U itzonderlijk  begaafde ele

m en ten  konden , o n geach t hun leeftijd, als v rije leerling  aanvaard  w o rd en . H et studie- 

reg im e b es to n d  uit tw ee  cycli van tw e e  stud iejaren . Aan d e  ee rs te  cyclus w erd  een  

facu ltatief jaar toegevoegd, bedoe ld  als b rug jaar om  te k o rten  w eg  te  w erk en . Een uit- 

stapm ogelijkheid  w as m ogelijk, m e t ev en tu e le  onderw ijsb ev o eg d h e id  v o o r h e t gesub

sid ieerd  m uziekonderw ijs, na d e  ee rste  cyclus. Er w erd en  d rie  g ro te  afdelingen  voor

zien : d e  afdeling m uziek theorie , d e  in stru m en ta le  afdelingen en  d e  vocale afdelingen. 

Er w as geen  afdeling dram atische kunst.

N ieuw  w aren  ee n  aantal cu rsu ssen  en  op tievakken  zoals litera tuu rstud ie , th e o rie  en  

praktijk  van d e  o u d e  m uziek. In d e  afdeling  m u z iek th eo rie  w erd  gestreefd  n aa r  ee n  glo

baal co n c e p t w aarin  harm onie , c o n tra p u n t en  analyse gelijktijdig aan  b o d  kw am en. De 

s tu d en ten  h adden  een  lessen rooste r van dertig  u u r w aarvan  ongeveer de helft b es to n d  

uit e rk en d e  studie-uren. In afw achting  van  ee n  w ette lijk e  regeling  en  om  h e t civiel 

effect van h u n  d ip lom a’s te  garanderen  kregen  ze de raad dezelfde exam ens af te  leg

gen als d e  s tu d e n te n  oud  regim e. O ok m o c h ten  tijdens d e  ex p e rim en te le  fase geen 

n ieu w e am b ten  w o rd en  opgerich t.
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A lgem een  w e rd  v e rw a c h t d a t in h e t  sc h o o lja a r  1976-1977 h e t B russe lse  

C onservato rium  ev en een s to t d e  N ieuw e S tru c tu u r zou overgaan o f  d o o r d e  M inister 

d aa rto e  v erp lich t zou  w orden . Dan kon ee n  officiële e rk en n in g  allicht n ie t lang uitblij

ven. M aar e r  g eb eu rd e  niets. Uit v rees vo o r een  u itto ch t van s tu d e n te n  v e rzo ch ten  

A n tw erp en  e n  G en t de M inister om  te ru g  d e  O ude  S tru c tu u r te  m ogen  organ iseren . 

S ed ertd ien  fu n c tio n eerd e n  O ude en  N ieuw e S tru c tu u r naast elkaar, to td a t ze b e id e  in 

h e t HOLT-decreet van 1991 w erd en  opgen o m en .

1 9 7 7 -1 9 8 2  w e rk gro ep  voor de h ervo rm in g van h e t h o ger m uziekonderw ijs

Toch w erd  nog  naar ee n  u itw eg  gezocht. In 1977 w erd  prof. dr. J.L .Broeckx, als o n b e 

sp roken  en  gezag h eb b en d  deskundige, d o o r M inister D e Backer v erzo ch t om  d e  zaak 

o p n ie u w  en  te n  g ro n d e  aan te  pakken . O p 15 n o v em b er d ien d e  hij zijn vo o rste llen  in. 

D eze w erd en  b ekendgem aak t tijdens d e  installatie-vergadering van de W erkgroep  voo r 

de H ervorm ing  van h e t H oger M uziekonderw ijs o n d e r  zijn voo rzitterschap , o p  25 april 

1978.

H et u itg a n g sp u n t van B roeckx w as dat h e t h o g e r m uziekonderw ijs d ien d e  e rk en d  te 

w o rd e n  als h o g e r onderw ijs  van h e t lange ty p e  zo n d e r h e t specifieke karak ter van  de 

m uzikale op le id ing  prijs te  geven. De s tu d iep ro g ram m a’s m o esten  aangevuld  w o rd e n  

d o o r een  aantal vakgeb ieden  die hij voo r d e  stud ie  van het m uziek leven  van de  20ste 

e e u w  o n o n tb e erlijk  ach tte . De in h o u d  van d e  s tud iep rog ram m a’s w ilde  hij z e e r  alge

m een  h o u d e n  om  elk instituu t to e  te  la ten  ee n  eigen  p ro fie l aan de op le id ing  te  geven 

e n  om  aan d o c e n te n  ee n  g ro te  m ate van perso o n lijk  in itiatief te  laten, tw e e  voorw aar

den  om  van h o g e r on d erw ijs  te  k u n n en  sp reken . D e afdelingen V oordracht en  Toneel 

w erd en  n u  ook  bij d e  h e rs tru c tu re rin g  b e trokken . B roeckx  voorzag een  ee rs te  cyclus 

van  2 to t 4 jaar, e e n  graduaat, m et eindd ip lom a o p  n iveau  E erste Prijs, e n  ee n  tw ee d e  

cyclus, e e n  postg raduaat, ev en een s van 2 to t  4 jaar, m et eindd ip lom a n iveau H oger 

D iplom a.

De b esp rek in g en  b eg o n n e n  m et een  co n c la a f g eh o u d e n  o p  4 en  5 m ei 1978 in  h e t 

C en tru m  D este lhe ide  te  D w orp. H ieraan nam  ook  h e t L em m ensinstituu t deel, n ie t 

m e e r  als w aa rn e m er zoals te n  tijde  van M atthys, m aar nu  als volw aardige partner. Als 

gevo lg  van  d e  v o o r ts c h r ijd e n d e  c o m m u n a u ta r ise rin g  w e rd e n  d e  F ransta lige  

C onservato ria  n ie t m e e r  uitgenodigd.

De v ergaderingen  te  D w orp  h ad d e n  to t doel ee n  advies te  fo rm u leren  o p  g ro n d  van 

d e  basisno ta van B roeckx. Na vee l d iscussie kon  d e  w erk g ro ep  ee n  ra p p o rt voorleggen  

aan  d e  M inister. N ad ien  w e rd e n  d e  v e rg a d e r in g e n  o p g e s c h o r t o m d a t h e t

C onservato rium  van B russel d e  herv o rm in g  van h e t h o g e r m uziekonderw ijs  k o p p e ld e  

aan  deze van h e t secu n d a ir  m uziekonderw ijs. N ie ttegenstaande  deze o p sc h o rte n d e  

v oo rw aarden  w erd en  d e  b esp rek in g en  in  1980 hervat. Alle d isc ip lines w erd en  nog

m aals verzoch t h u n  p ro g ram m a’s in  te  d ienen . D e d u u r  van d e  cycli en  d e  exam enei

sen  k w am en  te ru g  te r  sprake. D e vier in s titu ten  geraak ten  h e t daarover n ie t eens. 

B roeckx d reigde m et ontslag . D e eis van h e t L em m ensinstituu t o m  een  d e rd e  cyclus te  

m ogen  o rgan iseren  d eed  d e  em m er overlopen . B roeckx  o o rd ee ld e  dat ee n  derd e  

cyc lu s (d o c to ra a t)  u its lu ite n d  aan  d e  u n iv e rs ite it to e b e h o o rd e  e n  s ta p te  op . 

V erschraegen, als o u d ste  d irec teu r, nam  h e t ro e r  o ver to t 13 n o v em b er 1981, da tum  van 

zijn overlijden. D e w erk g ro ep  ste lde  o p  12 februari 1982 e e n  e in d ra p p o rt o p  dat zon

d e r  gevolg gek lasseerd  w erd .

Een tw ee d e  po g in g  om  paragraaf 2 van artikel 16 van de w e t van 1970 in  te  vu llen  

w as dus m islukt. O n d e rtu sse n  w as o p  27 juni 1977 ee n  K oninklijk Besluit v e rsch en en , 

alleen  toepasselijk  o p  A n tw erp en  en  G en t, w aa rin  b ep aald  w e rd  dat m et ingang  van h e t 

schooljaar 1975-1976 h e t b es taan d e  S tudieregim e geleidelijk  om gevorm d w o rd t in ee n  

S tudieregim e b es taan d e  u it tw ee  cycli van  elk ten m in ste  tw e e  stud iejaren . In h e t staats

blad van 5 n o v em b er 1981 w erd  h e t O rgan iek  R eg lem ent van be id e  con serv a to ria  aan

gevuld  m et d e  tekst : ‘D e ee rs te  s tu d ie c y d u s  b e h o o r t to t h e t n iveau van h e t h o g er 

kunstonderw ijs  van de ee rs te  graad e n  de tw ee d e  cyclus to t h e t h o g e r ku n sto n d e rw ijs  

van d e  tw ee d e  g raad’. D aardoor verk reeg  d e  N ieuw e S tru c tu u r een  ju rid ische basis en  

kon  ze volw aardige d ip lo m a’s afleveren.

19 8 6  - 1 9 9 1  op w eg naar h et h o g er ond erw ijs van h e t lange ty p e

O p 29 januari 1986 kon  M inister K elch term ans overgaan  to t  d e  lang v e rw ac h te  instal

latie van de H oge Raad vo o r h e t artistiek  hoger onderw ijs . De instelling  van  Hoge 

R aden en  ee n  o v erk o ep elen d e  Vaste Raad, b ed o e ld  om  d e  m in is te r van advies te  die

n en , w as  im m ers voorzien  in de w e t van 7  juli 1970. De H oge Raad van h e t artistiek  

h o g er onderw ijs  b e s to n d  u it tw e e  afdelingen, d e  ee rs te  bevoegd  v o o r h e t architec- 

tu u ro n d erw ijs  en  aanverw an te , d e  tw ee d e  voor h e t geheel van  h e t h oger k u n sto n d e r

w ijs. D e m in is te r h o o p te  dat d e  H oge Raad w erk  zou m aken  van d e  h e rs tru c tu re rin g  

van h e t h o g er kunstonderw ijs , w an t reed s b ijna 16 jaar w a c h t h e t fam euze artikel 16  

paragraaf 2 van d e  w e t van  1970 o p  een  nu ttig  gevolg.

D e tw ee d e  afdeling van v o o rn o em d e  raad had  ru im ere  ac tiv ite iten  dan  de C om m issies 

M atthys en  B roeckx  van w eleer. Zij m oest zich n ie t alleen  b ez ig h o u d en  m e t d e  organi

satie van  h e t h o g er k u n sto n d e rw ijs  m aar zich ook  o n tfe rm e n  o ver p ro b lem en  van alge

m en e  aard  zoals om kadering  e n  gelijkw aardigheid  van b u ite n la n d se  d ip lo m a’s. In de 

b e p e rk te  w erk g ro ep  m uziek  w erd  u ite raard  hoofdzakelijk  aan  h e t n ie u w e  p ro jec t to t
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h e rs tru c tu re rin g  gew erk t. Voor de d e rd e  m aal w erd en  O rganigram m en b ed ach t, u u r

roosters u itge tekend  en  le ssenpakketten  sam engeste ld . H et advies van d e  H oge Raad 

leidde u ite indelijk  to t h e t HOLT-decreet van 23 o k to b e r 1991 - e e n  d e c re e t en  g een  w et 

zoals voorzien  in  artikel 16 paragraaf 2 van d e  w e t van 7 juli 1970 - w aarin  h e t hoger 

m uziekonderw ijs w erd  o p g en o m en  als H oger O nderw ijs van h e t H inge Type. H et n ieu 

w e reg im e om vatte  tw ee  cycli : e e n  tw eejarige gevolgd d o o r een  driejarige.V anaf dan 

doofden  zow el O ude  als N ieuw e S tru c tu u r langzaam  uit. O p  13 juli 1994 w erd  o p  zijn 

b eu rt he t HOLT-decreet vervangen  d o o r h e t D ecreet b e tre ffen d e  d e  H ogescho len  van 

de V laam se G em een sch ap  en  w erd  h e t Koninklijk Vlaams C onservato rium  o p g en o m en  

in  d e  H ogeschool A ntw erpen .

om w eg en etappe

De N ieuw e S truc tuu r k en d e  e e n  m oeilijke start, e e n  b ep e rk te  b loei en  al bij al een  

ko rt bestaan . Zij had , als w elom lijnde onderw ijsvo rm  van h e t lange type  m e t volledig 

leerp lan , beslist v o o rd e len  al w as h e t m aar dat p ro b lem en  ro n d  kinderbijslag, stud ie

b eu rzen  en  m ilitaire d ien stp lich t zich n ie t m e er ste lden . H et g ro te  p lu sp u n t w as e c h 

te r  dat voo r h e t ee rs t in d e  gesch ieden is van d e  C onservato ria  gestreefd  w erd  naar een  

ge ïn teg ree rd  leerp lan . D aartegenover s tond  dat h e t s tud iepakket vrij be lastend  w as en  

alleen  d o o r  begaafde en  gem otiveerde s tu d e n te n  verw erk t kon  w orden . H et w as jam 

m er dat na de wreigering  van h e t C onservato rium  van  Brussel om  to t d e  N ieuw e 

S tru c tu u r ov er te  gaan d e  M inister een  Salom onsoordeel velde e n  oud  en  n ieu w  naast 

elkaar liet bestaan. D aardoor w erd  d e  N ieuw e S tru c tu u r d e  w ind  u it d e  zeilen  geno

m en. Met h e t v e rtrek  van Frank M atthys v e rd w en en  ook  d e  w erk zaam h ed en  van d e  

stu u rg ro ep en . De tw ee d e  cyclus w erd  noo it te rd eg e  ingevuld. De co h ab ita tie  m et de 

O ude  S truc tuu r w erk te  rem m en d  o p  de evolutie . O m  financiële en  p rak tisch e  red en en  

w aren  leraars en  exam ens in beide  s tru c tu re n  dezelfde. O p  d ie m an ie r had  d e  N ieuw e 

S truc tuu r h e t m oeilijk om  een  eigen klim aat te  c reëren . Zij w erd  toegepast naar de le t

ter, n ie t naar de geest. W as h e t e e n  m aat v o o r n ie ts  ? Een ex p e rim en t zo n d e r m e e r ? Wat 

e r  ook  van zij, d e  N ieuw e S truc tuu r w as e e n  b o e ien d e  e n  leerrijke o n dernem ing .
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Het oratorium 
Lucifer ran Benoit 
iverd na bet grote 

succes van de 
uitvoering in 
Engeland, te 

Londen uitgegeven.

The Pianoforte Accompaniment arranged from the Full Score

CAMILLE GURICKX.
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L o n d o n ,
C H A P P E L L  &  C ?  5 0  N E W  B O N D  S T R E E T

CITY BRANCH 15. POULTRY

Pnattéov C&fodtç laipz/y

3 1 8

Buitenlandse Contacten

Luc Leytens

P ete r B enoit d ro o m d e van e e n  V laam se m uziek  d ie haar p laats m oest krijgen naast de 

V laam se le tte rk u n d e  en  d e  V laam se sch ilderkunst. D it u itg an g sp u n t b rach t hem  in co n 

flic t m et h e t zogenaam de cosm opolitism e. Zijn teg en stan d ers  v o n d en  dat hij e e n  eng  

nationalism e p red ik te  e n  d it v erw ijt w erd  la te r o o k  g erich t to t zijn opvolgers d ie  d e  lijn 

p ro b e e rd e n  d o o r te  trekken . D e m en ing  w erd  verkondigd  dat de V laam se m uziek  

slech ts m et de g eneratie  van G ilson1 aanslu iting  zou gevonden  h eb b e n  m e t de 

E uropese strom ingen , alsof B enoit daa r helem aal b u ite n  stond . N iets is m in d er waar. 

O ok d e  zes d irec teu rs-co m p o n isten  d ie na h em  kw am en , h e b b e n  allen b ijw ijlen c o n 

ta c te n  m et he t b u iten lan d  gezoch t en  gevonden . Soms w erd en  hun  w erk en  e r  n ie t 

enkel u itgevoerd  m aar o o k  uitgegeven.

H et o n d e rw erp  w erd  ze lden  aan g esn ed en  en  h e t h ie rn a  vo lgende is ongetw ijfeld  

onvolledig  e n  zou nog  v erd ere  deta illering  verd ienen . H et zou ook  desgevallend kun 

n e n  u itgebreid  w o rd en  to t an d e re  co m p o n is te n  die aan  h e t KVC d o ceerd en .

Al tijdens zijn p re-nationale p erio d e , dit is v ó ó r 1865, d eed  P ete r B enoit belangrijke 

in te rn a tio n a le  ervaringen  op . Als laureaat van d e  R om eprijs re isde hij g ed u ren d e  negen  

m aanden  d o o r D uitsland en  B ohem en. Zijn officiële o p u s  1, h e t ach tstem m ige Ave 

M aria, w erd  u itgegeven  te  Berlijn (B ote & Bock), zijn p ian o w erk en  op. 2 en  3 te  Leipzig 

(H ofm eister). G ed u ren d e  v ier ja ren  v erto e fd e  hij vooral te  Parijs. D aar b rach t hij h e t to t 

d irigen t van de Bouffes w aa rm ed e  hij een  to u rn e e  m aakte to t in W enen toe. In  de 

Franse hoofdstad  w e rd en  talrijke van zijn p ian o w erk en  en  m elo d ieën  d o o r d iverse u it

gevers gepub liceerd ..

H et e e rs te  g ro te  w erk  van  B enoit n a  zijn bekering  to t he t na tionale  s tan d p u n t, h e t o ra

to rium  Lucifer, w erd  nog  tijdens zijn leven u itgevoerd  te  Parijs, L onden en  W enen. In



L onden g af C happell d e  p ian o red u c tie  van h e t w erk  uit. N og v ersch illende an d e re  co m 

posities w erd e n  u its tekend  on thaald  in N ederland , en  h e t o ra to rium  De Rijn b ere ik te  

D üsseldorf. In 1897 b rach t B enoits leerling  Frank Van d e r  S tucken d e  k in d e rcan ta te  De 

Wereld in  to t k linken  te  C incinnati (om  h e t daar la te r nog  vaker te  h e rn e m en , v o o r h e t 

laatst in 1927).

Dat B enoits nationalism e alles behalve eng  w as blijkt ook  uit d e  p ro g ram m a’s van  de 

talrijke c o n c e r te n  d ie hij ze lf d irigeerde o f  p ro g ram m eerd e2. Hij o nderh ie ld  p e rso o n 

lijke rela ties m et befaam de tijdgeno ten , o n d e rm e e r m e t Franz Liszt3 en  C harles G ounod  

aan w ie hij te  A n tw erp en  festivals w ijdde. D e festival-idee zelf had  hij w aarschijn lijk  

opgevat to e n  hij in 1865 in o p d rac h t van d e  regering  te  K eulen h e t N ederrijn s Festival 

b ijw o o n d e4. Ze zo u  hem  n ie t m eer loslaten. O ok is zijn bezoek  aan Bayreuth aan te  

s tip p en  in 1882 n aar aan leid ing van Parsifal. Hij o n tm o e tte  e r  R ichard W agner. Zijn 

v riend , d e  bariton  Emiel B lauw aert d ie  in  1889 “Gurnem anz"  zong  o p  h e t Festival, ver

to lk te  bij d ie  gelegenheid  bladzijden van  Benoit tijdens een  recital o p  W ahnfried '’.

O ok Jan  B lockx6 r ic h tte  zich  in h e t beg in  van zijn loopbaan  vooral o p  D uitsland en  

N ederland . In 1879 o n d e rn a m  hij een  s tud iere is  naar Leipzig w aa r hij p rivé lessen  nam  

bij Carl R einecke. Er w erd en  naar verlu id t w erk en  van hem  uitgevoerd  te  H am burg  en  

te  D ord rech t. M aar h e t w as vooral h e t o v erro m p elen d  succes van  H erbergp rin ses in  de 

Vlaam se O p era  in  1896 dat v o o r hem  d e  w eg  vrijm aakte n aa r  bu iten landse  roem . De 

Parijse u itgever H eugel bes loo t im m ers h e t w e rk  u it te  geven. H ierdoo r geraakte h e t 

opgevoerd  in talrijke Franse th ea te rs  (o n d e rm e e r  te  Rijsel, Lyon en  M arseille), in 

N ederland  (A m sterdam , D en  Haag), Z w itserland  (G enève), D uitsland (H am burg), m aar 

ook  in  Kairo, Algiers, K aapstad  e n  N ew  York. G ezien  d it su cces b ezo rg d e  H eugel o o k  

d e  uitgaven van B lockx’ vo lgende o p e ra ’s, Tijl Uilenspiegel, De Bruid der Zee (d ie  aan 

hem  w erd  opged ragen ), De Kapel, alsook van de Vlaamse Dansen  op . 26,M ilenka, de 

Suite in de  Oude Stijl e n  versch illende k le inere  w erken . Een aantal flam ingan ten  nam  

e r  aan sto o t aan  dat hij zijn V laam se ziel u itg e rek en d  aan ee n  Franse u itgever zou  ver

k o ch t h eb b en ... Z o ’n  reac tie  w as w e l erg  kortzichtig .

Emile W am bach7 m o ch t zich o p  zijn b eu rt v e rh eu g en  in  d e  u itvoering  van  en ige w er

ken  in N ederland . Zijn o p era  Quinten Massijs (1899 ) w as ev en een s een  kassucces in 

d e  V laam se O pera. De firm a B reitkopf & H ärtel b rach t e r  de p ian o red u c tie  van uit, m aar 

h e t w as w e l d e  B russelse tak  van deze befaam de uitgeverij (d ie  tro u w en s  nog  hee l w at 

an d ere  B elgische co m p o sitie s  in h e t lich t gaf). Ze h ee ft vo o r d e  co m p o n ist d e  d eu re n

F L O R  P E E T E R S
O pus 100
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De Edition Peters brengt het 
Opus 100 in 24 volumes van 
Flor Peelers nil, getiteld Hymn 
Preludes for the Liturgical Year 
for Organ.

£A
Latvijas P S R  Valsts fitharmonij

Dom a k o n c e r t z l l i
RoMCHhA HOMltepTMblft sa

ERGEUIOZiliS KONCERTS
FlORSPETERSS

IBEIÇUN)

HomiEPi GifAium Imm
ETEPC

(E E J Ib T H R )

J. S. BaU, Franks un Pètersa skandarbi
lawlo, K. C. Bail, 0p»nxa i lUmpci

Door internationale concerttoumees draagt Fhr Peelers de Antiverpse reputatie uit tot in Riga toe.
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Herman Marien, Departementshoofd Dramatisch Kunst, Muziek en Dans, sinds 1 oktober 1997.
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Michael Scheck C1933), laatste directeur KVC 1991-1995, eerste departementshoofd 1995-1997 
van het departement Dramatische Kunst, Muziek en Dans, van de Hogeschool Antwerpen,
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niet geopend voor andere scènes. Wel vond Wambach een buitenlands uitgever voor 
verschillende van zijn religieuze com posities, namelijk bij de Procure Générale de 

Musique Réligieuse te Arras. Dit dankte hij aan zijn vriendschap m et Kannunik 

Delépine die kapelm eester was aan de kathedraal van deze Franse stad. Deze gaf ook 

het oratorium  Jea n n e  d ’A rc  (1909) uit dat na de creatie in Arras vervolgens doordrong 
to t in Canada (M ontreal) en  Brazilië (Sao Paolo).

Tijdens de eerste w ereldoorlog verbleef W ambach te Londen w aar hij ook enige 
m alen optrad als violist en  organist.

De Duitse muziek trok de jonge Lodewijk M ortelmans8 zeer sterk aan. De titel van zijn 
later ingetrokken eerste symfonie, G erm ania , getuigt daarvan. Als zovele tijdgenoten 

w erd hij een  overtuigd Wagneriaan. Na de Romeprijs te hebben  behaald, vertoefde hij 

geruim e tijd in de Italiaanse hoofdstad w aar een deel van de H om erische Sym fonie  
w erd gecom poneerd. Breitkopf-Brussel gaf ze uit. In 1903 w erd M ortelmans muziekdi
recteur van de toen opgerichte Maatschappij der Nieuwe C oncerten die to t doel had 
grote concerten  te organiseren met belangrijke buitenlandse dirigenten en solisten. In 

die hoedanigheid was hij de gastheer van Richard Strauss, Gustav Mahler, Felix 
Weingartner, Siegfried Wagner, Ernö van Dohnanyi, Eugène d'A lbert, Gabriel Pierné en 
vele anderen. Inmiddels groeide zijn faam als liedcom ponist.Talrijke van zijn liederen, 
onderm eer de eerste reeks Gezelleliederen (1900), w erden uitgegeven te  Amsterdam 

(Alsbach).

In 1921 maakte M ortelmans op uitnodiging van de C om posers' Music C orporation 

een reis van m eer dan tw ee m aanden naar de Oostkust van de Verenigde Staten. 
Pianowerken en liederen w erden toen gepubliceerd te New York (Schirmer).

Flor Alpaerts9 was blijkbaar de enige in de rij d irecteurs van wie er geen com posities 

in het buitenland w erden uitgegeven. Nochtans onderhield ook hij heel w at relaties 
over de grenzen, maar dan als dirigent die onderm eer optrad  te Parijs, W arschau en 
Praag alsook in Nederland. Hij verdedigde er vaak w erken van landgenoten. Bij de 
A ntwerpse D ierentuinconcerten leidde hij tussen de tw ee w ereldoorlogen wekelijks 
concerten , w aar hij zeer veelzijdige, soms verrassend nieuw e program m a’s b rach t10. 
Vermelden wij als voorbeelden de Belgische creaties van het S taba t M ater  van Karei 
Szymanowski en van de Glagolitische Mis van Leo Janacek, beide in 1932.
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Voor een van zijn vroegste w erken vond Jef van Hoof11 in 1906 een uitgever te 

Rotterdam (M eindert Boogaert jr.) : de Vier Liederen op  teksten van Giza Ritschl. Vóór 
de eerste w ereldoorlog bracht Breitkopf-Brussel zijn Drei Lieder in  Volkston en zijn 
Twee Geestelijke Liederen  uit. In 1911-12 vertoefde hij m eer dan tw ee m aanden te 
Berlijn. In 1917 rich tte  Van Hoof ech ter een eigen muziekuitgeverij op, de Crans, die 

dan ook bijna al zijn latere w erken publiceerde.Toch zou ook voor hem  het buitenland 
nog wel degelijk een rol spelen. Het succes van de O peningsfanfare op he t W ilhelmus, 
zijn eerste w erk voor koper, te U trecht in 1923, inspireerde hem  om een eigen koper- 
ensem ble op  te  richten, w aarvoor hij een  origineel reperto ire  schiep. Enkele 
N ederlandse dirigenten w aaronder Kor Kuyler te  Groningen of Eduard Flipse te 
Rotterdam interesseerden zich voor zijn werk.
In 1931 m ocht Van Hoof het Stedelijk Orkest van Aken dirigeren in zijn Suite u it 
M eivuur. Het w erd het begin van een langdurige band m et deze Duitse stad, en ze zou 

to t aan zijn overlijden voortduren. De Generalm usikdirektors Peter Raabe en  H erbert 
von Karajan evenals de befaamde koordirigent W ilhelm Pitz plaatsten com posities van 
hem  op hun affiche. Het sterkst was evenw el de vriendschap die Van Hoof verbond m et 
de kapelm eester van de Akense dom. M onseigneur T heodor Bernhard Rehmann. Deze 
creëerde er de Missa de Deo in 1937 en de orkestversie van de M issa de B eata  in 
1952. Via Rehmann geraakte de M issa de Deo tevens op het lopend reperto ire van het 
dom koor van M ünchen o.l.v. M onseigneur Ludwig Berberich, aan w ie Van Hoof zijn 

Derde L o f (1939) opdroeg.

Net als Flor Alpaerts heeft Lode de V ocht12 een  m erkw aardige carrière u itgebouw d 

als dirigent. In 1921 volgde hij M ortelm ans op bij de N ieuw e C oncerten. In die func
tie in troduceerde hij te  A ntw erpen tal van noviteiten  onderm eer van Skriabin, 

Kodaly, Holst, C. Lambert, H indem ith enzom eer. O nder zijn leiding traden on d er ande
re Sergei Prokofiev en  O ttorino Respighi als solisten op. Maar vooral voor de eigen
tijdse Franse m uziek leverde hij p ioniersarbeid, zoals voor Roussel, Florent Schmitt 
en  vooral voor Darius Milhaud en A rthur Honegger. Sensatie verw ekte hij, m et m ede

w erking van de door hem  opgerich te Chorale Caecilia, m et vertolkingen van 
Milhauds Les C hoépbores en m et de w ereldcreatie  van de finale uit de opera Les 
E um én ides  in 1928. Van sommige van deze prestaties w erden  gram m ofoonplaten 
(78 t.) uitgegeven en m et heel zijn A ntw erps ensem ble w erd  hij in de Salie Pleyel te  
Parijs uitgenodigd. Het bleef lang niet zijn enige succes in de Franse hoofdstad. Zo 
oogstte  hij e r op de W ereldtentoonstelling van 1937 een  opm erkelijke bijval m et zijn 
eigen K oorsym fon ie17 Ettelijke w erken  van H onegger vonden in hem  een uitm un
tend verdediger. Vooral w erd hij de verto lker van J e a n n e  a u  B ûcher  (eveneens op 
plaat u itgebracht) dat hij liefst 40 maal dirigeerde.
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Ook na de tw eede w ereldoorlog was De Vocht nog te  gast te  Parijs maar tevens vier

maal bij het Holland Festival. Overigens had hij al in  1935 te Amsterdam voor het 

C oncertgebouw orkest gestaan m et een Belgisch programma. Hij leidde in 1946 te 
Am sterdam  de trad itionele  uitvoering van Bachs M a tth ä u sp a ss io n  m et het 
Toonkunstkoor. Talrijke w erken van Lodewijk de Vocht vonden Nederlandse uitgevers 
(Van Rossum-Utrecht en  Bergmans-Tilburg) maar de uitgave van de pianoreductie van 

zijn V ioolconcerto (1944) bij Salabert te Parijs bekostigde hij zelf.

Ongetwijfeld hadden De Vochts buitenlandse successen nog veel talrijker kunnen 
zijn, m oest hij zijn ingegaan op de vele uitnodigingen. In de grond was hij ech ter te zeer 
aan Antw erpen verknocht en had e r te veel te doen om  in zijn ogen langere afwezig
heden mogelijk te  maken.

Dergelijke overw egingen speelden geen rol bij Flor Peeters14. Op het ogenblik dat hij 
d irecteur werd, had hij trouw ens al lang wereldfaam verw orven als orgelvirtuoos. Zijn 
roem  beperkte zich im m ers niet tot de ons om ringende landen. Een, al was he t maar 
sum m iere opsom m ing is ónmogelijk verm its hij honderden  concerten  buiten  de gren
zen gaf en optrad in de vijf continenten . Vooral in de Verenigde Staten w erd hij zeer 
hoog gewaardeerd. Een grote internationale allure schonk hij ook aan zijn orgelklas in 
het KVC. Hij liet bovendien een interessante discografie na.
Anderzijds w eerspiegelen de uitgaven van com posities van Peeters al evenzeer zijn 

enorm e reputatie. Er verschenen van hem  miniers w erken in Frankrijk (onderm eer bij 

Lemoine-Parijs), Duitsland (onder andere bij Schott's Söhne-Mainz), Engeland (Novello 
en  H inrichsen te  Londen, O xford University Press), N ederland (o n d erm eer 
Heuwkemeyer-Amsterdam) en vooral in Amerika (verschillende firm a’s w aaronder 

vooral Peters-New York die zijn opus magnum uitgaf, de 213 H ym n  preludes fo r  the 
liturgical year, op. 100  (1959-1969) in vierentw intig volumes).

Deze opsom m ing toont aan dat de Antwerpse Conservatorium directeurs die alle tot 
het kruim behoorden van de Vlaamse toondichters van hun tijd, zich helemaal niet 

opsloten in een provincialistische o f particularistische ivoren toren. Even onmiskenbaar 
lieten zij zich in hun werk zelden rechtstreeks beïnvloeden door de nieuw ste buiten
landse muziek. Die houding was ongetwijfeld gewild. Ze w erd gedeeld door het over
grote deel van hun collega’s in het land. Voor een deel mag zij toegeschreven worden 
aan de grondstelling van Benoit. H ierdoor zou onze muziek volgens sommigen de kans 
verspeeld hebben om  tijdig aan te  sluiten bij de internationale evolutie. Of dit juist is en 
of het moet betreurd  w orden, is een com plexe kwestie die dit artikelopzet overstijgt.
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D e  voorgevel va n  het H u is  M oelnere, S in t-Ja cob sm a rk t 11.
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D e  g eb eeld h o u w d e schoorsteen in  Vla a m se ren a issa n ce-scu lp tu u r u it het H u is  M o e ln e re  w as z o  
m o oi d a t d e  burgem eester hem  in 1823 n a a r  z ijn  k a b in et in  het sta d h u is d e ed  overbrengen.

Het Oud Conservatoriumgebouw 
op de Sint-Jacobsmarkt

August Corbet

Het gebouw  w aarin he t Koninklijk Vlaams Conservatorium  gevestigd is, w erd opge
trokken in de eerste helft der XVIde eeuw. Men kan het zelfs, m et enige kans op zeker

heid, toeschrijven aan de befaamde schilder, beeldhouw er en architect Pieter Coeck 
van  Aelst (1502-1550), au teur van Les M oeurs e t Fâchons de fa ire  des Turcs, vertaler 
van Virtrivius en  Serlio, hofschilder van Keizer Karel V en schoonvader van P ieter 
Bruegel den  Ouden.

W anneer m en de huidige, ietwat som bere, eenvoudige gevel van dit bouw w erk 
beziet, w anneer m en de gangen, burelen en  klaslokalen van he t Conservatorium  door
loopt, dan schijnt e r zo goed als niets m eer over te blijven, dat enige eer o f glorie zou 
kunnen bijbrengen aan de naam van de bouw m eester. Kijkt m en ech ter aandachtiger 
toe, dan kan m en nog een deel d e r gew elven  van een eertijds fraaie laat-gothische door

gang en een  sierlijke u itk ijk toren  nabij de eerste  b innenkoer ontdekken, die getuigen 
van vroegere luister.

Het gebouw  w erd inderdaad, in de loop der eeuw en niet gespaard. Het kreeg vele en 
erg uiteenlopende bestem m ingen en  m oest dan ook talrijke veranderingsw erken 

ondergaan die niet altijd m et de passende eerbied geschiedden. H ierdoor veerd het stuk 

voor stuk van zijn kunstvolle versieringen beroofd.
Zo kan m en duidelijk rond de huidige ingangspoort de sporen w eervinden van een 

groter en ongetwijfeld rijker portaal, terwijl het tevens algemeen gew eten is, dat de 
prachtige gebeeldhouw de schoorsteen  - een  juweel van Vlaamse renaissance-sculptuur 
- die thans het kabinet van de burgem eester van A ntw erpen op  het Stadhuis tooit, in 
1823 door de toenm alige burgem eester van Ertborn, uit het gebouw  van de Sint- 
Jacobsm arkt w erd  weggenom en.

325



De toneelzolder.

3 2 6

Het is trouw ens deze m o n u m en ta le  schoorsteen , die ons de naam van de verm oede

lijke bouw m eester heeft bekend gemaakt. Inderdaad w erd hij op  stijlkritische gron

den. door de kunsthistorici toegeschreven aan Pieter Coeck van  Aelst, die dus ook wel 

de architect geweest kan zijn van he t huis, dat hij inw endig versierde.

Het is im m ers onwaarschijnlijk dat een beeldhouw er, die tevens bouw m eester is en 

een  groot aanzien geniet in zijn tijd, he t inwendige van het gebouw  zou versieren dat 
door een ander w erd opgetrokken. Het is waar, dat de roem  van Pieter Coeck vooral 
gegrondvest is op zijn w erk als schilder en  beeldhouw er, maar zijn bekendheid m et de 

m oderne architectuur van zijn tijd, die blijkt uit zijn geschriften, zijn invloed op  de 
bouwstijl van de grote Antw erpse architect en beeldhouw er Com elis Floris (bouw 
m eester van het Antwerps Stadhuis), m aken sterke argum enten uit ten voordele van 
zijn bedrijvigheid als bouw m eester. In de XVIde eeuw  was het beroep van architect 

trouw ens niet duidelijk om schreven en  liet m en dikwijls gebouw en optrekken door 

beeldhouw ers, die p a tro n en  ende facc ia ten  on tw ierpen  welke d a n  van  y e m a n d e  
anders des verstaende bew orpen ende geord ineert werden.W at e r ook van zij, volgens 

Génard w erd het bouw w erk voltooid in 1549, voor rekening van D iederik van  
M oelnere , zoon van de beruchte  stadsontvanger en handelaar in onroerende goederen 
Willem van Moelnere, die in 1553 geruïneerd overleed. Het huis werd met de volkse 
humor, welke kenmerkend is voor die dagen, In  den grooten Zot gedoopt en stond 
bekend als één der prachtigste herenwoningen van het ogenblik. Aangezien Antwerpen 
toen één der meest welvarende havensteden van de hele wereld was, kunnen wij genist 
aanvaarden dat dit nieuwe gebouw één der schone en m oderne van Europa m ocht heten.

De vertrekken w aren opgeluisterd m et indrukw ekkende schoorstenen, de zolderin

gen versierd met waardevolle schilderwerken; de zalen, gaanderijen en binnenplaatsen 

pronkten  m et beelden en fonteinen. In de grote tuin, ach ter het w oonhuis, stonden tal

rijke heuse kunstw erken, zoals een  prachtig  so m erh u ys , een  fontein en een beeld, de 
godin Venus voorstellende door pu tti omringd. Daarrond liep een gaanderij, door 
kariatiden geschraagd.

Diederik van M oelnere stierf in 1599 en zijn w eduw e, Clara Adriaenssens, w ilde de 
nalatenschap, samen m et haar kinderen, slechts aanvaarden onder voorrecht van in ven 
taris. Aan dit stuk w erden bovenstaande bijzonderheden ontleend. In 1561 w erd de 
herenw oning het eigendom  van de verm ogende P auw el Van D ale , heer van Lillo, die 
de zgn. Suikereilanden  (de Canarische eilanden) in erfenis had ontvangen en die later 
trouw de m et Anna de Cocquil. Eén van zijn zonen, P ieter Van Dale, heer van Lillo en 
Berendrecht, huw de M argaretha Van de Werve, en  zijn doch ter Maria trouw de m et rid
der Hans G roenenberghe.
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D e  eerste b in n en k o e r  m et d e  traptoren.
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G a n g  v a n  d e  eerste verdieping in d e  a ch te r to u w .
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Vermoedelijk was het Van Dale die de u itk ijk to ren  liet oprichten , om de aankom st 

van zijn schepen op de Schelde te  kunnen nagaan. Het verm ogen van de familie was 
zo aanzienlijk, dat in 1552 tijdens de inschrijving, door de Stad A ntw erpen geopend om 

aan Keizer Karei een voorschot van 250.000 gulden zonder intrest ten titel van lening 
voor één  jaar te verlenen, PauwelVan Dale m et zijn vader Arnold ingeschreven had voor 
13.000 gulden, een voor die tijd enorm  bedrag. PauwelVan Dale werd in 1564 beschul

digd van ketterij, opkoop van granen en  uitgifte van valse munt. De Vierschaer ver
klaarde hem  onschuldig maar het gepeupel overrom pelde zijn woning, op  26 septem 

ber 1565, en veroorzaakte er grote schade. Zijn handelsondernem ingen brachten  hem  
nog m eer voorspoed en toen, op 3 mei 1579, door he t Comiteit van Financiën, de 
lopende rekening afgesloten w erd  welke koning Filips II bij hem  had, bleek het dat de 
koning hem  een som van 443.500 gulden schuldig was, die in 1619 nog altijd niet was 
aangezuiverd.

Later vergrootte Van Dale zijn huis, door toevoeging van H et B rand ijzer  (aan de rech
terkant w aar jarenlang de stadsdiensten gevestigd wraren), liet het herstellen en met 

nog m eer pracht versieren. Mogelijk is ook dat pas bij deze gelegenheid de toren  w erd 
opgericht.

Na Van Dale w aren  ach tereenvolgens eigenaars van he t gebouw  : in 1604 
A lexa n d rin a  B albani, w eduw e van P ieter Van der Goed; in 1675 graaf Lamoral- 
Claude van Tour en l ’assis, echtgenoot van gravin van Hoorne; in 1678 don  Francisco 
de Silva, markies van M onfort en van het Heilig Keizerrijk. In 1698 verkocht de w edu
we van de Silva, Philippina de Castro het eigendom  aan Gregorius Pierra. abt van 
Tongerloo, die er een  refuge voor zijn abdij inrichtte  w aardoor de paters vanTongerloo, 
w anneer zij naar A ntw erpen kwam en, in dit huis konden verblijven en overnachten. 

Van dit ogenblik af to t aan de inval der soldaten van de Franse Revolutie bleef het 
gebouw7 de naam dragen van Refuge van  Tongerloo.

De uitgestrekte woning w erd toen in beslag genom en door de Staatsdomeinen en  ver

kreeg verschillende bestem m ingen to t w anneer Keizer Napoleon, in 1810 door een 
besluit van 30 juli, afstand deed van het eigendom  aan de Stad Antwerpen. Het stads
bestuur gebruikte het gebouw  aanvankelijk als ka zen re  voor de gendarm erie; in 1840 
wTerd een  nieuw e kazerne gebouw d en w erd het A th en eu m  in het voormalig Huis 
van Tongerloo ondergebracht, to t in 1884 het huidige A theneum gebouw  was opge
trokken.

In 1885 w erd het eigendom  ter beschikking gesteld van de Vlaam se M uziekschool 
van  A n tw erpen  en  in 1886 "tijdelijk door deze instelling betrokken, vermits er al



sedert 1883 plannen w aren gemaakt van een nieuw' en doeltreffend gebouw  voor de 
stedelijke muziekschool. De bestuurder Peter Benoit vermeldt, in zijn brochure De 

Vlaatnsche M uziekschool eau Antw erpen, hare geschiedenis, hare inrichting, h a te  

toekom st (A ntw erpen 1889) hierover het volgende :

N iet alleen zo u  d it lokaal, in z ijn e  bestem m ing  voor he t geven van leergangen, he t 
houden  van  repetities en  andere oefeningen, a a n  a l onze  w enschen beantw oorden, 
m a a r  ook. nog eene tooneelzaa l (stelsel van Richard Wagner's tooneel te B ayreuth) 
bevatten , welke tevens, als concertzaal, to t h e t geven van a l de feestelijkheden  onzer  
M uziekschool d ienen  zou. De on toereikendheid  van den bestem den g ro n d  is alleen  
oorzaak, d a t er nog geen begin van verw ezen lijk ing  is g e m a a k t a a n  d it gew enscht 
en hoogst onontbeerlijk  gew orden ontwerp.

In 1898 w erd de Vlaamsche Muziekschool van A ntw erpen verheven tot K oninklijk  
Vlaam s C onservatorium  en in de akte van overnam e door de Staat w erd  bepaald, dat 
het Stadsbestuur binnen afzienbare tijd voor een degelijk C onservatorium gebouw  zou 
zorgen.

In de jaren 1934-1936 dacht m en e r  ernstig  aan h e t Koninklijk Vlaams 

Conservatorium  het eerbiedwaardige gebouw  te doen verlaten en het in nieuw e, w eel

derige lokalen onder te  brengen, w elke zouden verrijzen naar de plannen van stads
bouw m eester Van Averbeke, op  de gronden van het voormalig zomerlokaal der 
K oninklijke  H arm on iem aa tschapp ij, aan de M echelsesteenweg. Ook deze inzichten 

w erden niet verwezenlijkt.

(Als h erinnering  .... naar een  tekst uit 1936-1941 d o o r Dr. August C orbet (1907-1964), vijfentw intig jaar 

lang beheerder-secretaris van h e t Koninklijk Vlaams C onservatorium ) G a n g  met zic h t n a a r  d e  eerste b innenkoer.
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D e  tw eede binnenkoer.
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N otenleerklas op Sin t-Ja cob sm a rk t.

De Symfonie van het Eindeloze Geduld

Roger Quadflieg

Wie h e t hu id ige g eb o u w  b ek ijk t k a n  h e t z ich  na u w elijks  voorstellen, m a a r  toch  
vorm de de hu isvesting  va n  h e t conserva torium  een w are lijdensweg. D a t w as zo  b ij 

de stich ting  van  de A n tw erpse M uziekschool in 1845 en  is d a t zo  to t op vandaag. 
H et verw erven van geschikte loka len  w as de in ze t van een voortdurende strijd  die  

alle directeurs doorheen  de conservatorium geschiedenis gevoerd  hebben. Er g ing  
dan  ook  geen p lech tigheid  voorbij, o f  er w erd n a u w elijks een jaarverslag  gepubli
ceerd zo n d er  d a t de gelegenheid te b a a t w erd gen o m en  o m  p le idoo ien  te voeten  o f  
klachten  te uiten.

Een relaas

De Ecole de M usique de  la Ville d ’A nvers  opende haar deuren  in m ei 1845 in een 

burgerw oning aan de Kaasstraat 539. Hier w erden  welgeteld tw ee kam ers gehuurd, een 

grote voor de cursus notenleer, een  kleine voor de andere leergangen.
In 1859 w erd  een  ru im er onderkom en gevonden in de Blindestraat, w aar reeds vier 
kam ers beschikbaar w aren. In 1867 w erden deze uitgebreid m et enkele leskam ers en 

een  grote zaal.
De Stad A ntw erpen ontw ierp  in 1883 een plan voor een m onum entaal conservatori- 
um gebouw  m et klaslokalen, een  repetitieruim te en  een  toneelzaal stelsel R ichard  
W agner’s tooneel te B ayreu th  welke tevens als concertzaa l to t h e t geven van  a l de 

feestelijkheden  o n zer  M uziekschool d ienen  zou . Om dat er op de bestem de plaats te 
weinig ruim te was w erd het project verdaagd.

In 1886 w erd de A ntw erpse Muziekschool ingevolge uitbreiding voorlopig onder
gebracht in het voormalig huis Moelnere aan de St.-Jacobsmarkt 11. Dit voorlopig zou 

82 jaar duren.
Peter Benoit bekloeg zich o.a. in zijn brochure De V laam sche M uziekschool van  

A ntw erpen  van 1889 over het schrijnende verschil tussen het gem aakte plan en  de 
werkelijkheid. Bij de overnam e van de Vlaamsche M uziekschool door de Staat en  haar 
bevordering to t Koninklijk Vlaamsch Conservatorium  w erd overeengekom en dat de
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Stad A ntw erpen voor een degelijk lokaal hoefde te zorgen. Pas op 30 novem ber 1907 

kon Benoits opvolger. Jan Blockx. triomfantelijk m eedelen dat het Stadsbestuur van 
A ntw erpen had besloten ont spoedig een nieuw  conservatorium gebouw  te doen 
optrekken aan de Leopold De Waelplaats, tegenover het Koninklijk Museum voor 

Schone Kunsten. De Eerste W ereldoorlog stak ech ter stokken in de wielen.
Na de oorlog leidden de uitbreiding van het leerlingenaantal en de lam entabele toe
stand van het gebouw  to t groteske toestanden. Voor concerten, toneelvoorstellingen en 
exam ens trachtte m en zich te behelpen  m et het huren  van zalen, die geenszins aan 

enige kwalitatieve eis voldeden.

In 1923 ging het stadsbestuur van Antw erpen over tot de aankoop van de gronden 
van het zom erlokaal van de Koninklijke H arm oniem aatschappij aan de 
M echelsesteenweg, m et de bedoeling er een  nieuw  en waardig conservatorium ge
bouw  te laten optrekken. Ook dit plan stierf een stille dood w egens geldgebrek. In 

1927 was er opnieuw  sprake van een n ieuw bouw  maar m en m oest w achten to t na de 
voltooiing van de tunnel onder de Schelde.
Lodewijk M ortelmans spitste zijn gebouw enactie vooral toe op  he t bekom en van een 
concertzaal voor de grote conservatorium concerten die hij program m eerde. De bur
gem eester beloofde dat hij zich m et de zaak zou bezighouden ... na de w ereldten

toonstelling van 1935.
In dat jaar w erd door Flor Alpaerts een doorgedreven actie ingezet die uitzicht op suc

ces leek te bieden. Hij werd hierin gesteund door parlem entsleden en door de voltalli

ge Antwerpse pers. Door de technische diensten van de Stad A ntw erpen w erd voor de 
tw eede maal een  plan opgemaakt voor een gebouw  op  voor dit doel aangekochte gron
den van de Koninklijke Harmoniemaatschappij. Het bleek ech ter dat het am bitieuze 
bouw plan van stadsbouw m eester Van Averbeke, die zich geïnspireerd had op de Salie 
Hevel te  Parijs, onbetaalbaar was.
Dr. August Corbet, beheerder-secretaris van het KVC, zocht in 1941 een andere oplos
sing voor he t probleem . Hij trachtte jaarlijks een  buitengew oon krediet van het staats
bestuur te bekom en teneinde het gebouw  aan de St.-Jacobsmarkt geleidelijk te res

taureren en  te vernieuwen. Hiervoor w as het evenw el noodzakelijk dat het stadsbe
stuur het gebouw  zou overdragen aan de staat, w at niet gebeurde.
Nadat het gebouw  zwaar beschadigd w erd tijdens de Tweede W ereldoorlog beterde de 
toestand uiteraard niet, zodat Lodewijk De Vocht ieder jaar tijdens de prijsuitreiking 

aandrong op de dringende noodzaak van een nieuw  conservatorium gebouw ; hetgeen 
hem  ook ieder jaar door hogerhand plechtig beloofd werd.

In 1949 keurde het Schepencollege een uitgave van 30 miljoen goed. Het plan van 
hoofdstadsarchitect Fivez voorzag in een grondige hernieuw ing van het gebouw  m et
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onderm eer een concertzaal met orgel. Doch ... het bleef slechts bij enkele dringende 

verfraaiings- en herstellingswerken.
De actie voor een nieuw  gebouw  w erd onder het d irecteurschap van Flor Peeters onaf
gebroken voortgezet. In een toespraak in 1953 herinnerde hij aan de reeds 70-jarige 
belofte van de Belgische regering om een waardig gebouw  o p  te richten en  verw ierp 
hij elke verantwoordelijkheid voor mogelijke ongevallen in  de kro tw on ing  w aarin  

B enoit bet reeds ondraaglijk  vond. Toen de concertzaal w egens brandgevaar m oest 
gesloten w orden vroeg Flor Peeters zich ironisch af of het probleem  van de bouw  van 

een nieuw  conservatorium  niet zou kunnen opgelost w orden  door het uitschrijven van 

een  com positiew edstrijd met als them a De sym fon ie  van  h e t eindeloze geduld. Deze 
kritiek leidde wel to t uitgebreide verbeteringsw erken, maar m en vreesde dat dit de 
plannen voor een n ieuw bouw  in de w eg zou staan. Deze vrees bleek ongegrond. 

Architect Leon Stynen  kreeg de opdracht toegew ezen van het Ministerie van O penbare 
Werken. Zijn eerste schetsen dateren van 1956. De opdracht w erd ech ter pas definitief 
in 1960. De aanbesteding voor een  n ieuw  conservatorium gebouw  verscheen in de 
Officiële B o u w kro n iek  van 27 oktober 1962. De Stad Antwerpen stelde gratis een 
bouw grond op de hoek van de Jan Van Rijswijcklaan en de Desguinlei te r beschikking. 
Stynens on tw erp  voorzag tw ee fasen. De eerste  fase om vatte de klaslokalen, drie audi
toria en  de administratie; de tw eede fase de toneelzaal, de concertzaal en de biblio
theek. De eerste steen w erd gelegd op  3 februari 1964. Stynen tekende een origineel 
on tw erp  in een prachtig natuurlandschap dat door alle A ntw erpenaren gekend was als 

de Wezenberg. Door het inplanten van een autosnelw eg en een spoorw eg en door de 

restricties die de overheid hem  oplegde sprak hij al gauw  van zijn Calvarieberg.
O p 4 januari 1968 w erd de eerste fase in gebruik genom en. De plechtige inhuldiging 
had plaats op 21 maart 1968. Op 2 sep tem ber 1971 w erd de tw eede fase aanbesteed. 

Hieraan was tevens het gebouw  van BRT-Antwerpen gekoppeld, gelegen aan de ach
terzijde van het com plex. Niettegenstaande er beloofd was dat na de voltooiing van de 
eerste fase, onmiddellijk m et de tw eede fase zou begonnen w orden, was er toch een 
onderbreking van de bouw  vanaf 1968 tot 1973. daar de voorziene begroting door 
O penbare W erken gebruikt was voor de bouw  van een sluis. Op 16 novem ber 1973 

w erd dan toch de eerste  steen gelegd. In de concertzaal was een m onum entaal orgel 
gepland dat de volledige achterw and van het podium  innam. De invloed van organist- 
d irecteur Flor Peeters zal hieraan zeker niet vreem d geweest zijn. Het was uiteindelijk 
hij die de beslissing voor een  nieuw  gebouw  had kunnen forceren. Dit orgel w as reeds 

besteld bij de firma von Beckerath in Duitsland, opdat het tijdig zou kunnen inge
bouw d w orden in de tw eede fase. Flor Peeters w as inmiddels in 1968 opgevolgd door 
Eugène Traey als d irecteur en door Stanislas D eriem aeker als orgelleraar. Inmiddels 
w aren de opvattingen over de aanwezigheid van een orgel in een concertzaal enerzijds 
en  over he t instrum ent anderzijds zodanig geëvolueerd dat afgezien w erd van het



plaatsen van het orgel. Een fikse schadevergoeding voor de orgelbouw er was het 
gevolg.
Door het faillissement1 van de aannem er liepen de w erken enkele jaren vertraging op. 

In 1977 w erden ze hervat. Eind 1979 kon BRT-Antwerpen zijn bouw gedeelte betrek

ken. Tijdens de bouw  van de tw eede fase bleef de m ajestueuze m arm eren trap in 

gebruik als concert- en theaterzaal.
Op 4 novem ber 1980 w erd de tw eede fase ingehuldigd.Al spoedig bleek, onder druk van 

de gewijzigde tijdsomstandigheden en de econom ische crisis, dat het exclusieve gebruik 
van tw ee zalen van dergelijke ontvang door het conservatorium  niet maatschappelijk ver
antwoord konden worden. Zo kregen deze zalen een eigen exploitatie door de v.z.w. 
deSingel. Hiertoe m oesten wel burelen gebouwd w orden onder de pianoklassen.

Door een gevoelige uitbreiding van het opleidingsprogram m a w erden de directeurs 
Eugène Traey en  Kamiel Coorem ans geconfronteerd m et grote m oeilijkheden om alle 
lessen te kunnen  laten doorgaan en  oefenstudio’s te r beschikking te  stellen van de stu

denten. De vraag naar uitbreiding was opnieuw  aan de orde maar w erd  deze keer rela
tief snel beantw oord. Het on tw erp  w erd gemaakt door architect Pau! De Meyer, 
Stynens vennoot en  opvolger. De w erken startten  in  1985 en  eind 1988 kon de derde 
fase in gebruik genom en w orden. Zij omvat klaslokalen, oefenstudio’s, een kleine 
toneelzaal en  een refter. Bij gebrek aan ruim te w erd deze fase opgevat als een verbou
w ing en overbouw ing van de linkervleugel van het conservatorium , alsook een uit- 
breidingsvleugel. Het geheel wijkt af van het oorspronkelijk idee doordat het verder 

naar voor springt, maar vooral door de hoogte.
Inmiddels heeft architect Stéphane Beel opdracht gekregen om  een ontw erp  te m aken 

voor lase 4.1. Deze fase omvat vooral verbouw ingsw erken voor deSingel, zoals de uit
breiding van de podium diepte van de Rode Zaal. he t creëren  van een toevoer naar de 

Blauwe Zaal en  vernieuw ing van loges, artiestenfoyer en vestiaire. Ook voor het con
servatorium  zijn een aantal technische en bouw kundige aanpassingen voorzien. De uit

voering is voorzien voor 1999.
De fase 4.1 m oet vooral gezien w orden als een overgang die de fase 4.2 technisch m oet 
mogelijk maken. H iervoor heeft Stéphane Beel ook reeds een  inplantingsplan en  een 
voorontw erp gemaakt. Over de invulling van dit am bitieuze m aar noodzakelijke project 

leest u elders in dit boek een bijdrage van Paul Vermeir, technisch directeur van 

deSingel.

Vandaag ku n n en  w e alleen m aa r hopen dat de verdere realisatie van Benoits droom  

niet dezelfde lijdensweg m ag kennen die onze voorgangers hebben m oeten bewandelen. 
Deze in frastructuur staa t im m ers niet alleen ten dienste van de studenten m aar biedt 
de gelegenheid aan  de ganse bevolking om  deel te nem en aan  het culturele gebeuren.

A d m in istr a tie f e n  tech n isch  p erson eel tijdens een kojfiegesprek in 1968.
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1 Voor h e t veroorzaken van dit faillissem ent van aannem er Van Coillie w erd  de staat la ter zw aar beboet, 
w egens foutieve in terpre ta tie  bij inspectie van de  belasting.
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De toegangsluifel verwelkomt de bezoeker, als ware het een sonnerie van gestoken trompetten.
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K o n in g in  F a b iola  in  gesprek m et a rch itect Leon Styn en

Nieuw Conservatoriumgebouw
aan de Desguinlei - eerste to t derde schijf
door architect Leon Stynen
m et architect Paul De Meyer als m edewerker

Paul Vermeir

Leon Stynen en zijn architecturaal testam en t

In 1990 organiseerde deSingel in dit gebouw encom plex een tentoonstelling rond 

Leon Stynen1.

Zelden heeft een Belgisch architect een bekendheid genoten als die van Stynen. H ij was  
een nationale fig u u r  die zich  lietfotograferen aan  de zijde van  de koning. Hij stond  aan  
het hoofd van he t door hem  opgerichte N ationaal Hoger Instituu t voor B ouw kunst en  
Stedebouw te Antwerpen en  van het N ationaal Hoger Instituu t voor Architectuur en 
Sierkunsten in Terkameren te Brussel, was voorzitter van de N ationale Orde van  
Architecten en ‘bij leven leeds’, zoals F. Kemps het uitdrukte, d e  kunstgeschiedenis inge
treden’. M aar daar bleef het bij. Buiten de grenzen is z ijn  n a a m  nauw elijks dooige- 
drongen. In  geen enkel overzicht van de m oderne architectuur is h ij te vinden, 
Zo begint de catalogus.

H et com plex van he t Conservatorium -deSingel-Radio 2  w ordt het testam ent van 

Stynen genoem d. Om dit gebouw  juist te  situeren m oet m en het plaatsen in he t ste- 
debouw kundig ontw erp dat Stynen voor de W ezenberg maakte. Dit urbanistisch plan 
w erd  niet uitgevoerd. De enkele gebouw en die op deze plek door Stynen w erden gere

aliseerd, zoals de voormalige BP-Building (nu de Royale Belge-Building), he t voormalige 
Crest Hotel (nu Holiday Inn) en  het Conservatorium-deSingel-Radio 2-complex, zijn w el 
in staat een  suggestie te geven van Stynens visie op de nieuwe stad in het groen, tenm in
ste als w e er in slagen de verkeersaders die dit landschap doorsnijden w eg te denken.
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Tot a m t d e  tw eede bou w fa se d eed  d e  m o n u m e n ta le  trap dien st als am fith ea ter ra n  d e  voorlopige c o n ce r tz a a l. D e  speelse w a n d ra m en  h erin n eren  a a n  het m asker ra n  
d e toneelspeler d ie  weent, en  d ie  lach t. H et co n serva to ria m gehou w  ra n  architect Leon S tyn en  blijf} een  klassiek voorbeeld v a n  p o p  m i  in  d e  m o d ern e architectuur.
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E en  oase v a n  rust.
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Al is het stedebouw kundig plan slechts fragm entarisch gerealiseerd, het gebouw  zelf 

geeft de m eest com plete samenvatting van Stynens oeuvre, een  verstild maar intens 
m om ent van zijn architectuurbenadering. Het gaat om  een school, een theater, een 
toonbeeld, om  een zu iv e r  p lastisch  geheel te m idden van een geprepareerde natuur, 
natuurlijker dan de natuur zelf m et haar kunstm atige golvingen, haar regulerende 
w aterpartijen, haar m onum entale kunsten. Het gebouw  omvat geen ruim te, maar biedt 
een  podium  vol perspectieven. De natuur is e r niet om in te verdwijnen, maar om er 

van op afstand van te genieten.

H et basison tw erp : van een oase in h e t groen  to t een k n oo p p u n t van activite it2

In 1958, onder directie van Flor Peeters, w erd door het Ministerie van O penbare 
W erken officieel aan architect Leon Stynen de opdracht gegeven om een groots opge

vat gebouw encom plex te  ontw erpen. Het m oest voorzien in de huidige en  toekom 

stige noden van het Koninklijk Vlaams Conservatorium . De stad A ntw erpen stelde de 
grond aan de W ezenberg te r bescltikking. Het was een geschikte plaats, groot genoeg, 

vrij van bebouw ing, gemakkelijk te  bereiken en bescherm d door een aantal groene 
heuvels. Het w ater van de oude vestingsgrachten m aakte van dit terrein  een oord van 

rust en kalmte. Reeds in zijn eerste tekeningen doet Stynen zijn voordeel m et deze uit
zonderlijk ligging. Hij groepeert de leslokalen rond tw ee ruim e binnentuinen op  één 
enkel niveau. Dit niveau - 2,50m  boven straatpeil - was op palen voorzien om  de bega

ne grond vrij te houden en  om  he t spel van de perspectieven van de architectuur 

gecom bineerd met het landschap te  vrijwaren.
Achter de binnentuin links van de ingang ontw erpt hij twee zalen, een  concertzaal voor 

duizend personen en een schouwburgzaal voor zevenhonderdvijftig toeschouwers. Deze 

zalen vorm en samen met de bibliotheek en de leeszaal, het dom inerende elem ent van de 
compositie. De wandelgangen rondom de zalen genoten van een vrij uitzicht op de water
spiegel van de oude vestingsgrachten. Het geheel zou als het ware omcirkeld zijn door de 
heuvels waarin alleen het geluid van de wind en de vogels zou doordringen.

Dit eerste basisontw erp wrerd langs verscheidene kanten belaagd. Aan sommige aan

O orspron k elijk  in p la n lin g sp la n  voorzieI hel co m p le x  tem id d en  va n  water
p a rtijen  en  g ro en , nog z o n d e r  d e  R in g  en  z o n d e r  spoorw eg vlakbij.

H et o fficieel bezoek va n  M in ister  R e n a a t Van E lsla n d e  op 8  au g u stu s 19 6 7  
w ordt een  belangrijke w erkvergadering.
Plechtige in w ijd in g  va n  d e  eerste fa se  va n  bet n ie u w e  
Con serva to riu m g eh o u w  op 2 1  m aart 1968.
M a n d a ta rissen  van regering, sta d  en  p r o v in c ie  op 21 m aart 1968.



vallen kon Stynen weerstaan, tegen andere was hij m achteloos. Een overzicht :

- Het departem ent van Schone Kunsten van het Ministerie w eigert de bouw  van tw ee 

zalen, en wil één  polyvalente zaal. Stynen slaagt erin de m inisters te  overtuigen van de 

onmogelijkheid een goede concertzaal te bouw en die tegelijkertijd een schouw burg
zaal is, deSingel is hem  er nog steeds dankbaar voor.

- Het Ministerie van Openbare Werken wil Stynen verplichten de reglementering toe
te passen die van kracht is voor de bouw  van schoollokalen. Hij protesteert. Een conser
vatorium was, toen net zo min als nu, in geen geval te vergelijken met een gewone school. 

Er waren bijvoorbeeld maanden van discussies over de breedte van de gangen en de hoog
te van de klassen. Stynen w ou ten volle rekening houden m et het specifieke karakter van 
het muziekonderwijs. De studenten van een conservatorium, soms beladen met hun ins
trument, doorkruisen vaak de gangen van de ene praktijkles naar de andere, de hoogte van 
de lokalen in een conservatorium m oet niet alleen bepaald w orden op basis van regels 
voor verluchting, maar moet ook beantwoorden aan de eisen van de akoestiek.

- De E3-snelweg, voordien ontw orpen  op een afstand van drie kilom eter ten  zuiden 
van de stad, w ordt verplaatst to t in de onmiddellijke nabijheid van het Conservatorium, 
m et als gevolg dat alle w aterpartijen met hun isolerende en architectonische functie 
m oeten verdwijnen. Een dertigtal m eter extra kan hij uit de brand slepen, maar niet 

voor lang. Zes m aanden later blijkt dat een  spoorw eg tussen het Conservatorium  en 
de E3-snelweg w ordt gevoegd, m et het gevolg dat één van de heuvels, die nog een 
scherm  vorm de tussen het gebouw  en de snelweg, m et de grond gelijk gemaakt wordt.

- De stad A ntw erpen beslist een  zwem bad aan te  leggen op he t gedeelte van het ter

rein, gelegen aan de voet van de laatste overblijvende heuvel. Die heuvel, gereduceerd 
to t de helft van zijn oorspronkelijke hoogte, w ordt tenslotte bew aard als een  minimaal 
scherm  tussen de tw ee gebouw en.

D e realisatie van de eerste fase : h et C onservatorium

In 1964 w ordt de eerste  steen  gelegd van de nieuw e lokalen die begin 1968 in 
gebruik genom en w orden. Deze eerste fase omvat de adm in istra tieve  lokalen, k las
sen, s tu d io ’s  in een  acht-vonn, om heen de tw ee b in n en tu in en .

De gelijkvloerse verdieping van het gebouw' is zoveel mogelijk vrij gehouden. Alleen 
w orden daar de lokalen voor de administratie en de grote klassen langs de aangelegde 
vijver voorzien, zodat aan alle zijden brede perspectieven bekom en worden. Een brede 
trap m et zeer  za ch te  helling, leidt naar peil plus 2,80 m w aar de leslokalen zijn en w aar 
later de concertzaal en  de toneelzaal m oeten komen.

Deze leslokalen w orden  over de eerste verdieping verspreid en zijn gelegen aan één 
zijde van de gangen. Zo creëren  ze een  w andeling  m e t u itz ich t naar alle onderdelen 
van het Conservatorium  en naar de tw ee binnenkoeren.
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De scheiding tussen de klassen en gangen is meestal dubbel uitgevoerd m et akoesti

sche w anden o f ingemaakte kasten. De m uren tussen de klassen onderling zijn akoe
stisch geïsoleerd. De grotere hoogte die de architect voor de klassen kon realiseren, 

maakt dat deze boven de gangen uitsteken. Hij gebruikt deze verhoging om ook van 
daar direct natuurlijk licht te  laten binnenvallen.

Waar mogelijk w orden in het gebouw  glazen w anden tussen gangen en  lokalen 

gebruikt. Dit alles verhoogt he t transparante  aspect van h e t gebou w, vooral 's avonds 
als de binnenverlichting brandt, die volgens een vast patroon is ingeplant.

D e tw eed e fase : deS in gel en Radio 2 - A ntw erpen

De tw eede fase, m et de concert- en  theaterzalen  en  de b ib lio theek  liet op zich w ach
ten. Pas in 1973, nadat gouverneur Kinsbergen had voorgesteld om BRT 2 in dit gebou

w encom plex te  huisvesten, kw am en de w erken terug op dreef.

Voor R adio  2  is in het gebouw  de volgende infrastructuur voorzien : drie opnam e- en 
uitzendstudios, waarvan één toegankelijk voor publiek, tien burelen voor administratie, 
een redactielokaal en een keuken/refter voor het personeel.

De realisatie van deze studio’s vlak naast de spoorw eg en  de autosnelw eg is ook een 

staaltje van technisch  vernuft. De studio's w orden  trillingsvrij op de fundering opge
bouw d, opnam es en  uitzendingen kunnen e r ongestoord plaatsvinden.

De faling van de eerste aannem er tijdens de bouw  van de tw eede fase, brengt w el 

opnieuw  vertraging in de afwerking, maar toch  w ordt op 4 novem ber 1980 deSingel 
plechtig geopend, in aanwezigheid van het vorstenpaar. Hiermee ging de oude droom  
van Peter Benoit in vervulling : naast een  conservatorium  als pedagogische instelling, 
een zalencom plex waarin niet alleen de studenten  m aar de hele bevolking gelegenheid 
zou krijgen deel te nem en aan het internationale muziek- en theatergebeuren.

Het podium  van de B lauw e Z a a l biedt plaats aan een symfonisch orkest m et hon- 

dertw intig  m uzikanten en een  koor m et honderd  zangers. De zetels (940 stuks) zijn 
opgesteld in volledig doorlopende rijen die uitgeven op de deuren in de zijwanden. 
Tussen de rijen is er voldoende ruim te om een  vlotte circulatie van de zaalbezoekers 
toe te  laten zonder de reeds zittende personen  te  hinderen.

Na de initiële akoestische problem en is door een  vijftiental ingrepen de akoestiek van 
deze zaal uitm untend geworden.
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B i j  150 j a a r  B elgisch e D yn a stie , h u ld ig en  K o n in g  B o u d e u 'ijn  en  K o n in g in  F a b io la  op  
4  n o vem b er 1980 d e  R od e e n  d e  B la u w e  z a a l. d e  bibliotheek en  het gew estelijk om roep cen -  
trum  in , g ele id  d o o r  ered irecteu r E u g è n e  Traey en  d ire cte u r K a m  ie! C o o re m a n s.
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Toespraak d o o r  d irecteu r K a m ie l C o o  rem a n s en  g em een sch a p sm in ister v a n  c u ltu u r  
R ika D e  B acker.
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De Rode Z a a l heeft een twaalf m eter diep podium  achter de portaalopening. Deze 

opening kan variëren tussen 14m x 9m en  9m  x  5m. In de toneeltoren  is e r onder de 
41 trekken een vrije hoogte van 27m. Het voortoneel en de orkestbak zijn trapezium 
vormig uitgew erkt over de volledige breedte van de zaal. De zaal is uitgerust met acht
honderd zetels. Door middel van een scheidingsgordijn kan het achterste deel van de 
zaal w orden afgesloten om  een kleinere zaal te bekom en.

Voor het Conservatorium  bevat de 2de fase de B iblio theektoren . Deze is boven de 
concertzaal gelegen en  omvat de eigenlijke bibliotheek, ruim te voor de stockage van 
boeken en  op het hoogste niveau ateliers voor de boekbinderij en drukkerij. De Kleine  
Z aal en een foyer-tentoonstellingsruim te  vervolledigen de infrastructuur.

C om plem entaire in frastru ctu u r

Infrastructureel vulden de Rode en Blauwe Zaal van deSingel een  eerste lacune aan. 
Als volwaardig uitgeruste theater- en danszaal m et variabele capaciteit realiseerde Leon 
Stynen m et de Rode Z a a l een  uiterst p o lyva len te  zaal. Een m oderne concertzaa l als 
de Blauwe Zaal ontbrak in de stad en in Vlaanderen. Beide zalen binnen één gebouw  

zijn uniek te  noem en, zeker in België.
Een tw eede lacune w erd  aangevuld door de w erking van deSingel zelf. In oorsprong 

een onderdeel van het Conservatorium  en bedoeld als werkplaats voor toekom stige 
musici en acteurs van deze instelling, w erd al snel beslo ten  de infrastructuur ook te ver

huren  aan culturele initiatieven van buitenaf. Eugène Traey, onder w iens directeurschap 
de tw eede fase gerealiseerd is, w erd  de  eerste  voorz itte r van de Raad van 
Beheer van deSingel. De am bities van deSingel w aren groter dan verhuren alleen : de 
inplanting van deze infrastructuur m oest ook een n ieu w e artistieke im puls  voor gans 
Vlaanderen betekenen. In he t seizoen 1983-1984 startte de artistieke werking en 
w erd  een eerste deSingel-programma samengesteld. Eind jaren tachtig ontwikkelde 
deSingel, onder impuls van Frie Leysen , een  uitgebreid eigen program m a waarin 

muziek, hedendaags theater, dans en architectuurtentoonstellingen aan bod kwamen. Dit 

programma van deSingel groeide uit to t een  van de meest toonaangevende in België en 
Europa.

Burelen d eS in gel als aanbouw

Er w aren wel tw ee zalen voorzien, m aar geen ruim te voor de organisatie van de 
exploitatie hiervan. Daarom w erd onder de zuidvleugel van de eerste fase een bure- 
lengroep voor deSingel gebouw d. Deze ingreep betekende w eerom  een aantasting



Wilde natuur van de Wezenberg ruimt baan voor de 
brute nieuwbouw.
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van het basisconcept van Leon Stynen, om dat een deel van het doorzicht, van de open

heid van de architectuur e r door verloren ging.

De derde fase

De eerste on tw erpen  voor de derde bouwfase w erden door architect Paul De M eyer 
getekend in 1975. Het was de bedoeling onderdak te verlenen aan de cursussen die door
gingen in een gehuurde verdieping in het tegenoverliggende Mercatorgebouw en voor de 
tijdelijke refter die onder de vestiaire was gebouwd. Het inplanten van de derde fase plaats
te  de ontwerpers, het architectenbureau De Meyer en het Gebouwenfonds voor de 
Rijksscholen, zowel voor esthetische als voor bouwkundige problemen.

De bebouw bare ruim te w erd  onvoldoende geacht om  de n ieuw bouw  als een  a n n e x  

toe te voegen.

Er w erd  geopteerd  om  een bestaande vleugel aan te passen, te verhogen en te laten 
aansluiten m et een  uitbreiding naar de Desguinlei toe. Gezien de funderingen van het 
bestaande gebouw  niet voorzien w aren op een bijkom ende verdieping, w erd besloten 
de bestaande vleugel te overbouwen. Daarvoor was een  zwrare constructie  nodig, die 

een deel van de oorspronkelijke vorm van het gebouw opslokte. Bovendien kreeg de 
derde fase daardoor een massieve indruk. Ondanks gelijke vormkenmerken qua ritmiek 
van de gevel, wijkt deze fase sterk af van Stynens concept van openheid en  doorzicht.

In 1987 m ocht K am iel Cooremans, de toenm alige d irecteur van het Conservatorium , 

deze uitbreiding in gebruik nem en. In de nieuw bouw  bevinden zich de toneelruim te 

van de Z w arte  Z aa l m et de nodige technische apparatuur en plaats voor honderd- 
veertien toeschouw ers, een  foyer-refter m et ongeveer honderddertig  plaatsen, drie 
grote lokalen voor percussie, zeven klassen en veertien studio’s, een vergaderzaal en 
dienstlokalen. De aangepaste vleugel bevat zes klassen, acht studio’s en dienstlokalen.

Daarnaast bevat deze fase een kleine uitbreiding aan de tw eede fase onder de vorm 
van een fo y e r  voor zeventig personen, aansluitend bij de Rode Zaal en ateliers voor 

elektriciteit en schrijnwerkerij.

De bij de realisatie van de derde fase af te breken vroegere refter w erd uiteindelijk 
behouden. De nood aan lokalen was zo groot dat deze ruim te onmiddellijk w erd inge- 
palmd. Ze w ordt nu gebruikt als bureelruim te, zowel door deSingel als door het 
Conservatorium .
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D e verdere plannen

Steeds opnieuw  ervaren de verschillende gebruikers de noodzaak om  hun ruim tes uit 
te breiden en  aan te passen. Door de jaren heen  groeide het besef dat verschillende 
kleine ingrepen sam en het gebouw  in zijn eigenheid kunnen bedreigen. Daarom w erd 

ervoor gekozen om in afwachting van een  globaal plan voor dit gebouw  alleen nog 
echt tijdelijke oplossingen te zoeken. Zo w erd bijvoorbeeld een stellingenconstructie 
gehuurd om aan de toegang to t de Rode Zaal een  afdak voor het lossen en laden van 

materiaal te maken.

Over dit globaal plan en de lokalen die voorzien w orden leest u m eer in het volgen

de artikel.
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D e  ontwerpscbetsen van d e  fa s e  va n  d e  toekomst z ijn  va n  d e  h a n d  van architect Stéphane B e e l

Fase van de toekomst
ontwerp van de vierde fase
door architect Stéphane Beel

Paul Vermeir

D e evolutie van de b eh oefte aan ruim te

Sinds het on tw erp  in 1958 is de w erking van Koninklijk Vlaams Conservatorium , 
Radio 2-Antwerpen en deSingel als gebruikers sterk geëvolueerd. Deze evolutie is een  
continu proces. We overlopen de m eest recente  ontwikkelingen.

Conservatorium

Het kunstonderw ijs is van een soms nog deeltijdse opleiding omgevorm d tot een  uit

sluitend voltijds leerprogram m a. Er zijn ook nieuw e opleidingen ingericht als 
Jazzafdeling en  operaklas. Het Conservatorium  zoekt naar een evenw icht tussen ener
zijds rationaliseren door les te geven aan grotere groepen en anderzijds het blijven ver
zorgen van kwaliteitsvol individueel onderwijs.

Om dit te  bereiken is een  aangepaste studie-infrastructuur nodig, enerzijds van grote
re leslokalen voor theoretische vakken, anderzijds van individuele repetitielokalen voor 
praktijklessen en  oefeningen. De Rode en  de Blauwe Zaal zijn te  groot om  als leslokaal 

te gebruiken. Ze w orden door het Conservatorium  enkel ingeschakeld bij grote eve
nem enten m et een  talrijk publiek zoals p rojectw eek en opendeur-dagen. Bovendien 
zijn deze zalen door de w erking van deSingel m eestal in gebruik. In 1987 w erd dit pro
bleem  gedeeltelijk opgelost door de bouw  van de Zwarte Zaal. Deze ruim te dient als 

leslokaal voor toneel. Ook de publieke exam ens van de afdelingen toneel en w oord
kunst gaan er door. Een n ieu w e m u z ie k za a l  m et groot podium  en een  tw eehonderd
tal zetels is noodzakelijk om ook de m uziekstudenten aan hun trekken te laten kom en.
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De lessen harmonie- en symfonisch orkest, de koorklas en de operaklassen zouden er 

kunnen doorgaan. Voor de publieke exam ens en  voor studen tenconcerten  w ordt deze 
Muziekzaal een  ideale omgeving.

deSin gel een g e lu k k ig e  v e rg issin g

Van een gelukkige vergissing - te  grote publiekszalen voor een school - is deSingel uit
gegroeid to t een internationaal platform  voor hedendaagse kunsten in Vlaanderen.

Thans w ordt in het gebouw  niet alleen kunst getoond. Aan artiesten w ordt ook de 
mogelijkheid gegeven om in huis te w erken. deSingel heeft artiesten in residentie, par
ticipeert in ad hoe pro jecten  en  stim uleert de productie van hedendaags muziek

theater. Door deze evolutie is e r een  grote behoefte aan repetitieruim tes ontstaan, 
zowel voor orkesten en koren als voor theater- en dansgezelschappen.

Het exposeren in de w andelgangen komt in conflict m et de circulatie van het publiek 
en de bediening tijdens de pauzes. Het specifieke karakter van de w andelgangen is 
voor architecten een uitdaging maar het brengt grote kosten m et zich m ee en bem oei
lijkt het reizen van de tentoonstellingen. Een specifieke tentoonstellingshal zou deze 
problem en kunnen oplossen. Bij grote voorstellingen is het podium  van de Rode zaal 

te klein. Een vrije ruim te van 1 5 x 1 5  m eter achter de portaalopening is voor de gezel
schappen die deSingel wil uitnodigen een standaardeis. Verder ontbreekt er als ont
m oetingsplek voor het publiek een ruim café-restaurant.

Radio 2 - A ntw erpen

De toenem ende regionale ontkoppeling zorgt voor een groei van he t aantal redactio
nele m edewerkers. Dat maakt een  uitbreiding van redactielokalen  en van parkeer
ruim te wenselijk.

Globaal infrastructuurplan

In 1992 besloten de drie gebruikers als antw oord op de evolutie van hun werking, de 
daaruitvoortvloeiende infrastructuurnoden te bundelen. De realisatie van bepaalde 
ruim tes voor de ene kon im m ers de uitbreiding voor de andere in de w eg staan. Zo 

ontstond de idee van een globaal infrastructuurplan.

Het bouwprogramma dat m oet voorzien in de ruimtes die hierboven vermeld werden, 
kan als volgt samengevat w orden : het gebouw  vervolledigen door het u it te rusten voor
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alle fa ce tten  van  het a rtistiek  w erk : artiesten  opleiden, a rtistiek  w erk presenteren , 

artiesten  laten werken.

De ontw erper

In 1989 gaf deSingel, in aansluiting op een tentoonstelling rond zijn werk, aan archi

tec t Stéphane Bee! de opdracht een nieuw  deurgeheel te  on tw erpen  als afsluiting en 
inkom van de w andelgangen (tentoonstellingsruim te) en  de zalen. Toen hij zijn ont
w erp  aan Frie Leysen en m ezelf voorstelde was onze reactie eensluidend : D it m oet het 
worden, een andere oplossing is n ie t m ogelijk. In liet tijdschrift Forum  w ordt het 

on tw erp  alsvolgt beschreven :
De signaa lfunctie  van de b u iten w a n d en  van  h e t geb o u w  m e t z ijn  plastische ope- 

n ingen  w ordt in  de n ieu w e deuren herhaa ld  : de openingen  w orden volle panelen . 
De gaten  en h u n  g e lijkvonn ige  positieve  echo 's z ijn  op één lijn  geplaatst. Er w ordt 
een verband  gelegd tussen beide toegangen. De openingen van  de voorgevel lijken  
op he t glas van  de deuren  geprojecteerd. Een b estaand  e lem en t w ordt h ernom en  en 
getransform eerd to t een n ieu w  en ze lfstand ig  e lem en t1.

Toen w e in 1992 voor ons g eza m en lijk  bouw pro g ra m m a  een  on tw erper zochten, 
dachten w e dan ook terecht aan Stéphane Beel. Naast de ingreep aan de toegang had 

hij m ee de tentoonstelling rond Leon Stynen vorm gegeven. Bovendien maakt 
Stéphane Beel m et zijn ontw erpbureau betekenisvolle en hedendaagse architectuur op 

internationaal niveau. Hij heeft ervaring m et com plexe bouw opdrachten  zoals nieuw- 
bouwkantoren en verbouwingen van musea zowel in België als in Nederland. Samen met 

het werk van andere Vlaamse architecten die in deSingel tentoonstelden, wrerden zijn ont
w erpen getoond in Rusland (Vlaamse architecten in Moskou) en in Italië (Biënnale in 
Venetië). In 1992 ontving hij de Vlaamse Cultuurprijs voor Beeldende Kunst.

H et ontw erp

In m aart 1995 belastte Hugo Wëckx, Vlaams m inister van Cultuur, Stéphane Beel offi

cieel met de haalbaarheidsstudie van ons infrastructuurplan. De vraag was : is het 
omvangrijk bouw program m a van deSingel - Conservatorium  - Radio 2 realiseerbaar op 
dit terrein, is het verzoenbaar met de architectuur van Leon Stynen en w at zal de reali

satie kosten ?
De studie van Stéphane Beel is een  ontdekkingstocht gew orden, m et een kritische 

blik onderzocht hij het gebouw, de omgeving en het nieuwe bouwprogramma. We onder
vonden dat het noodzakelijk was het bouwprogramma bij te sturen. Zo evolueerde de 
repetitieruim te theater tot een werkruimte type zwarte doos met publieksfaciliteiten, en
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w erd he t café-restaurant opgesplitst in een café-restaurant en  een pauzebuffet Blauwe 

Zaal.

Toen in sep tem ber 1995 na vele gesprekken, vele voettochten  door het gebouw  en 
een intens studiew eekend ter plekke, Stéphane Beel zijn volum e-ontw erp  aan de 
gebruikers voorstelde, w aren deze onmiddellijk enthousiast. De heer M ichaël Scheck, 
toenmalig d irecteur van het Conservatorium , had een gelijkaardige reactie als Frie 
Leysen zes jaar vroeger : D it is het, een andere oplossing is ondenkbaar.

H elder in dien stbaarh eid

Het on tw erp  getuigt dan ook van een grote kwaliteit. O ndanks de om vang van de zes- 

tienduizend-vierkante-meter-ingreep, de beperkingen van het bouw terrein en de ver
scheidenheid van de infrastructuurnoden, zijn er slechts tw ee bouw plaatsen voorzien, 
die door hun ligging de w erking minimaal storen. Tijdens de uitvoering van de bouw 

w erken m oeten im m ers zowel het Conservatorium , Radio 2 als deSingel hun w er
king kunnen verder zetten.

In vo lum e  kan het on tw erp  opgedeeld w orden in drie delen :

1. een  laagbouw achter de Rode en  de Blauwe Zaal,
2. een laagbouw ter hoogte van de berm  langs de autosnelweg,

3. een  hoogbouw  langs de Jan Van Rijswijcklaan.
Deze volumes sluiten perfect aan bij de architecturale en stedebouw kundige omge

ving die hier sterk door Stynen w erd bepaald. De tw ee in de onmiddellijke omgeving 
gesitueerde hoogbouw en van Crest Hotel (nu Holiday-inn) en BP-Building  (nu Royale 
Beige) zijn immers ook van zijn hand.

1. De laagbouw achter de Rode en de Blauwe Zaal (afm. 10 x  50m m et drie bouw la
gen) lost het probleem  van de podium diepte van de Rode Zaal op en  zorgt voor een 
los- en laadruim te op het niveau van het podium  van zowel de Rode als de Blauwe Zaal. 
Voor m uzikanten is er een inspeelruim te ach ter de Blauwe Zaal. Hun kleedkam ers w or

den uitgebreid en het artiestenfoyer krijgt daglicht met een  toegang tot de binnentuin.

2. De laagbouw ter hoogte van de berm  tussen Conservatorium  en de autosnelw eg 
(afm. 25 x 90m m et driebouw lagen) bevat op niveau één alle nieuw e publieksvoorzie
ningen : de tentoonstellingsruimte, het sta<afé, de receptieruimte, het café-restaurant. 
Vanaf dit niveau zijn ook de Kleine Zaal, de M u ziekza a l C onservatorium  en de Werk
p la a ts  voor theater, elk m et een  eigen trap, vlot bereikbaar. O p het gelijkvloers bevin
den zich de toegangen tot Radio 2 en tot het café-restaurant, de bijkomende burelen  voor 
deSingel en een los- en laadzone. De nieuw e M uziekzaa l Conservatorium  neemt een



groot deel van niveau één in beslag. Verder is er in de kelder parkeergelegenheid  voor 
Radio 2 en w erkru im te  voor de a a n m a a k  van  ten toonstellingen .

3- De hoogbouw  langs de Jan van Rijswijcklaan (afm. 25 x 35m. m et acht bouwlagen) 

is opgevat als een  opeenstapeling van grote ruim tes voor tw ee aud ito ria  en vier  
repetitieruim tes  voor groot orkest, ensemble, dans, theater; maar ook van kleine ru im 
tes voor burelen, loges, individuele repetitielokalen. Tussen beide stapelingen fungeert 
een  open ruim te als circulatiezone, fo yer  en ontm oetingsp laats. Daardoor zijn ook in 
deze nieuw bouw  de specifieke aspecten van het gebouw, namelijk de interactie tussen 
verschillende disciplines en  de confrontatie tussen professionelen en studenten, aanwezig.

De realisatie

De kostprijs van het totale project w ordt geraamd op  negenhonderd miljoen. De 
financiering ervan is nog niet opgelost. Wel is e r een toezegging om  als eerste deel van 

het project de Laagbouw  achter de Rode en B lauw e Z a a l in 1999 te  realiseren voor 
een kostprijs van hondertw intig  miljoen.

We hopen  dat w e de 100ste verjaardag van het Conservatorium  kunnen vieren m et 
de toezegging dat de studenten  van het Conservatorium  de studieruim tes krijgen w aar
op ze recht hebben en  dat deSingel in een vernieuw de infrastructuur artiesten kan 
laten w erken en het publiek waardig kan ontvangen.
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D it w e rk  v a n  S té p h a n e  B eel w e r d  b e s p ro k e n  IN  Forum, 8 9 (3 ) ,  3-
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H e t gotisch  g e w e lf  va n  het C o n serva toriu m g eb ou iv.

Het Beheer
van het Koninklijk Vlaams Conservatorium

Roger Quadflieg

Com m issie van Toezich t

In 1858 besloot de Antwerpse gem eenteraad dat het toezicht van de toenmalige Ecole 
de M usique  aan een bijzondere commissie zou toevertrouw d w orden. Deze bestond 
uit Baron de Vinck (schepen-voorzitter), E Grisar en Ch.W ilm otte (raadsleden). In 1865 

w erd een nieuw e com m issie voor de private muziekschool benoem d onder voorzit
terschap van schepen d ’Hane-Steenhuyze. Deze ijverde voor de verheffing to t conser
vatorium  en voor de aanstelling van een bekw aam  directeur.
Omwille van politieke verwikkelingen stelde het A ntwerps gem eentebestuur in 1873 

een nieuw e toezichtscom m issie aan, bijna uitsluitend sam engesteld uit handelaars en 
industriëlen, m et de duidelijke bedoeling het Vlaams karakter van de m uziekschool aan 
te tasten en  de m acht van directeur Benoit te  beknotten. Deze com m issie stelde een 

rapport op waarvan de besluiten door de gem eenteraad w erden  goedgekeurd. Hierin 

was de aanstelling van een  nieuw e toezichtscom m issie opgenom en, bestaande uit vijf 
gem eenteraadsleden en  drie muziekliefhebbers, buiten de raad gekozen. Deze com 
missie was belast m et de vaststelling van h e t leerprogram m a, de bloei van de school, 
de inrichting van concerten  en  van openbare zittingen, het opm aken van de begroting, 

m.a.w. de regeling van alles w at in verband stond m et het bestuur van de school. 

Hiermee begon Benoits strijd voor zijn m uziekpedagogische schepping tussen hem  en 
de toezichtscom m issie, die to t aan zijn dood zou blijven duren.
Toen de muziekschool in 1898 w erd bevorderd to t Koninklijk Vlaams Conservatorium  
en  Benoit benoem d w erd tot directeur, w erd in de plaats van een  Stedelijke Commissie 
een A dm in istra tieve  R a a d  ingesteld. De Provinciegouverneur w as voorzitter, de bur
gem eester van de Stad A ntw erpen ondervoorzitter. Er zetelden drie afgevaardigden van 
de regering, drie van de Stad en  één van de Provincie.
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T ijdens de Eerste W ereldoorlog verb leef d irec teu r W am bach in h e t bu iten land . H et 

b e h e e r  van d e  schoo l w erd  w aargenom en  d o o r ee n  lid van de A dm inistratieve Raad, 

N icolas J. C uperus.

H et n ieu w e O rganiek  R eglem ent van 1933 verv ing  d e  A dm inistratieve Raad d o o r een  

C om m issie van T oezicht, w aarvan  de sam enstelling  e c h te r  dezelfde  bleef. H aar voor

naam ste o p d rach t b es to n d  in  h e t verlenen  van adviezen  aan d e  bevoegde m in iste r in 

verband  m et d e  aanstelling  van leraars. D oor d e  o p rich tin g  van d e  A utonom e Raad voor 

h e t G em eenschapsonderw ijs  bij d ec ree t van de Vlaam se G em een sch ap  w e rd en  d e  

b evoegdheden  o p  1 o k to b e r  1975 overgenom en  d o o r  d e  C entrale  Raad en  o p  1 april 

1991 d o o r d e  Lokale Raad van Bestuur. D e C om m issie van T oezicht w erd  o p  da t ogen

blik opgeheven .

S am en stellin g van de Com m issie van Toezicht

Voorzitter-Gouvemeur van de Provincie Antwerpen

1933 Baron G eorges H olvoet 

1940 Jan  Jo z ef G rauls 

1942 Frans W ildiers

1944 C onstan t C lerckx

1945 G ustaaf Van D er Linden

1946 Richard D eclerck 

1967 A ndries K insbergen

Ondervoorzitter-Burgemeester van de Stad Antwerpen

1933 Cam iel H uysm ans

1940 Leo D elw aide

1944 Cam iel H uysm ans

1947 Lode C raeybeckx

1976 M athilde Schroyens

1987 H. B. Cools

Leden-Afgevaardigden van de Regering

1933 Jean  A uguste Stellfeld Max G evers-Pecher

1939
1941 Carlo G evaert

H enri Fester 

W. V erbeeck
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M ax G evers1944

1947 D. De B isschop

1952 J. Leclef Leo D elw aide

1956 H. Sabbe

1966 Philippe Vanderlinden

1972 A ntoine H erbosch

1978 G eorges De C orte

1980 D enise Tolkow sky

Leden-Afgevaardigden van de Stad A n twerpen

1933 J. Soeten F. Speyers J. Junes

1934 W illem Eekelers

1939 V. Resseler Leo D elw aide

1942 O diel D aem

1943 J. Leclef

1946 M. C laessens

1947 Louis Som ers

1953 Carl Lebon

1954 M athilde Schroyens

1959 Jos Posson

1966 Mia Van C auw elaert

1977 Leona D etiège

1987 E tienne B oonet Jan  D evroe J. D e M eyer

Lid-Afgevaardigde van de Provincie

1933 L. M ertens

1936 G ustaaf Van D er Linden

1942 A. H eylen

1945 G ustaafV an D er Linden

1956 Jos O verm eire

1958 A. D e Vos

1964 A. Lesseliers

1966 J. De M eester

1974 R. Loos

1987 A. Vleugels



Historiek

Leraars
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19 juni. Voorlopig fungeren  als Com m issie van Toezicht van RIKSO. de 
sam engevoegde CvT van KVC en NHISK/KASKA.

Het O m roeporkest w ord t to t Filharm onisch orkest van de BRT.

Inrichting van In ternationale zangw edstrijd  Mina Bolotine door de 
Lyrische K unstvrienden (ontstaan  in 1938).

1979
19-23 februari. In het conservatorium  gaat in sam enw erking m et het 
M inisterie van N ederlandse C ultuur de In ternationale M uziekschool door. 
m et op tred en s van studen ten  uit Keulen, K openhagen en  Genève.

1 d ecem b er D irecteur Eugène Traey, als voorzitter van de Com m issie tot 
Beheer van Eigen Vermogen KVC, stelt Frie Leysen aan als zaalbeheerster 
van deSingel.

Flam ent Jean n e  - F 492 W elffens P e te r - W  493

1980
1 augustus (K.B.). Kamiel C oorem ans (°M echelen 17-08-1931) d irecteur 
in opvolging van Eugène Traey.

In ternationale Z om ercursussen  : Fröydis Ree W erke (N) hoorn; Hans Jörg 
Schellenberger (BRD) hobo; en Mario G uarneri (LISA) trom pet.

4 novem ber. Bij 130 jaar Belgisch Dynastie. Inhuldiging do o r koning 
Boudew ijn en koningin Fabiola van de tw eed e  fase van het KVC-gebouw 
Desguinlei do o r arch itec t Leon Stynen, m et concert- en theatergebouw  
deSingel (m et Rode Zaal en Blauwe Zaal), ond er de  n ieuw e KVC-biblio- 
theek . sam en m et BRT-gewestelijke O m roep  A ntw erpen  (niet voorzien bij 
de  oorspronkelijke planning).
Dit n ieuw e zalencom plex groeide vanaf afgevaardigd beh eerd er Eugène 
Traey en met Frie Leysen uit tot een autonoom  en internationaal kunsten

cen tru m  deSingel. Een kunstrenaissance voor A ntw erpen.
Bij deze  gelegenheid verschijn t : Marie T hérèse Buyssens, Van prirate 
muziekschool tot Koninklijk Muants Muziekconservatorium, Brussel. 
G rafische d ienst MNO&C, 1980 ,106  p.

O prich ting  van het A ntw erps k larincttenkw arte t : Raymond Oils - Es-kla- 
rinet, Ivo Lybeert en  Hans Vanneste - k larinetten  en Jan G uns - basklarinet.1981
6  april. P rotocolbevestig ing  van sam enw erking van N ationale M inister 
Willy Calew aert, bevoegd  voor K unstonderw ijs (KVC), m et Vlaamse 
staatssecretaris vo o r C ultuur Rika De Backer, bevoegd vo o r C ultuur 
(deSingel) (BVE 06-04-1981).
H et b e h e e r van deSingel vanaf de inhuldiging o p  4 n ovem ber 1980 to t 1 
juli 1982 w ord t verzorgd d o o r  Com m issie to t Beheer van Eigen Vermogen 
KVC, m et ere-d irecteur Eugène Traey als afgevaardigd beheerder.
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5 oktober. Aanvulling van het O rganiek R eglem ent van 1933 : d e  eerste  
studiecyclus b eh o o rt tot h e t niveau van h e t H oger K unstonderw ijs van de 
ee rste  graad en  de tw eed e  cyclus to t h e t HKO van de tw eed e  graad (BYT; 
05-10-1981).

1982
1 juli. O prich ting  Cultureel Centrum deSingel vzw  (B S. 31-03-1983). Het 
b e h e e r van de zalen staat los van h e t KVC. E redirecteur Eugène Traey 
w ord t de  ee rste  voorzitter. Hij w ordt in 1988 opgevolgd d o o r Johan 
Fleerackers, in 1990 d o o r A ndre Leysen.

1983
In dit jaar gaat het n ieuw e tijdschrift van start dat driem aandelijks ver
schijnt ; Concertvereniging Koninklijk Vlaams Muziekconservatorium 
Antwerpen. (O p dat ogenblik  verschijn t nog  steeds - als d e  8ste jaargang 
1983 - he t Informatieblad uit 1976).

1984
6  februari. O pening in deSingel van een  tentoonstelling  van jonge kun
stenaars, studen ten  van het Nationaal H oger Instituut voor Schone 
Kunsten te A ntw erpen, opgelu isterd  m et m uziek d oor conservatorium 
studen ten , Betreft een  sam enw erking tussen  de tw ee instellingen.

1985
15 april. B ronzen hoofd van Eugène Traey. gebeeldhouw d  door Willy 
Kreitz, w ord t onthuld . Bij die gelegenheid  w o rd en  ook  enkele  po rtre tten  
van ere-d irecteurs voorgesteld : Emile W am bach geschilderd d o o r Victoria 
Sorina; Je f  Van H oof gesch ilderd  d o o r G regoor Van Puijenbroeck; 
bodew ijk De Vocht geschilderd d o o r Jan Van Puijenbroeck.

1986
29 januari. Installatie van d e  Hoge Raad voor h e t Artistiek Hoger 
O nderw ijs.
In novem ber stipu leert h e t K unstcentrum  deSingel. m et algem een d irec

teu r  en  artistiek beleid Frie Leysen, in zijn Beleidsnota kunstcentrum 
deSingel 1986 - 1990 dat deSingel h e t ee rste  cen tru m  in Vlaanderen 
w ord t dat o p  in ternationaal vlak vanuit ee n  zuiver artistieke visie w erk t 
en  n iet vanuit een  sociaal-culturele visie zoals de -andere cu ltu rele  centra.

1987
1 januari. KVC w o rd t als Rijksinrichting voor K unstonderw ijs een  
Staatsdienst m et afzonderlijk beheer. (K B. 01-12-1986)

1988
16 januari. Met een  p lech tigheid  in de Blauwe Zaal van deSingel w ordt 
een  n ieuw bouw  van het C onservatorium  ingehuldigd. Deze d erde  bouw 
fase door arch. Paul De Meyer om vat e en  n ieuw e vleugel m et de  Zw arte 
zaal. refter en klaslokalen. (A rchitect Leon Stynen m eldt zich afwezig).

Leytens Luc - L 498 N ietveld Rosy - N 499  M arien H erm an  - 500 M G roslot R obert - 501 G Raes Jan  - 502 R A gsteribbe Frank - 507 A

Kessels Koen 575 K Kruithof Yves 578 L Lee-Hazelton Jeanne
° Oostende. 25/07/61 0 Wilrijk. 26/06/58 ° NewYork (USA), 29/01/39
t. docent c. gastprofessor c. gastprofessor
Muziektbeater/Opera Cello Zang (Jazz)
01.10.84 Literatuurstudie cello 

01.10.96
01.10.97

Korthoudt Hilde 579 L Leire Lode
° Wilrijk, 13/10/58 576 L Lamoen Mare ° Waregem, 16/12/65
c. gastprofessor ° Mortsel, 03/08/58 t. docent
Stemvonning v. assistent Contrabas
Zang Algemene Muziekleer Literatuurstudie contrabas
01.10.90 01.10.81 01.10.93

KruithofJaap 577 L Laporev Ilja 580 L Lemmens Bart
° Bercbem, 13/12/29 ° Vilnius (LIT). 03/05/66 ° Genk, 09/11/67
c. gastprofessor c. gastprofessor c. gastprofessor
Muziekbelu isteren Cello Begeleiding (piano)
Sociologie van de muziek 
01.10.96

01.10.96 01.10.90

355



581 L Lenaerts Ernest
° Hinge no, 27/11/46 
v. assistent 
Hoorn 
01.11.81

582 L Lybeert Ivo
' Sint-Niklaas, 02/01/57 
c. gastprofessor 
Klarinet 
01.11.79

583 M Maesen Marie-Thérèse
° leper, 13/09/47 
c. gastprofessor 
Zang 
01. 10.86

584 M Marien Ludo
° Turnhout. 30/06/68 
t. docent 
Accordeon 
Accordeonensemble 
01.10.89

585 M Meerovitch Maria
° Sint Petersburg(US), 23/12/69 
c. gastprofessor 
Begeleiding (piano)
01.10.93

586M Mentens Christian
° Heusden-Zolder, 11/09/57 
c. gastprofessor 
Ensemble
Muziekgeschiedenis (Jazz)
01.10.96

587 M Mentis Bart
0 Duffel, 29/08/61 
c. gastprofessor 
Praktische harmonie 
01.01.84

588 M Mijajev Dejan
" Zrenjanin (YU), 03/03/43
Lgl viool vanaf 011177
v. docent
Viool
01.11.77

589 N Nilsen Vegard
“ Gjovik (1N), 26/11/66 
c. gastprofessor 
Viool 
01.10.95

3 5 6

590 O Ouderits Leo
° Mol, 21/05/50
Lg2 slaginstrumenten vanaf 011175 
StL2 ensemblespel voor slagwerk MB 061081 
v. docent
Percussie-instrumenten
01.11.75

591P Pelckmans Hendrik
° Wilrijk, 01/07/53
c. gastprofessor 
Piano steuninstrument
12.11.75

592 P Polfliet Kris
° Sint-Niklaas, 18/02/61 
t. assistent + c. gastprofessor 
Beheer Informatica 
Muziek en computer
01.10.84

593 P Pollet Francis
° Marke, 28/11/63
t. docent
Fagot
Coördinatie houtblazers 
Kamermuziek
01.11.87

594 R Renes Hendrik-Jan
° Baarn (NL), 09/11/58
c. gastprofessor
Tuba
01.01.96

595 R Reusens Francis
° Boechout. 14/05/61 
c. gastprofessor 
Viool
01. 10.88

596R Rodrigues Eliane
° Rio De Janeiro (BR), 10/07/59
c. gastprofessor
Piano
01.10.96

597 R Roelant Alain
° Halle, 10/01/57 
c. gastprofessor 
Trompet
01.10.93

598 R Rubenstein Jerrold
° New York (USA), 15/12/41 
tLl viool 110676 
StL viool MB 040180 
v. docent 
Viool
Literatuurstudie viool 
23 02.76



B aeten Eric - 510 B B iesem ans Ja n p ie te r  - 511 B

599 R Rycken Johan
"• Wilrijk. 01/01/57
v. lesgever
Fluit
01.10.93

600 S Scheck Michael
° Hamburg (D), 24/07/33 
voorzitter KVC 100 jaar
V blokfluit en blokfluitensemble Min.brief 121170, 
u nd LI koorzang en koordirectie MB 161073, stLI 
koorzang en koordirectie 061274, LI koorzang en 
koordirectie 150677, permitteert met Roger Leens

C raens Alain - 525 C De B eenhouw er Jozef - 527 B

B oeykens W alter - 512 B Bollen Ria - 513 B B roux R oland - 520 B B uckinckx Boudew ijn - 521 B

voor KCG
bij KB 260478 vanaf 011077,
laatste Directeur KVC in opvolging van Kamiel
Cooremans 010991, eerste Departementshoofd
011095 tot 310997, bl(jft nadien hoogleraar.
hoogleraar
Kamermuziek
Koordirectie
Kamerkoor
16.10.73

601S Scbeerlinck Danny
-Aalst, 27/12/58 
c. gastpmfessor 
Praktische harmonie
01.10.85

602 S Schreins Eugeen
° Genk, 23/02/57 
L muziekgeschiedenis vanaf 1989 
ook vakdidactiek muziekgeschiedenis 
v. docent
Muziekgeschiedenis
Encyclopedie
01.10.89

603 S Segers Guido
0 Bree, 03/10/63 
c. gastprofessor 
Trompet 
01.10.96

D ebevere  Stefaan - 528 D  D e C aluw é D irk - 529 D D e C o rte  M aria - 531 D D ee re n b e rg  Baldrick - 532 D
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D egelin  B ernadette  De M aeycr Jan  - 540 D D e Mey G uy - 541 D D e N eve G uido - 545 D De N eve Leo - 546  D D ubo is Frans - 555 D

H aem houts Ben - 565 H H enderickx  W im  - 566  H Jo o sten  Luc - 570 J  K ende Levente - 571 K  Kessels K oen - 572 K Leire Lode - 579 L
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19 decem ber. B ijzonder decree t to t op rich ting  van ARG O  /A lgem ene raad 
van h e t gem eenschapsonderw ijs. In afw achting van d e  o p rich ting  van 
lokale Raden van B estuur (RvB) blijven de Staatsdiensten m et afzonderlijk 
b eh ee r hun bevoegdheden  uitoefenen.

1989
In een  sa m enw erk ing  tu ssen  de R o tterdam se en  de A n tw erpse  
Conservatoria gaat op  12 en  19 novem ber als een  klein Belgisch- 
N ederlands Festival De dag van de basklarinet door. In A ntw erpen  op  12 
novem ber en in Rotterdam  op  19 novem ber.

1990
31 juli. D ecreet voor het Vlaamse Deeltijds K unstonderw ijs voert een  
co m plete  herstru c tu re rin g  door.

1991
1 april. RvB 348. O prich ting  van de Raad van Bestuur 348 voor het KVC, 
de  Studio en  de D ansopleiding sam en, als lokale raad van de ARGO /

A utonom e Raad van het G em eenschapsonderw ijs (Bijzonder decreet van 
19-12-1988). Deze RvB 3-t8. m et als Voorzitter Charles Sluyts, fungeert tot 
31 augustus 1995. O p 1 sep tem b er 1995 verliest KVC zijn autonom ie en 
w ord t o nder de Vlaamse A utonom e Hogeschool A ntw erpen geplaatst.

1 septem ber. Michaël Scheck (°H am burg 24-07-1933) w ord t D irecteur 
KVC, in opvolging van Kamiel Coorem ans.

23 ok to b er. D ecree t b e tre ffen d e  d e  hogesch o len  in de Vlaam se 
G em eenschap, w aarin h e t H oger M uziekonderw ijs w ordt opgenom en als 
H oger O nderw ijs van het Lange Type, m et tw ee cycli van tw ee  en  drie 
jaar.

1992
15 februari. D e b ib lio th eek  p u b licee rt : M arie-Thérèse Buyssens, 
Catalogus Tentoonstelling Leraars-componisten. Opendeurdag 15

februari 1992. A n tw erpen , B ibliotheek K oninklijk Vlaams M uziek
conservatorium . 1992 ,86  p.

1993
Bij de koninklijke inhuldiging, na restauratie van het hoogkoor en  tran
sep t van de A ntw erpse Kathedraal, w ord t tijdens A ntw erpen 93. Culturele 
hoofdstad van Europa, het g ro te M etzler-orgel in he t tran sep t van 
O. L. V rouw e kathedraal ingespeeld door Stanislas D eriem aeker.

Vanaf sep tem ber-ok tober verschijnt h e t eerste  num m er van het tw ee
m aandelijks tijdschrift Forum, als opvolger van Info KVCA.

Start van de afdeling Jazz en Lichte Muziek.

1994
2”T februari. In het C onservatorium  gaat een  co n cert Muziek In-Team 
door. C onservatorium leraars spelen  zeven eeuw en  kam erm uziek.

M arien Ludo - 584 M Mijajev D ejan - 588 M

604 S Senden Yves
° Maaseik, 06/03/65 
t. assistent 
Analyse
Filosofie ran de muziek 
01.10.91

605 S Sigrist Pascal
° Neuchâtel (CH), 21/05/43 
IL piano MB 16127!
StL piano MB 080975, rast 150677
r. docent
Piano
07.01.72

N ilsen Vegard - 589 N O u d erits  Leo - 590 O

606 S Smits Karei (Charles)
° Schoten, 08/06/38 
StL2 bazuin MB 181174 
L2 bazuin 020377
Lg transpositie MB 0200271 en MB 261273
v. docent
Trombone
L ite ra tu u rstudie trombone
01.02.71

607 S Smits Jef (Jozef)
°Antwerpen , 28/01/70 
t. assistent 
Begeleiding (piano)
01.11.93

Pollet Francis - 593 P  R enes H endrik-Jan - 594 R

608 S Snellings Dirk
° Bilzen. 05/04/59 
c. gastprofessor 
Zang 
19.11.90

609 S Spanoghe Rolande
“ Kortrijk, 07/10/48 
v. assistent 
Begeleiding (piano)
01.09.83

610 S Stryckers Piet
° Borgerhout, 20/03/55
l.g /  harmonie vanaf 011078
c. gastprofessor
Muziekschrift uur
Analyse
01.11.78
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611 T Takahashi Yasuko
0 Fukuoka (J). 13/07/69 
c. gastprofessor 
Begeleiding (piano)
01.10.97

612 T Thomas Peter
° Aalst, 31/10/61 
v. docent
Muziekscbriftuur 
Encyclopedie 
Hoofdredactie FORUM 
Coördinatie begeleiders
01 .01.86

613 T Torbianelli Edoardo
° Trieste (I), 12/03/70 
c. gastprofessor 
Kamermuziek 
Begeleiding (piano)
01.10.93

614 V Valgaeren Marcel
" Herselt, 13/01/38
Lg trompet MB 011170
L2 trompet 290181
trompet 061178
tL2 trompet MB 030378
v. assistent
Trompet
Literatuurstudie trompet
01.11.70

615 V Vanattenhoven Freddy
° Zichem, 03/07/46 
v. assistent 
Saxofoon
Neveninstrument saxofoon 
01.10.81

616 V Van Bouwelen Johan (Johannes)
° Ruisbroek, 01/04/59 
c. gastprofessor 
Koor 
01.10.85

617 V Van Broeckhoven Jean-Marie
° Hasselt. 23/12/50 
v. assistent 
Begeleiding (piano)
01.11.75

618 V Van De Linde Koos (Jacobus)
'  Rotterdam (NL), 24/10/54 
c. gastprofessor 
Orgelbouw 
01.10.82

619 V Van Den H auw e Joris
° Gent, 22/12/62 
c. gastprofessor 
Hobo
01.10.95

620 V Vanderhoeven Johan
° Lier, 30/12/71 
c. gastprofessor 
Neileninstrument orgel
01.10.97

621 V Van Der Koelen Peter
“ Antwerpen, 01/01/61
t. lesgever
Piano
Neveninstrument piano
01.01.83

622 V Van Deun Karl
° Turnhout, 19/07/62 
c. gastprofessor 
Gitaar (Jazz)
Compositie (Jazz)
01.10.95

623 V Van Deyck Lucienne
0 Mechelen, 08/05/40
v. docent
Zang
Coördinatie zang
0 1 .10.86

624 V Vanhaeren Roger
° Genk, 27/09/44 
v. assistent 
Muziekscbriftuur
01.11.71

625 V Van Hove Luc (Lucas )
° Wilrijk, 03/02/57 
v. docent 
Compositie
01.09.79

626 V Van Im m erseel Jos
° Antwerpen, 09/11/45 
StBg bij MB 081070
LI klavecimbel vanaf 011073, vast 100574
v. docent
Klavecimbel
Pianoforte
Literatuurstudie
01.10.70

627 V Van Ingelgem K ristiaan
° Sint-Gillis-bij-Dendermonde, 09/06/44 
v. docent
Praktische harmonie
01.10.87

628 V Van Laken René
° Antwerpen, 28/03/38
Lgl kamermuziek vanaf 011177
c. gastprofessor
Kamermuziek
Koor (Jazz)
01.09.74

629 V Van Looy Christiaan
° Lier, 28/01/60 
c. gastprofessor 
Praktische harmonie 
01. 10.86

630 V Van Mol Jan
* Vorst, 16/01/45
Lgl practische harmonie vanaf 011170 
c. gastprofessor 
Praktische harmonie
01.10.70

631 V Van Reethjan
” Boom, 21/10/39
Lg kamermuziek vanaf 011170
tU ß u it MB 051274
StL flu it 040180
v. docent
Fluit
01.11.70

632 V Van Riet Gaby
0 Essen, 19/03/59 
c. gastprofessor 
Fluit
01.10.96

633 V Van Severen Kristiaan
° Eeklo, 31/12/45 
StL altviool MB 040180 
v. docent 
Altviool
Neveninstrument altviool
01.10.79

634 V Vanvaerenbergh Hedwig
° Lier, 15/09/56 
c. gastprofessor 
Praktische harmonie 
01.11.81

635 V Vanvaerenbergh Late
° Deurne, 12/07/59 
v. assistent
Begeleiding (klavecimbel)
01.02.85

636 V Vanvinckenroye Jozef
° Wilrijk, 14/12/39 
c. gastprofessor 
Muziekscbriftuur
01.11.79
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637 V Verbist Piet
° Wilrijk, 03/06/61 
c. gastprofessor 
Ensemble (Jazz)
Bas (Jazz)
01.10.93

638 V Vercruysse Rik
• Kortrijk, 09/11/62 
c. gastprofessor 
Hoorn
01.10.97

639 V Verdin Joris
° Anderlecbt, 21/01/52
v. docent
Orgel
01 .10.86

640 V Verdoodt Diane
° Aalst, 15/04/60 
c. gastprofessor 
Zang
01.10.96

641 V Vereist Dirk
° Hoboken, 30/10/47
Lg 1 viool vanaf 011170
eervol ontslag 100878
Lgl kamermuziek vanaf 011178
v. assistent
Kamermuziek
01.11.70

642 V Verhaegen Mare
° Antwerpen, 25/02/43 
Lg harmonie vanaf 011173 
tot zelfontslag MB 061274 
wnd hL harmonie MB 100275 
v. docent
Muziekschriftuur
01.11.73

643 V Vermeulen Erik
° leper, 15/10/59 
c. gastprofessor 
Piano (Jazz)
01.10.93

644 V Vervloet Willy
° Brecht, 13/08/59 
t. lesgever 
Muziekschriftuur 
01.10.83

645 V Violet François
° Leuven, 02/12/54 
c. gastprofessor 
Saxboom 
1 itérâtuu rstndie 
01.10.96

646 V Vlaeyen Henri
° Diest. 10/11/42 
Lg harmonie vanaf 011178 
c. gastpmfessor 
Muziekschrift u ur 
01.11.78

647 W Wauters Christine
° Sint-Niklaas, 10/02/63 
c. gastprofessor
Neveninstrument Klavecimbel
09.12.91

648 W Wellens Jan
° Wilrijk, 21/04/47 
Lgl gitaar MB 011176 
c. gastprofessor 
Gitaar
Kamermuziek
01.11.76

649 W Willems Carlo
° Sint-Truiden, 17/05/59 
t. assistent 
Kamermuziek 
Percussie-instrumenten 
Praktische harmonie
01 .01.92

650 IV Wilmaers Koen
° Leuten, 28/01/71 
c. gastprofessor
Literatuurstudie percussie-instrumenten
01.10.96

651 W WuytsAnne-Marie
° Geel, 30/03/61 
v. assistent 
Begeleiding (piano)
2901.87

R oelant Alain - 597 R R ubenste in  Je rro ld  - 598 R Rycken Jo h an  - 599 R Scheck M ichaël - 600  S S chreurs E ugeen - 602 S Sm its K arei - 6 0 6  S
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O N D E R W IJZ E N D  PERSO N EEL  
D R A M A T ISC H E  K U N S T

652A Abdul Rahman Siti Fauziah
° Selangor (MAL), 20/09/51
c. gastprofessor
Tai’cbi
01.10.89

653A Abicht Ludo (Louis)
° Oostende, 05/06/56
V. docent
Filosofie
Culturele stromingen
01.10.89

654A A rnolds Yella (Daniëlla)
° Ekeren, 10/09/59 
c. gastprofessor 
Analyse en interpretatie 
01 . 10.96

655 B Billet Katelijne
° Gent, 21/12/70 
c. gastprofessor 
Stemtraining
01.10.97

656 B Bogaerts Sam
° Kapellen, 07/07/48 
c. gastprofessor 
Speltmining
01.01.96

657 B Bonneure Kristien
° Brugge. 51/05/66
c. gastprofessor
Spivek- en taalvaardigheid
01.10.96

658 C Caekelbergb Bert
° Baasrode, 10/09/56 
c. gastprofessor 
Repertoire buitenlands 
Spreek- en taalvaardigheid
01.10.90

659 c Codde Paul
° Gent, 08/02/50 
c. gastprofessor 
Studio - camera
01.10.96

660 D Davidse D avid
° Berchem, 51/07/55 
c. gastprofessor 
Zang
01.10.94

661 D

662 D

663 D

664 D

665 D

666 F

667 G

668 G

669 H

De Bois Brik
° Antwerpen. 13/11/61 
c. gastprofessor 
Ruimtelijk bewustzijn 
01.10.91

De Boose Johan 
° Gent, 05/05/62 
c. gastprofessor 
Scenische training 
Wereldliteratuur 
Scenische praktijk
01.10.94

De Clercq Carine
° Deurne, 29/05/54 
c. gastprofessor 
Stemtraining
01.10.90

De Paepe Stefan 
° Deurne, 07/10/67 
c. gastprofessor 
Praktijk literair schrijven 
10.11..97

De Sutter Koen
° Wilrijk, 07/04/66 
c. gastprofessor 
Scenische praktijk 
01.10.97

Focketyn Frank.
0 Ekeren, 50/12/60 
c. gastprofessor 
Speltraining
01.10.91

Gerrits Jan-Peter 
° Arnhem (NL), 27/11/61 
c. gastprofessor 
Speltraining 
01.01.96

Gils Anne Mie 
° Balen, 18/09/57 
c. gastprofessor 
Voordracht
01.10.95

Houben Jozef 
° Antwerpen, 05/05/39 
v. docent 
Wereldliteratuur 
Toneelgeschiedenis 
15.10.86
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670J Jans Erwin
° Hasselt, 50/06/65 
c. gastprofessor 
Dramatutgie
01.01.96

671 K Keteleer Hilde
° Schoten, 09/10/55 
c. gastprofessor 
Wereldliteratuur
01.10.97

672 L La invers Rose m ie°  leper, 15/05/65
c. gastprofessor 
Repertoire Nederlands 
01.10.89

673 L Lesage Annick
° Poperinge, 22/02/69 
c. gastprofessor 
Audioproduktie
01.01.96

674 M Milbou Stan (Constantinus)
° Kalmthout, 25/05/36 
Lg voordrachtkunst vanaf 011170 
SIL1 voordrachtkunst MB 070476, vast 270978 
v. docent
Spreek- en taalvaardigheid
Voordracht
01.11.70

675 N Nietvelt Christiane
° Turnhout, 17/01/62 
c. gastpmfessor 
Speltraining
01.10.97

676 0 Oger Erik
° Genk, 09/06/43 
c. gastprofessor 
Argumentatie
Literatuur 2 : Retorica-argumentatie 
01.10.80

677 S Simons Johan
"Heerjansdain (NL), 01/09/46 
c. gastprofessor 
Speltraining
14.04.98

678 S Slootmaeckers Anne-Marie
° Lier, 26/07/34 
c. gastprofessor
Seminarie Ruimte en uitdrukking
05.01.98



Bij decree t van 13 juli 1994 betreffende de  H ogescholen in d e  Vlaamse 
gem eenschap  (dat in w erking treed t o p  1 sep tem b er 1995) gaat he t KVC 
o p  in h e t d ep artem en t D ram atische kunst, Muziek en  Dans, zelf een 
onderdeel van de Vlaamse A utonom e H ogeschool A ntw erpen (VAHA). 
la ter kortw eg Hogeschool A ntw erpen  (HA) genoem d.

O prich ting  Vrienden C onservatorium  A ntw erpen vzw.

Jerry  Aerts, sedert 1983 assistent voor de program m atic, nadien program 
m ad irec teu r en  m uziekbeleid , volgt Frie Leysen o p  als A lgem een 
D irecteur en  artistiek beleid van K unstencen trum  deSingel.

1995
2 juni. O prichting  VAHA -Vlaamse A utonom e H ogeschool A ntw erpen , vol
gens decreet VI (B.S. 16-03-1995).

1 septem ber. D oor het u itvoeren  van h e t d ecreet o p  de  Hogescholen 
w ord t KVC to t Afdeling Muziek in het D epartem ent D ram atische Kunst, 
Muziek en  Dans, b innen  de H ogeschool A ntw erpen. Voormalig d irec teu r 
Michaël Scheck w o rd t he t ee rste  departem entshoofd .

15 m ei. S am enw erk ingsakkoord  tu ssen  KVC en  K oninklijke 
Beiaardschool te  M echelen, m et als doel een  M eestergraad - specialisatie 
beiaard - mogelijk te  m aken.

C ulturele am bassadeurs van Vlaanderen zijn :
Stanislas D eriem aeker; Jos Van Im m erseel & Anima Eterna; W alter 
Boeykens; Koninklijk F ilharm onisch O rkest van Vlaanderen.

1996
3 decem ber. De Vlaamse Regering besluit m et te rugw erkende kracht tot 
opheffing  van de  Com m issie to t B eheer van het Eigen V erm ogen van 
"K oninklijk  C o n serv a to riu m  van h e t G em een sch ap so n d erw ijs  te  
A n tw erp en ', en  opheffing van de  Com m issie van Toezicht van “Koninklijk 
C onservatorium  van h e t G em eenschapsonderw ijs te A ntw erpen". 
O pheffing bij B.V.R. van h e t Koninklijk besluit uit 1932 h o u d en d e  to e
kenning van de  R echtspersoonlijkheid  aan de  koninklijke m uziek-conser- 
vatoria van  Brussel, Luik, G ent en  A ntw erpen . Dit K B. 02-07-1932 w as 
gekoppeld  aan de Wet van 27 juni 1930.

1997
Plannen voor het gebouw encom plex  C onservatorium -deSingel aan de  
Desguinlei /  Van Rijswijcklaan d o o r a rch itec t S téphane Beel voor de  vier
de bouw fase.

T hom as P ete r - 6 l  2 T V algaeren M arcel - 6 l4 V  Van D en H auw e Jo ris  - 619  V Van D eyck Lucienne - 623  V Van H ove Luc - 625 V Van Im m ersee l Jos - 626  V

679 S Snijers Bob
° Mortsel, 21/05/50 
c. gastprofessor 
Seen ische praktijk 
01.11.77

680 T Thielemans Magda
° Leuven, 03/05/64 
c. gastprofessor 
Conditie 
02.10.87

681 V Van Assche Johan
0 Sint Amands, 04/01/56 
v. docent 
Spel training 
01.10.82

682 V Van Den Berg Arie
° Alkmaar (NL), 01/06/48 
c. gastprofessor 
Praktijk literair schrijven 
0901.98

683 V Van Den Bremt Stefaan (Etienne)
° Aalst, 12/10/41
StL letterkunde MB 061081
v. docent
Nederlandse letterkunde 
Wereldliteratuur 
01.10.81

684 V Van Den Eynde Bart
° Asse, 14/06/67 
c. gastprofessor 
Dramaturgie
01.01.96

685 V Van Der Groen Dora
° Antwerpen, 10/03/27
Lg voordrachtkunst 011170
LI toneelspeelkunst MB 240876, vast 270978
c. gastprofessor
Stemtraining
Ta atgei woeligheid
Speitraining
01.11.70

686 V Van Ginderen Jozef
° Essen, 01/11/50 
c. gastprofessor 
Opnametechniek
01.10.94
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1 oktober. Herman Marien treed t aan als D epartem entshoofd , verkozen 
door het dep artem en t D ram atische Kunst, Muziek en Dans. in opvolging 
van Michaël Scheck.

9 o k to b e r Vlaamse Regering keurt in p rin c ip e  het m uziekdecreet goed 
dat begin 1998 van kracht zou m oeten  w orden.

690 V Van Kraaij Peter
° Mortsel, 26/05/6/ 
c. gastprofessor 
Speltraining
14.04.98

691 V Van Watermeulen Steven
° Eeklo, 30/07/68 
c. gastprofessor 
Speltraining
19.01.98

A D M IN IST R A T IE F  E N  TECH N ISCH  
PERSO N EEL

Secretariaat
6931 Lommelen Ann

° Geel, 21/05/73
secretariaat artistieke directie 
en secretariaat CERA Bank AQUARIUS Project
01.08.97

694 S Smeets Roland
° Wilrijk. 28/11/65 
algemeen secretariaat 
2301.98

695 S Soil Birgit
° Aalst, 18/08/65 
studentensecretariaat 
en secretariaat kamermuziek 
02.01.90

696 S Steins Robin
° Deume, 03/07/73 
cultureel coördinator
01.09.97

697 V Van Laer Arlette
° Antwerpen, 28/10/61
studentensecretariaat en personeelsadministratie 
29.08.94

9 oktober. De feestviering ' Traditie tot Vernieuwing. lOOJaar Koninklijk 
Vlaams Conservatorium Antwerpen', zet in m et de uitvoering van ‘De 
Schelde' van P eter B enoit o.l.v. G ran t Llewellyn, in d e  K oningin 
Elisabethzaal.

692 V Verbaegen Kris 
° Ukkel, 02/07/56 
c. gastprofessor 
Presentatie
01.10.97

687 V Van Herreweghen Maggy
° Gent, 08/09/50 
c. gastprofessor 
Presentatie
01.01.96

698 V Van Roey Katie
‘ Sint Niklaas, 24/06/67 
secretariaat Departementshoofd
01.10.96

Financiële dienst
699 N Nettekens Raïssa

° Duffel, 28/05/73 
Boekhouding en cursussenverkoop
01.10.96

Orkestregie, instrumentenbeheer en productiecoördinatie
700 S Simoens Inge

° Oostende. 24/08/72
01.03.96

Bibliotheek
701 C Callewaert Rose-Mie

° Brugge, 14/09/70
12.01.98

702 V Van Der Linden Christiane
° Wilrijk. 11/02/51
01.10.72

703 V Verbruggen Nicole
° Lier, 31/10/63
28.10.87

12 februari. S tichting S tudiecentrum  voor Vlaamse muziek. D irecteur . 
M ichael Scheck.W etenschappelijk  coö rd inato r :Jan

6  m aart. W ereldcreatie van Le Pouvoir du temps’ van Serge Verstockt. De 
C oncertverenig ing Koninklijk Vlaams C onservatorium  A ntw erpen gaf 
deze opdrach t, in he t kader van de feestviering Traditie tot Vernieuwing. 
100 jaar Koninklijk Vlaams Conservatorium Antwerpen'.

688 V Van Hoeck Frank
° Antwerpen. 10/04/53
c. gastprofessor
Aikido
01.10.83

689 V Van Hove Ivo
° Heist-opMen-Berg, 28/10/58 
c. gastprofessor 
Speltraining
01.10.96

1998

Refter
704 D De Maeyer Anne

°Niel, 15/05/5 7 
01.04.87

705 0 Oulicbki Jam ila
° Mekis (Marokko), 04/01/67 
23-10.91

706 W Waterschoot Marleen
° Sint-Niklaas, 22/04/59
01.07.79

Drukkerij
707 B Bronder Johan

° Sint-Niklaas, 04/12/58 
01.0395

Boekbinderij
708 V Van Der Borght Karei

° Haasdonk, 20/07/39 
01.06.68

Toezicht
709 B Berghmans Dirk

° Deume, 07/09/62 
2303-98

710 D De Petseneer Simone
“ Antwerpen, 08/11/42
01.01.80
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711 X Vereycken Irène
° Rumst, 23/08/38
01.01.96



Van R eeth  Jan  - 631 V Van Riet G aby - 632 V Van Severen Christiaan - 633 V Verdin Jo ris  - 6 3 9  V Vereist D irk - 641 V V erhaegen M arc - 642  V
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I Do o n a e r^ e to e .e n a s n  v o rk la re n  op hun e o r g a dn
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dan ü l n i o t a r  r a n  O penbaar 3 n d .o rw ije ,3 r .ia r  i a g t s e B en in s  Tan 19 J u n i  1933-

Handtekenlijst van de leraars KVC in 1933 onder ministeriële om zendbrief over bijbetrekkingen





C o m m iss ie  to t B e h e e r  van h e t E ig e n  V erm ogen

Bij Koninklijk Besluit van 2 juli 1932 w erd  ee n  C om m issie to t  B eheer van h e t Eigen 

V erm ogen van h e t K oninklijk Vlaams C onservato rium  g estich t m et h e t doe l g iften  en  

gelden  te  verzam elen  en  te  b eh e ren  ten  voordele van h e t C onservato rium . Het voo r

zitte rschap  w erd  to eg ew ezen  aan  d e  d irec teu r van h e t conserva to rium . De andere  

leden  w aren  : ee n  afgevaardigde van d e  bevoegde M inister, e e n  afgevaardigde van de 

Provincie, een  afgevaardigde van d e  Stad, ee n  lid van h e t le raarskorps e n  v ier leden  

gekozen d o o r de m in ister onder persoonlijkheden die belang stellen in de instelling en 
onder de schenkers. H et secretariaat w erd  w aargenom en d o o r d e  beheerder-secretaris. 

De com m issie  verzam elde e e n  aanzienlijk aantal sch en k in g en  en  legaten  die voo r

nam elijk aan g ew en d  w e rd e n  om  p rijzen  uit te  reiken  aan s tu d e n te n  d ie een  e in d 

d ip lom a behaalden  o f  lau reaa t w e rd en  van b ijzondere  w edstrijden . O ok in s tru m en ten  

d ie aan de C om m issie g esch o n k en  w aren , w erd en  d o o r haar b eh eerd , w aa ro n d e r ee n  

aantal u iterst w aardevolle exem plaren . O m dat h e t C onservatorium  n och  over de lokalen, 

n o ch  over gespec ia liseerd  p e rso n e e l besch ik te  om  deze co llec tie  in  s tan d  te  h o u d en  

w erd  een  dee l van d e  verzam eling  o u d e  in s tru m e n te n  in 1967 voo r o n bepaalde  d u u r  

in  b ru ik leen  afgestaan aan h e t Stedelijk M useum  V leeshuis.

V erm eldensw aard  is ook  dat d e  C om m issie to t B eh eer van h e t Eigen V erm ogen tijdelijk 

h e t b e h e e r  van deSingel o p  zich  g en o m en  heeft, in  de p e rio d e  van d e  bo u w w erk en  aan 

d e  tw eed e  fase (1979 ) to t aan de o p rich tin g  van  d e  vzw  deSingel in 1982. D oor de 

o p n am e van h e t co n serva to rium  in d e  H ogeschool A n tw erp en  en  d e  daarm ee gepaard  

gaande  b eh e e rsa u to n o m ie  w erd  d e  C om m issie to t B eheer van h e t Eigen V erm ogen van 

h e t Koninklijk Vlaam s M uziekconservatorium  A n tw erpen  o p  1-9-1996 o p geheven  bij 

Besluit van d e  V laam se R egering dd. 3-12-1996. H et d ec ree t o p  d e  hogescho len  voorzie t 

im m ers in ee n  rech tsp erso o n lijk h e id  v o o r de hogeschool.

Sam en stellin g van de Com m issie to t B eheer van h e t Eigen Verm ogen

Voorzitter-Directeur

1932 Lodew ijk M ortelm ans

1933 F lorA lpaerts 

1942 JefV an H oof 

1944 Lodew ijk De Vocht 

1952 Flor P eeters

1968 Eugène Traey 

1980 Kamiel C oorem ans 

1991 M ichael Scheck

Afgevaardigde van het Ministerie

1932 Jean  A uguste Stellfeld

1947 O scar Van M ulder

1965 Jan  K estelyn

1987 Jan  De G roo f

Afgevaardigde van de Provincie

1932 L. M ertens

1937 C. C lerckx

1945 Th. De Ruyter

1955 R obert Picavet

1978 R. Loos

1987 A. V leugels

Afgevaardigde van de Stad

1932 J. Ju n es

1934 W illem  Eekelers

1949 Louis Som ers

1955 Jo h n  W ilms

1973 Jos Van Elewijck

1979 Leona D etiège

1987 H.B. Cools

Afgevaardigde van het leraarskorps

1932 Edw ard V erheyden 

1946 G eerard  D ijckhoff 

1956 Je fA lpaerts  

1970 Lode Rosquin 

1974 F rédéric  G evers

Gecoöpteerde leden

1932 H enri F ester Carlo G evaert M aurice Baelde Em. G risar

1934 C harles Boelens

1939 W illem  V erbeeck
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1946 Eugeen H erbosch

1949 Em. G evers

1953 A nto ine H erbosch

1964 C harles Sluyts

1968 R obert M eganck

1972 F. B ertrand

1981 Leon R ochtus D iane A lpaerts

De B eheerder-Secretarissen

H et O rganiek  R eglem ent van 1933 verv ing  de am b ten  van s tu d iep re fec t e n  secreta- 

ris-penningm eester d o o r één  enkel am bt, nl. dat van beheerder-secretaris. D eze vervulde 

ee n  cruc ia le  rol in  d e  adm inistra tieve en  financiële organisatie  van d e  instelling.

01 .12.1933
01 .02.1938

16.12.1944

16.04.1953

20.03.1964

05.03.1971

01.09.1982

Ju les B oelaerts 

August C orbet 

C harles Leem an 

A ugust C orbet
om w ille van zijn erud itie  en  b ijzondere verdiensten  w erd  hem  ten  per
soonlijken titel he t am bt van Secretaris van A dm inistratie toegekend op 
01.07.1955.

René P ruym boom  

Rosy N ietveit (dd .)

Roger Q uadflieg

3 7 0

D iplom a's en structuren

In de A n tw erp se  M uziekschool w e rd e n  d e  exam ens to t h e t bekom en  van  een  

bekw aam heidsdiplom a  ingevoerd  in  1881. In  1884 h ad d en  voo r d e  ee rs te  m aal de 

d ip lom a-exam ens plaats. De v ero rden ing  van deze  exam ens s tip u lee rd e  dat h e t beko

m en  van h e t d ip lom a van m iddelbaar o n d erw ijs  m o est voorafgegaan zijn d o o r  h e t 

d ip lom a van  lager onderw ijs  e n  h e t d ip lom a van h o g e r on d erw ijs  d o o r  dit van  lager en  

m iddelbaar.

D oor ee n  reo rgan isatie  in  1935, w aa rd o o r d e  v ie r K oninklijke C onservato ria  eenze lf

de s ta tu u t k regen, w as A n tw erp en  v erp lich t d e  d o o r B enoit ingeste lde  dip lom a-exa

m ens af te  schaffen  e n  te  vervangen  d o o r ee n  systeem  van E erste en  T w eede Prijzen, 

la ter aangevuld d o o r  Hoger D ip lom a’s e n  Virtuositeitsdiplom a’s van de Belgische 
Regering. V oor bepaalde  om ring ingscu rsussen  w e rd e n  getuigschriften  u itgereik t.

In 1973 w e rd e n  de e e rs te  officiële pedagogische getuigschriften  u itgereik t die to e 

gang gaven  to t h e t am b t van  leraar aan een  m uziekacadem ie. D oor de invoering  van de 

zogenaam de nieuw e structuur  in  de m uziekafdeling  in  1975 w erd  een  dip lom a van  
de eerste cyclus u itgereik t na m in im um  2 jaar stu d ie  e n  ee n  dip lom a van de tweede  
cyclus n a  tw ee  b ijkom ende  jaren. N ieuw  h ie raan  w as da t deze  d ip lom a’s ee n  geheel 

van vakken  d ie  d e  op le id ing  u itm aak ten  g lobaliseerden , terw ijl d e  bes taan d e  E erste 

P rijzen e n  H oger D ip lom a’s g ro tendeels  c o n sec u tie f  en  p e r  vak behaald  w erd en . D eze 

laatsten  b eh o o rd e n  to t w at vanaf dan  de oude structuur  zou genoem d  w orden . 

O m w ille  van d e  co n c u rre n tie p o sitie  m et h e t Brussels C onservato rium  dat d e  n ieu w e 

s tru c tu u r  n ie t aannam , w erd en  jarenlang zow el d ip lo m a’s van d e  o u d e  als van d e  n ieu 

w e s tru c tu u r  uitgereik t.

Ingevolge de rangschikking van h e t conservato rium  als h o g er onderw ijs  van h e t lange 

type, la ter h o g er onderw ijs van 2 cycli genoem d, w erd en  vanaf 1990, zow el voo r m uziek  

als voo r dram atische kunst, d ip lo m a ’s van k an d idaa t en  van m eester ingevoerd. H et 

kandid idaatsdiplom a kan behaald  w o rd en  na 2 jaar stud ie, de m eesterg raad  na tw ee  bij

ko m en d e  jaren voo r dram atische kunst en  na 3 b ijkom ende jaren  v o o r m uziek. 

A ansluitend kan nog ee n  diplom a in een voortgezette opleiding  behaald  w orden .



Het Vlaams Conservatorium 
in de culturele ontvoogdingsstrijd 
rond de eeuwwisseling

Marc Somers

In m e e r dan éé n  o p zich t w as 1898 ee n  scharnierjaar. N iet alleen  v o o r h e t n ie u w e  co n 

se rva to rium , o p g erich t na ee n  jaren lange strijd , m aar ook  v o o r de V laam se bew eg ing  in 

h aa r geheel, d ie  deze  realisatie ho o g  in  h e t vaandel voerde.

In tegrale verned erlan d sin g

In d e  jaren  1890 bevond  de V laam se bew eg ing  zich  in  ee n  strijdvaard iger positie  dan  

v oo rheen . D e bew eg ing  had  van langsom  m e e r  aanhang  en  inv loed  gekregen . 

G eleidelijk  aan w aren  enke le  aan w in n in g en  to t stand  g ek o m en  d ie in d e  vo lgende 

d ecen n ia  u itz ich t zouden  geven aan  d e  toekom stige  in tegrale vern ed erlan d sin g  van 

V laanderen. B ele idsbepalende inv loed  g ing  van d e  V laam se bew eg ing  slech ts in  g erin 

ge m ate  uit. Wel w aren  de flam ingan ten  e r  in  geslaagd enke le  belangrijke ta a lw e tten  af 

te  dw ingen . Ze b ev o n d en  zich e c h te r  in  e e n  po litiek  w ein ig  co n fo rtab e le  situatie  daar 

d e  V laam sgezinde k rach ten  v ersp re id  lagen over d e  ideo log ische liberale e n  katho lieke 

krach tvelden .

A anvankelijk w as h e t flam ingan tism e ges tart als e e n  lo u te r  litera ire  bew eg ing , die 

n aa rm ate  ze m e er po litieke m a ch t g ing  am b iëren  onverm ijdelijk  in  h e t vaa rw ater 

kw am  van de bes taande o f  zich nog  s tru c tu re re n d e  ideo log ische form aties.

D oor d it m aatschappelijk  p ro c e s  kw am  d e  V laam se bew eg ing  als zelfstandige p o litie 

ke form atie , o p  ee n  aantal p laatselijke e n  ko rtstond ige  in itiatieven  na, n ie t van de 

grond . Ja ren lang  h ee rs te  o n en ig h eid  ov er d e  vraag o f  de flam ingan tische  d an  w el de 

levensbeschouw elijke  e isen  in  d e  p o litieke  m ach tsstrijd  o p  d e  e e rs te  p laats d ien d e  te  

kom en.

H et ac tiep rog ram m a b le e f  lange tijd  bepaald  d o o r  h e t verslag van de G rieven

com m issie  u it 1857. D e aan d ach t ging in  d e  jaren  ‘70 to t en  m e t ‘90  naar d e  ver-
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nederlandsiiig  van V laanderen d o o r  m iddel van taalw etten . D e B elgische staa tsstruc

tu u r  w erd  daarbij nauw elijks in  vraag gesteld.

Culturele ze lfstan d igh e id

De literair gerich te  e lem en ten  in  d e  bew eg ing  kw am en  in  deze  p e rio d e  in n au w  co n 

tact m e t de po litiek  ge ïn sp iree rde  fractie van d e  flam ingan tische strijd. H et accen t 

w erd  nu  hoofdzakelijk  o p  he t ‘cu ltu u rn a tio n a lism e’ gelegd, w a t h e t cu ltu re le  zelfbe

w ustz ijn  e n  h e t b esef van eigenw aarde aanscherp te .

De strijd  om  de cu ltu re le  zelfstandigheid  w erd  h e t s te rk st b en a d ru k t d o o r  d e  om vor

m ing van d e  A ntw erpse  M uziekschool to t Vlaams C onservatorium . D eze overw inn ing  

w erd  behaald  to en , eveneens in  1898, na een  g ro te  vo lksbew eging , d e  gelijkheidsw et 

w erd  gestem d. H et g ing  om  een  to t dan on b estaan d  fenom een , nam elijk  en k e le  co n 

c re te  ac tie p u n te n , d ie  b red e  volksm assa’s o p  d e  b ee n  b rach ten . M et d e  gelijkheidsw et 

k regen  alle w e tte n  in de toekom st in h e t N ederlands en  in  h e t Frans evenw aard ige 

rech tsgeld igheid .

De strijd  van e ind  jaren  ‘90 w erd  gevoerd  d o o r V lam ingen uit alle p o litieke form aties, 

ie ts w at pas w e e r  o p trad  bij de ac tie  v o o r d e  vernederlandsing  van de G en tse  univer- 

siteit, vlak voo r de ee rs te  w ereldoorlog . D oor e e n  steeds in tensievere  V laam se p ro p a 

ganda, d o o r  d e  ru im e versp reid ing  van d e  V laam se ‘ce n te n b la d e n ’, d e  e e rs te  g o ed k o p e  

Vlaam se dagbladen, d o o r een  b reed  n e t van V laam sgezinde veren ig ingen  en  h e t daar

b ijb eh o ren d e  gezelschapsleven  kon  m en  d e  g ro te  m assa’s m obiliseren . De opk o m st bij 

g ro te  f la m in g an tis tisc h e  g e b e u rte n is se n , b ijv o o rb e e ld  bij d e  o n th u llin g  van  

C o n sc ien ce’s standbee ld  (1883) te  A n tw erp en  e n  datzelfde jaar bij zijn uitvaart, bij de 

hu ld eb eto g in g en  v o o r Benoit in 1892 e n  in  1897, bij d e  e e rs te  feestroes te r  gelegen

heid  van de p rin c ip ië le  overw inn ing  in  d e  conservato rium strijd , v erw ek te  een  noo it 

geziene vo lk toeloop . O p to ch ten  m et 150 d ee ln em en d e  veren ig ingen  uit alle gele

d ingen  van d e  m aatschapp ij w aren  een  b ijna norm aal versch ijnsel in d ie  dagen.

A rtistie k e  verru im in g : de gen eratie van Van IVu en S traks

Niet alleen doo r m iddel van de m acht van d e  gestegen num erieke aanhang, m aar ook  

d o o r een  theore tische en  artistieke verruim ing w o n  de Vlaamse bew eging aan slagkracht. 

Het aantreden van de zogenaam de ‘generatie van Van N u e n  Straks’ betekende  m eer dan 

een  literaire trend. H et tijdschrift adem de de sfeer uit van een  n ieuw  sociaal hum anism e. 

De groep van Van Nu en  Straks b leef deel u itm aken van de Vlaamse ontvoogdingsstrijd. De 

intellectuele horizon  van de V laamsgezinden w erd  verru im d doo r de inbreng  van onder

m eer August Vermeylen en  Lodewijk de Raet. De invloed van h u n  geschriften  o p  he t ver

loop van d e  Vlaamse strijd blijft naspeurbaar to t in d e  Eerste W ereldoorlog en  later.
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De strijd  om  d e  gelijkhe idsw et en  h e t o n ts taan  van h e t co n serva to rium  w aren  een  

generale  rep e titie  v o o r d e  kam p om  d e  v ern ed erlan d sin g  van d e  G en tse  un iversiteit die 

in  1896 w as ingezet e n  bij h e t u itb re k en  van de E erste  W ereldoorlog w as beslech t. 

N ooit voo rd ien  h adden  alle V laam sgezinde k rac h ten  zich zo eensgezind  ingespannen  

v o o r de verw ezenlijk ing  van enke le  c ruc ia le  p ro g ram m ap u n ten , geschraagd  d o o r  een  

p ropagand istische  bew eg ing  d ie g ed u ren d e  jaren  d u izen d en  o p  de b ee n  brach t. Voor 

h e t ee rs t b eh e e rs te n  d e  V lam ingen d e  stra teg ie  ten  g ro n d e  : th e o re tisc h e  discussie, 

gepaard  aan e e n  briljant u itg eb o u w d e  p ro p ag an d am ach in e , d ie  ee n  b red e  vo lksbew e

g ing  veroorzaakte.

Cultureel k ru isp u n t

Sociale b arriè res  b e le tten  in  d e  19de e e u w  vaak d e  d o o rstro m in g  van m in d e r begoe- 

d e  s tu d en ten  naar h e t onderw ijs. D e on tw ikke lingen  van h e t co n serv a to riu m  na de 

eeuw w isse ling  to o n t aan dat een  steeds g ro e ien d  aantal s tu d e n te n  de w eg  naar h e t 

m uziekonderw ijs vond.

M et een  volw aardig  co n serv a to riu m  w erd  A n tw erp en  op  artistiek  en  m uzikaal vlak op  

een  p o te n tie e l even  ho o g  n iveau  getild  als G ent, Brussel e n  Luik, van o u d sh e r conser- 

vato rium steden .

D rie jaar na d e  o p rich tin g  van h e t co n serv a to riu m  overleed  Benoit. Zijn erfen is kw am  

in h an d en  van Jan  Blockx, d ie  d e  besch ikk ing  k reeg  ov er e e n  co h e re n t en  orig ineel 

pedagog isch  in strum en tarium , w aa rm ee  d e  instelling  o n b esch ro o m d  d e  20ste  eeu w  

kon  in treden .

H et co n serva to rium  vorm de al van in  B enoits tijd  ee n  k ru isp u n t van in te llec tu e le  co n 

ta c te n  voor de co m p o n isten , d irigen ten , lite ra to ren , po litic i e n  flam ingan ten  d ie to t zijn 

v riendschapsk ring  e n  die van h e t le ra ren co rp s b eh o o rd en .

Een p le ïad e  tekstsch rijvers bezo rgde  B enoit en  an d e re  V laam se co m p o n isten  m ateriaal 

v o o r n ieu w e  en  vaak gesm aakte liederen . In h e t le ssenprogram m a w as de nederlands- 

talige lite ra tuu r de h e le  19de e e u w  d o o r  aanw ezig , ook  ten  tijde van de M uziekschool. 

Vanaf d e  o p rich tin g  ervan  in 1867 w erd  ru im sch o o ts  aandach t b es tee d  aan declam atie, 

to n ee l e n  lite ra tu u ro n d e rrich t. O p  m uzikaal vlak b e tek e n d e  h e t jaar 1898 ee n  stim ulans 

voo r d e  kw aliteit van h e t o p en b a re  m uziek leven  in A n tw erpen , v ijf jaar na de o p rich 

ting  van een  volw aardige V laam se opera , m et ee n  in  h e t N ederlands gezongen  rep e r

toire.



Peter Benoit door Edouard De Jans (detail).

Peter Benoit in de 20ste eeuw 
De visie van zijn biografen op zijn 
Muziekpedagogiscbe Principes

Birgit Van Cleemput

O ver geen  enkele  Vlaam se com p o n ist is zoveel geschreven  als over P eter Benoit. De 

stroom  kw am  reeds o p  gang tijdens zijn leven en  d u u rd e  to t d iep  in d e  tw in tig ste  eeu w  

voort. T ientallen  biografieën, artikels, b rochu res, herdenk ingsu itgaven  : een  onoverz ich 

telijke m assa m ateriaal van w el ze e r  d iverse o o rsp rong . O pvallend bij ee n  ee rste  ken 

nism aking is dat d e  m eeste  van deze pub licaties zich rich ten  to t een  b reed  pub liek  : de 

taal is d irec t e n  n ie t ze lden  d idactisch  van inslag. Enkele v e rsc h en e n  in  ee n  popu la ire  

serie. Ze zijn m eestal nogal ro m an tiseren d  en  k ritiek loos e n  h e b b e n  als voo rnaam ste  

bed o e lin g  d e  h e rin n e rin g  aan P e te r B enoit als g ro te  V laam se figuur levend  te  ho u d en . 

De oorzaak  van h e t b estaan  van deze  u itgeb re ide  vu lgariserende lite ra tu u r is w ellich t 

te  zoeken  bij B enoit zelf : zijn levensw erk  w as im m ers volksgericht.

W etenschappelijke  in te resse  kw am  slech ts  traag  o p  gang1. D o o rh e en  d e  h e le  20ste 

e e u w  kom en  versch illende B enoits o p  d e  voo rg rond , en  h e t is v e rh e ld eren d  na te  gaan 

h o e  d e  visie o p  d e  m an en  zijn ca rriè re  in d e  lo o p  d e r  jaren  veranderde. Elke p e rso o n  

w aarover gesch reven  w o rd t, w o rd t d o o r  h e t sch rijven  gem aakt, m aar ook  afgebroken . 

Voor B enoit, m e t zijn u ite rs t veelzijdige ca rriè re , geld t dat zeker.

Bij h e t beg in  van deze e e u w  leggen  d e  b iografen  vooral d e  n ad ru k  o p  d e  figuur van 

P ete r Benoit. Ze schrijven vol en th o u sia sm e  o v er d e  g ro te  volksheld , d ie  ze zelf gekend  

hebben . Zo schrijft leerling  Jan  Blockx in 1904 b ijvoorbeeld  m et dan k b aar h art ee n  b io 

grafisch overz ich t van h e t leven van zijn le e rm ee ste r2. Vanaf d e  jaren  tw in tig  gaat m en  

vooral aan d ach t b es ted en  aan  h e t V laam se aspec t. De m ytho log isering  verdw ijn t gelei

delijk en  m aakt p laats v o o r e e n  an d e re  ink leu ring  : Benoit als belangrijk  s trijd e r v o o r
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de V laam se on tvoogd ing  in d e  n eg en tien d e  eeuw . S prekend  voo rbee ld  h iervan  is de 

p u b lica tie  d o o r J. H orem ans^ te r  ge legenheid  van h e t h erdenk ingsjaar 1934. De schrij

v er verte lt h e t verhaal van B enoits V laam se strijd  voo r e e n  b reed  publiek , w at aan  

Lodew ijk M ortelm ans d e  dankbare opm erk ing  o n tlo k te  : In dezen tijd  van inzinking, 
van afdw aling to t de gem akkelijke oorden der oppervlakkigheid, kond u w  werk, 
ju is t van pas. Vanaf d e  jaren dertig  on tstaa t tegelijkertijd ook  de b eh o e fte  Benoits leven 

en  w erk  g rond ig  te  h e ro n d e rz o ek en  o p  ee n  w e ten sch ap p e lijk  o n d e rb o u w d e  m anier. 

D eze te n d en s  resu ltee rt in  de pub licatie  van h e t B enoit-standaardw erk  d o o r  A. C orbet '. 

dat alle e lem e n te n  o p  w eten sch ap p elijk e  w ijze in zich veren ig t. In d e  vo lgende d ec en 

nia w o rd t h e t accen t gelegd  op  de co m p o sito risch e  realisaties van B enoit : ze w o rd en  

naar w aarde geschat in  h u n  tijdskader en  vanuit d e  m uziek  ze lf beoo rdeeld . M en gaat 

zich ook  de vraag ste llen  naar de leefbaarhe id  van Benoit o p  lange term ijn . W illem 

Pelem ans1 b eh an d e lt deze  kw estie  reed s in  de jaren  vijftig. Vanaf d e  ja ren  zestig  geeft 

d e  algem ene ten d en s  to t ob jectieve b en ad erin g  van P e te r B enoit ook  aan le id ing  to t een  

h ern ieu w d , gedeta illeerd  on d erzo ek  van d e  fe iten  u it zijn leven. G er Schm ook6 m aakt 

m inu tieuze rec o n stru c tie s  van bepaalde  p erio d es u it h e t leven  van  P ete r Benoit. D eze 

publicaties h eb b e n  d e  bedoeling  te  leiden to t een  herw aa rd e rin g  van d e  figuur Benoit, 

als m ens van zijn tijd. Voorts zijn e r  u ite raard  p ieken  van belangstelling  ro n d  d e  h e r

denkingsjaren  1934,1951, en  1984 m e t roundup-artikels  die s teed s m in o f  m e e r dezelf

de vraag ste llen  : w at d o en  wre vandaag m e t P e te r B enoit ?

M u z ie k p e d a g o g is c h e  p r in c i e p e s

En h o e  staat h e t in dit alles m e t d e  pedagog ie  ? M et de g roo tse  d room  van P eter 

Benoit die zijn schoo l zag als zijn sch o o n ste  w erk  ? D aar w o rd t verbazend  w ein ig  over 

gesproken . En to c h  zijn h e t Benoits p edagog ische  opvattingen , zijn cu ltu re le  visioenen, 

die d e  m o to r vo rm d en  ach te r h ee l w a t van zijn activ iteiten . En da t p as t dan  w e e r  hele

maal in  de 19de eeu w se  m entaliteit. De n eg en tien d e  ee u w  w o rd t w el ee n s  De eeuw  
van h et onderw ijs  genoem d. Toen o n ts to n d en  hee l w a t th e o rieën  d ienaangaande, 

w aa rd o o r h e t W est-Europees onderw ijsstelsel in g rijp en d  veranderde. Een van d e  g ro te  

vern ieuw ingen  w as w el h e t m eer toegankelijk  m aken  van d e  scho len  voo r de b red e  

lagen van de bevolking. De m uziek sp ee ld e  in h ee l d e  19de ee u w  een  vooraanstaande 

rol, daar zij d o o r veel d enkers  w erd  aanzien  als ee n  volm aakte kunst, h e t ideale m iddel 

om  de aardse w erkelijkheid  te  on tv lu ch ten , zegde S chopenhauer. H et is dan ook  n ie t te  

v e rw o n d eren  dat d e  Eeuw van het O nderwijs m e te e n  ook  d e  Eeuw van het 
M uziekonderwijs  w erd . V erscheidene belangrijke p ed agogen  b o u w d e n  h e t m uziekon- 

d e rr ich t tro u w en s  in hun  schoo lsysteem  in. Tegelijkertijd w as d e  I9de e e u w  ook  de 

ee u w  van he t v irtuozendom . In Parijs w erd  in  1793 h e t co n serv a to riu m  opgerich t. 

Deze instelling  gold  in  de 19de e e u w  als h é t v oo rbee ld  v o o r de an d e re  conservato ria .
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P ete r B enoit g en o o t zijn m u z iek o n d e rrich t in  h e t  co n serv a to riu m  van Brussel dat d o o r 

François Jo se p h  Fétis helem aal naar h e t Parijse v o o rb ee ld  w as georgan iseerd . In  gro te 

trekken  h eeft P eter Benoit bij zijn o rgan isa tie  van ee n  Vlaams m u z iek o n d e rrich t de 

p rin c ip es  van Parijs en  Brussel overgenom en . H et g ro te  versch il is da t hij h e t m uzikaal 

nationalism e als basis van zijn onderw ijss te lse l w en ste  in te  voeren . Hij w ilde  boven

d ien  n ie t alleen  g o ed e  m usici vo rm en , m aar hij zag h e t ook als zijn taak h e t hele  

Vlaamse volk een  eigen  m uzikaal bew ustz ijn  te  geven. H iertoe  ste lde  hij de lagere afde

ling van zijn m uziekschool o p e n  v o o r iedereen . O ok zijn p lan  om  M uziekfestivals in te 

r ich ten  w ijst in deze rich ting . Benoit w ilde  hee l V laanderen  m uzikaal o rganiseren , van 

m uziekschoo l to t fanfarekorps e n  van  gew ijde k o ren  to t d irigen tenveren ig ingen .
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De pub licaties d ie  vlak na B enoits d o o d  v e rsc h en e n  b e p e rk e n  zich to t d e  Vlaamse 

strijdsfeer d ie  nauw  m et d e  organ isa tie  van dat V laam se m u z iek o n d e rrich t verw even  

w as. Ze geven losse b esch o u w in g en  over d e  m oeilijke w ord ingsgesch ieden is van  h e t 

KVC en  geb ru iken  deze zaak als ee n  so o rt voorbee ldste lling  van B enoits taaie Vlaamse 

daadkrach t. H oew el vooral Ju lius S a b b e \ die n au w  bij h e t geb eu ren  b e tro k k en  w as, 

in te ressan te  details geeft, d o e t o o k  hij geen  p og ing  h e t g eh ee l system atisch  te  verslaan. 

D e aanpak  van Benoit b in n en  zijn school, zijn handelw ijze  in d e  praktijk , w o rd e n  hele

m aal n ie t b ehandeld  in d e  p ub lica ties  van d e  e e rs te  d ec en n ia  van deze eeuw , d e  o p n a 

m e van enke le  c ita ten  uit d e  pub licaties van P e te r B enoit ze lf n ie t te  na gesproken . 

H et is duidelijk  dat bij h e t beg in  van deze ee u w  d e  n ad ruk  gelegd w o rd t op  h e t belang  

van B enoits strijd  v o o r een  eigen Vlaams m uziekonderrich t. H oe dit o n d e rrich t er 

inhoudelijk  uitziet, is van secunda ir belang.
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O ok Floris Van d er M ueren8 beschrijft in d e  jaren  dertig  gedeta illeerd  d e  strubbelingen  

rond  h e t KVC. N ieuw  is w el dat hij h e t o p  een  w eten sch ap p e lijk e , te rdege  g ed o c u 

m e n tee rd e  m an ier d o e t en  da t hij e r  d e  tijd som stand igheden , d e  situatie  h ie r  in 

V laanderen  o p  m uzikaal en  m uziekpedagog isch  geb ied  in b e trek t. Van D er M ueren 

k oesterde een  gro te b ew o n d e rin g  voor he t aposto laa t van P ete r Benoit. Hij hee ft h e t 

vooral over d e  cu ltu re le  o m w en te lin g  d ie B enoit kon  te w eeg b ren g en  in  V laanderen. 

V oor d e  pedagog ische p rin c ip es, d ie  hij w el even  algem een  b eh an d elt, verw ijst Van D er 

M ueren  naar de teksten  van B enoit zelf. Zijn pu b lica tie  uit d e  jaren  zestig  gaat in dezelf

d e  rich ting  O ok h e t w erk  van C harles Van D en B orren9 h eeft dezelfde teneur. 

W elisw aar ie ts  m in d er Vlaams ingeste ld  p laats t ook  hij d e  strijd  van B enoit in een  ru im  

cu ltuu rh is to risch  kad e r om  d e  d raagk rach t ervan  te  o n d erzo ek en . Deze h o u d in g  is glo

baal gezien kenm erkend  voo r de w erken  die geschreven w erden  vanaf de jaren veertig.
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Dr. August Corbet ( 1907-1964). musicoloog en hebeerder-secretaris KVC. 
Proefschrift van August Corbet. Peter Benoit - Leven, werk en beteekenis, ( 1943) 
Corbel schreef ook een korte geschiedenis van bet KVC in 1941.

H et is C o rb e t4 d ie  zich te n  g ro n d e  m e t h e t pedagog isch  w erk  van B enoit h ee ft bezig

geh o u d en . R eeds in  d e  in le id ing  van zijn lijvig s tan d aard w erk  u it 1944 over P eter 

B enoit zegt hij dat hij d e  bed o e lin g  h eeft en k e le  leem ten  o p  te  tu lle n  in h e t Benoit- 

o n d erzo ek  : h e t pedagog ische asp ec t is e r  alvast éé n  van. Hij sche id t d e  p o litieke strijd  

ro n d  d e  w ord ingsgesch ieden is van d e  m uziekpedagog ische p rin c ip es  van B enoit, en  

w ijd t aan dit laatste een  ap art hoofdstuk . H et blijft n ie t en k e l bij e e n  b esp rek in g  van 

B enoits tek sten , m aar aan d e  h an d  van deze  e n  an d e re  s tukken  levert d e  sch rijver een  

d iepgaand  verslag van prak tijk  en  resu lta ten . Bij m ijn  w e te n  is d it h e t en ige  w erk  w aa r 

zo volledig over h e t o n d e rw e rp  g ehandeld  w ord t.

C o rb et legt inderdaad  e e n  levendige belangstelling  aan de dag  voo r d it dee l van B enoits 

ac tie te rre in . In zijn pub licatie  “H et Koninklijk V laam s C o n serv a to riu m ” (1941 ) geeft hij, 

naast e e n  gesch ieden is van  h e t g eb o u w  zelf aan d e  Sint-Jacobsm arkt, e e n  ov erz ich t van 

de evo lu tie  b in n e n  d e  instelling  to t 1941. H ierbij legt hij de n ad ruk  op  h e t w erk  van  d e  

s tich te r  P e te r Benoit. V erder getu igen  n o g  talrijke tijd schriftartikels v an  zijn g ro te  

belangstelling  d ienaangaande.
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G er Schm ook6 sp ree k t w ein ig  ov er d e  p ed ag o o g  B enoit. In te ressan t in  d it verb an d  is 

e c h te r  w el zijn pub licatie  “Ecce h o m o ” uit I9 6 0  w aarin  w e B enoit in zijn laatste jaren  

le tterlijk  aan h e t w erk  zien.

Al bij al kom t een  gedeta illeerd  verslag  over d e  eigenlijke m uz iekpedagog ische  opvat

tin g en  v an  P e te r B enoit enkel aan b o d  bij au teu rs  zoals C orbet en  Van d e r  M ueren die 

duidelijk  w eten sch ap p elijk e  bed o e lin g en  h eb b en .

1944

D e str ijd  rond lie t K o n in k lijk  V laam s Conservatorium

In de visie o p  d e  strijd  ro n d  liet KVC zit w el ee n  zekere  evolu tie . Bij d e  ee rs te  bio- 

grafen w o rd t zij volledig ingeschakeld  in d e  s trijd sfeer van d e  V laam se B ew eging en  

enkel vanu it d it s ta n d p u n t beh an d eld . N aderhand  krijgt zij, in h e t ru im e kad e r van  de 

19de e e u w  gep laa tst en  m e t in ach tn em in g  van d e  toenm alige to e s ta n d  o p  m uzikaal 

geb ied  in  V laanderen, e e n  m e er w elom lijnde e n  eigen  be teken is. V anzelfsprekend w as 

h e t V laam se asp ec t een  belangrijke en  zelfs rich tinggevende  fac to r v o o r B enoit bij de 

u itw erk ing  van zijn ideeën . H et kostte  hem  veel m oe ite  en  overtu ig ingsk rach t een  

eigen  Vlaams m uziekonderw ijs  uit de g ro n d  te  s tam pen . De teg en k an tin g en  d ie  Benoit 

o n d e rv o n d  w aren  inderdaad  ze er  g ro o t : zijn p lan n en  o m  n aa r R usland te  em ig reren  en  

daar ee n  w erkk ring  te  zoeken , zijn bekend . Dat deze  v a s th o u d en d h e id  van  B enoit w el
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een s on taard d e  in  ec h te  koppigheid , die g ren sd e  aan fanatism e, blijkt u it talrijke anek 

dotes. B enoit on tv ing  on d an k s alle tegenkan tingen  ook  steu n , en  n ie t alleen  van 

Vlaamse zijde. Zijn p rin c ip es  vonden  jaren  la ter b ijvoorbeeld  navolging in  h e t co n ser

vatorium  van Luik.

B ronnen en verdere studie

U iteindelijk  is h e t B enoit zelf die h e t m eest over zijn pedagog ische p rin c ip e s  g epu 

b liceerd  heeft. De rom antiek  w as im m ers bij u its tek  d e  tijd van de sch rijvende m usici 

e n  B eno it d e e d  h ie rin  ze k e r  n ie t o n d e r  v o o r c o lle g a ’s u it h e t  b u ite n la n d . 

P rak tijkgerichte te k sten  ov er de organisatie van zijn school staan  naast talrijke lange 

artikels en  grondig  u itgew erk te  p lannen  to t h erv o rm in g  van het Vlaamse m uziekleven. 

T itels als Het D room beeld eener Wereldkunst; Over Schijn en blijk in onze Vlaamsche 
M uziekbeweging ; Opvoedingsleer der Nationale Toonkunde sp rek en  v o o r zich. P ete r 

B enoit w as in zijn d en k e n  en  hande len  een  ec h t kind van  zijn tijd. Een h ern ie u w d e  

belangstelling  voo r de d iverse cu ltu re le  opvattingen  van de n eg en tien d e  e e u w  kan zijn 

verw ezenlijk ingen  en  opvattingen  in h u n  ju iste kader plaatsen .
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M u ziek term in o lo g ie  
in  1 9 6 7 -1 9 8 0

Een van de problem en w aarm ee Benoit te kam pen 
had bij de  vernederlandsing van het m uziekonder
wijs, w as de term inologie. Voor een  deel bedacht hij 
die zelf, vertrekkend vanuit het Frans, maar hij kon 
zich eveneens laten inspireren door Nederland. In 
zijn drang om  alles te vernederlandsen noem de hij 
bijvoorbeeld com positie sam enstelling', en de fagot 
‘baspijp’. Dit kim ons nu doen glimlachen, maar het 
was pionierswerk! Hoe dan ook, geleidelijk ontstond 
e r  in Vlaanderen een  afzonderlijke muzikale vaktaal. 
Dit kwam  onderm eer aan het licht toen e r  op  8 en 9 
april 1967 te B reukelen in h e t m ooie Huize 
Q ueeckhoven, destijds de zetel van de Eduard van 
Beinum Stichting, een  bijeenkom st plaatsvond van 
leraars m uziektheorie uit België en Nederland. Deze 
w as o p  to u w  gezet d oor de toen  erg  actieve 
N ederlands-B elgische Subcom m issie Muziek die 
w erkte in het raam van het cultureel verdrag. In een  
verslag over die vergadering stond het volgende te 
lezen : Tijdens de gedachtenwisseling bleek enige 
spraakverwarring omtrent het gebruik van allerlei 
vaktermen herhaalde malen tot overigens onschul
dige misverstanden te leiden. De éénw ording van de 
muziekterm inologie leek toen een  op te lossen prt>- 
bleem  en gevraagd w erd die taak toe te vertrouw en 
aan een  gespecialiseerde commissie.

Eerst op  9 novem ber 1973 w erd hiertoe een dcr- 
gelijke W erkgroep samengesteld. Van Belgische zijde 
w aren de leden Dr. Marcel Boereboom .Jef Dispa (na 
zijn overlijden vervangen door Hendrik Van Rechem) 
en Jan  Louel; Nederland w erd vertegenw oordigd 
door Prof. Dr. Chris Maes, Kees Stolwijk en  Herman 
Strategier. De studie vergde veel m eer tijd dan aan
vankelijk w as verw acht. G edurende zes jaren en in de 
loop van negenentw intig  vergaderingen, beurtelings 
gehouden in beide landen, w erd de opdracht uitge
voerd. Het resultaat van die belangrijke (en ook kos
telijke) inspanning w erd vervat in een  Einddocument 
dat klaar kwam op  11 januari 1980. O p 29 februari 
van dat jaar w erd het overhandigd tijdens een  plech
tige zitting in het voormalige Eurocrest Hotel te 
A ntw erpen.

Door de goede zorgen w erd dit nuttige docum ent 
d o o r het toenm alige M inisterie van Nationale 
Opvoeding en Nederlandse Cultuur-België en het 
M inisterie van O nderw ijs en W etenschappen- 
Nederland op stencil uitgegeven - een  druk is er 
helaas niet gekom en - en  verspreid in de instellingen 
van muziekonderwijs. Sedertdien w erd er niets m eer 
van gehoord. Het ligt waarschijnlijk in de kelders van 
het Ministerie begraven. Vandaag w eet blijkbaar nie
mand nog van zijn bestaan af, ook de  Taalunie niet, 
die de vroegere G em engde Commissie (en dus ook 
de Subcommissie Muziek) verving...

Luc Leytens



De beginjaren van de KVO
en de ontwikkeling van de Vlaamse muziek

Mark Reybrouck

In d e  groei van h e t m uzikaal na tionalism e in  E uropa heeft d e  o p era  ee n  g ro te  rol 

gespee ld . M en kan zich dan  o o k  d e  vraag  s te llen  in ho ev e rre  h e t o n ts taan  van de 

V laam se O p era  te  A n tw erp en  in d it nationalism e kan  w o rd e n  ingepast. D e s tich tin g  w as 

in ie d er geval ee n  noodzakelijke on tw ik k e lin g  in  een  p ro ces, w aa r d e  Vlaam se 

B ew eging als een  ro d e  draad  d o o rh e e n  loop t.

D e on tstaansgesch ieden is van de V laam se O p era  kan daarom  alleen  b eg re p en  w o r

d en  in  haar co m p lex e  v erhoud ing  to t d e  a lgem ene cu ltu u rh is to risch e  to estan d  van h e t 

ogenblik . In  d ie  zin  h eb b e n  w e in ee n  v roegere  stu d ie  (R eybrouck , 1981) h e t aandeel 

onderzoch t van de KVO in d e  Vlaams-nationale school. M eer co n c ree t g ing h e t om  d e  ana

lyse en  d e  cu ltuurhistorische kadering van d e  jaren 1907-1914 van d e  Vlaamse O pera.

De beginjaren van de KVO (1 9 0 7 -1 9 1 4 )

D e KVO van A n tw erp en  heeft ee n  belangrijke rol gespee ld  in  de V laam se o n tvoog 

dingsstrijd . O n tstaan  als an tw o o rd  o p  e e n  reë le  beh o efte , h ee ft ze e e n  on tzag lijke 

bedrijv igheid  gekend  tijdens d e  e e rs te  jaren  na haar stich ting . D oor de volledige 

verfransing van  h e t geestesleven  in  V laanderen  w as e r  als h e t w are  ee n  cu ltu ree l 

vacuüm  on tstaan , dat g ro ten d ee ls  g e c o m p e n see rd  w erd  d o o r h e t aan leu n en  bij een  

v reem d e cultuur. Pas laat in d e  19de e e u w  kw am  h ie rteg en  reac tie  o p  m uzikaal vlak. 

Een belangrijk  m om en t w as h ie r h e t o p tre d e n  van P ete r B enoit. D oor h em  ging h e t 

streven  naar een  eigen V laam se m uziek  to t e e n  e isenpakket v an  d e  V laam se bew eg ing  

b eh o ren .

A n tw erpen , w aa r de gedach te  aan e e n  V laam se O p era  reeds lang aanw ezig  w as, w erd  

h e t ce n tru m  van d e  actie. O p  22 jun i 1893 w e rd  d e  ee rs te  s ta p  gezet m et d e  o p r ic h 
ting van  h e t N ederlandsch  Lyrisch Tooneel, en  o p  17 o k to b e r  1907 w erd  d e  V laam se
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O pera  officieel g e o p e n d  m e t de inhuld ig ing  van een  eigen gebouw . H et p red ikaat 

K oninklijke w erd  e r  p as  in  1920 aan toegevoegd.

De Vlaamse O pera  ste lde zich to t doel om  d e  V laam se co m p o n is te n  aan  te  m oedigen , 

naast h e t b e k e n d m a k e n  v an  d e  m e e s te rw e rk e n  van d e  D uitse , S lavische en  

Scandinavische operalitera tuur. Ze m ag b e sc h o u w d  w o rd e n  als d e  v roegste  Vlaam se 

O pera  van form aat. Van d e  o p en ing  van h e t eigenlijke o p e ra g eb o u w  van d e  Vlaam se 

O pera  to t h e t u itb rek en  van d e  ee rs te  w ere ld o o rlo g  w e rd e n  h ie r n ie t m in d e r dan 16 

Vlaam se o p e ra ’s gecreëerd .

H et cu ltu u rh istorisch  kader

H et cu ltu u rh is to risch  kader van de b eg in jaren  van d e  V laam se O p era  zijn gekenm erk t 

d o o r ee n  ste rke aanw ezigheid  van d e  nationale m uz iekbew eging  in h e t Vlaams-natio- 

nalism e in  h e t algem een. Dit nationalism e b ew o o g  zich voornam elijk  o p  h e t sp iritue le  

vlak en  nog  hoofdzakelijk  o p  h e t cu ltu re le  vlak. M en kan dan ook  m et Elias (1963) sp re 

ken van een  p e rio d e  van cultuurflam ingantism e. w aarin  h e t streven  naar staatkundige 

e n  po litieke vorm geving  zo goed  als n ie t aanw ezig  w as.

D e specifieke situatie  van de KVO is verd e r in  d ie  m ate  nationalistisch  gek leu rd  dat 

m en  h ie r p rob leem loos van een  V laam s-nationalistische instelling kan sp reken . Dit 

asp ec t w as zeker in  de aanvangsfase erg  belangrijk . D e nationalistische te n d en s  zou 

e c h te r  aan aan trekk ingskrach t verliezen  naarm ate  d e  V laam se c o m p o n is te n  zich m eer 

om  h e t esthetisch-m uzikale g ingen  bekom m eren . In die zin zijn d e  jaren 1907 to t 1914 

te  b esch o u w en  als overgangsjaren , w aarbij d e  o p era co m p o n is ten  zich in een  span 

ningsveld b ev o n d en  tu ssen  h e t strik te , m aar erg  reg ionalistische nationalism e van P ete r 

Benoit, m e t h e t aan leunen  bij d e  volkstraditie , en  een  E uropese g e rich th e id  anderzijds, 

m e t ee n  streven  naar es th e tisch e  vern ieuw ing  en  aanknop ing  bij de g ro te  tijdsstro- 

m ingen van h e t ogenblik.

De KVO en de Vlaam se o n tvoo gd in gsstrijd

De K oninklijke Vlaam se O pera  had  duidelijk  de b ed o e lin g  om  een  actieve rol te  spe

len  in  deV laam s-nationale m uziekbew eging . G e tro u w  aan haar doelste llingen  b rach t hij 

tijdens de p e rio d e  van 1907 to t 1914 ee n  re p e rto ire  van  hoofdzakelijk  G erm aanse w er

ken  m et 696  opvoeringen  o p  ee n  totaal van 870. H ierbij s tond  h e t W agnerism e u ite r

aard centraal, gevolgd d o o r w erk  van eigen  bodem . De v reem de w erk en  van h u n  kant 

w erd en  in  h e t N ederlands vertaald . Men kan zo n d e r overdrijv ing sp rek en  van ee n  bloei 

van een  o p eragen re  in V laam se zin.
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Het eerste speeljaar ran de Vlaamse Opera met een fotopaneel in beeld gebracht.
Rond de dirigent E duard Kennels prijken de foto's van zangeres en zangeressen in tbeater- 
kostuum tijdens de velschillende uitgevoerde opera's.



De Vlaam se co m p o n is te n  h ad d e n  v erder e e n  versch illend  aandeel in de  V laam se o n t

voogdingsstrijd . Dit kon  variëren  van h e t gebru ik  van Vlaam se tek sten  to t een  actieve 

dee lnam e in de Vlaamse Beweging.

W at h e t ee rs te  p u n t be tre ft kan m en w ijzen  o p  he t geb ru ik  van lib re tti m et o o rsp ro n 

kelijke V laam se tekst (behalve ‘R ooversliefde’ van G ilson). D e verha len  zijn eenvoud ig , 

om  n ie t te  zeggen banaal, en  sp e len  z ich  m eestal a f  in e e n  Vlaams decor. Ze besch rij

ven m eesta l h e t Vlaams do rpsleven  en  b eh a n d e len  d e  th e m a ’s van d e  strijd  van  o n d e r

d ru k ten  en  d e  rivaliserende liefdesverhouding.

D aarna w as e r  h e t eigenlijke engagem en t van  d e  to o n d ic h te r  in  d e  Vlaamse strijd . Bij 

Benoit w aren  m uziek  en  d e  Vlaamse B ew eging n ie t te  scheiden . B lockx w ijk t h ie rvan  

reeds af. D e g em een sch ap sk u n st van Benoit w o rd t h ie r e e n  burgerlijke kunst.

G ilson, D e Boeck e n  M ortelm ans h e b b e n  h e t Vlaamse engagem en t to t geringere  p ro 

p o rtie s  herleid . De m uziek  p rim e ert h ie r o p  de nationale inzet. M et G ilson te n s lo tte  

w o rd t d e  ho rizo n  verru im d . A lpaerts w o rd t d e  g ro te  figuur van d e  vo lgende generatie  

en  kw eek t bij zijn leerlingen ee n  w are  B en o itcu ltu u r aan. Hij verzorg t talrijke uitgaven 

en  to o n t zich z e e r  verd ienste lijk  als v e rsp re id e r  van V laam se m uziek  in h e t bu iten land . 

Van H oof ten slo tte , w o rd t o p  zijn b e u rt b e sch o u w d  als d e  g ro te  v o o rtze tte r  van  de 

B enoittrad itie , m aar d it m eer naar geest d an  naar inhoud . Hij is d e  s tich te r van  de 

V laam s-nationale zangfeesten  en  d e  sch rijver van een  aantal strijd liederen .

D e o n tw ik k e lin g  van d e Vlaam se m uziek

Dit k o rte  overz ich t geeft reeds ee n  v e rm o e d en  van d e  vrij co m p lex e  v erh o u d in g  van 

d e  V laam se co m p o n is te n  to t d e  Vlaamse B ew eging. Ze z itten  als h e t w are  gevangen  b in 

n en  een  spann ingsveld  tu ssen  tw ee  po len  : d e  es th e tisch e  vern ieu w in g  van h e t m uzi

kale id ioom  en  d e  nationale inzet. Toch kan m en  sp rek en  van ee n  V laam se eigenheid , 

d ie  w e  o p  basis van d e  analyse van d e  c rea ties  tu ssen  1907 en  1914 in  enke le  g em een 

schappe lijke  ken m erk en  h eb b e n  k u n n en  b u n d e len .

O p  vocaal vlak is e r  ee n  zekere  afkeer vo o r ensem bles, h e t geb ru ik  van ov erw eg en d  

so listische v o o rd rach t en  h e t veelvuldig a a n w en d e n  van koorpassages, w aarbij k in d er

s tem m en  d ankbaar w o rd e n  aangew end. De verdubbe ling  d o o r h e t o rkest van g edeel

telijke o f  volledige zangpartijen  w o rd t veel toegepast. H et geb ru ik  van de specifieke 

o rkestk lank  laat zich v e rder n ie t to t d e  gem een sch ap p elijk e  ken m erk en  herle iden .

De h arm o n ie  w o rd t b e h e e rs t d o o r h e t geb ru ik  van g ro te  te rts-toonaarden  e n  d e  te rts

v erw an tsch ap  als m odu la tieschem a. M odern ism en  k o m en  w ein ig  voor, en  ee n  gevoel 

van h arm o n isch e  stab ilite it is in de m eeste  w erk en  duidelijk  aanw ezig.

Het m elod isch  asp ec t krijgt som s ee n  typ isch  nationale  k le u r d o o r h e t geb ru ik  van 

vo lksliederen, au th en tiek  o f  n ie u w  g eco m p o n eerd . K orte m o tieven  en  langere m elo

d ieën  kom en  naast m ekaar voor, m aar b ijna s teed s p rim e e rt e e n  du idelijke m elod ische 

lijn.

In alle w erk en  von d en  w e  syllabische te k s td e d am a tie , m eesta l in  vlugge v o o rd rach t 

e n  m et ee n  lange e in d n o o t. De zangstijl b en a d e rt m eestal d e  vrije scène , som s neigend  

naar h e t arioso  o f  h e t rec itativo  accom pagna to . W at ritm e e n  m e tru m  betreft, verm el

d en  w e  h e t f re q u en t geb ru ik  van g ep u n te  n o te n  in b ina ire  m aatsoo rt e n  e e n  duidelijk  

ov erw ich t van d e  m aat 3 /4 .

D e liedvorm  is zow at d e  en ige trad itione le  vorm , d ie  m e t en ige regelm aat te ru g k eert. 

H et gebru ik  van o u v ertu res  en  finales varieert naargelang  d e  co m p o n ist. De a lgem ene 

te n d e n s  neig t naar h e t g eb ru ik  van  k o rte  ouvertu res .

E igen  idioom

Dit zijn d e  g ro te  lijnen. D aarnaast v e rto o n t iedere  to o n d ic h te r  zijn eigen  idioom . Bij 

Roels von d en  w e ee n  m erkw aard ige zin voor koo rb eh an d elin g , bij De Boeck ee n  k leur

rijk orkestraal palet, m et o n g ek en d e  sp o n ta n e ïte it e n  e e n  afk eer vo o r afw erking, bij 

Van O ost ee n  u itgesp roken  m elod ische lijn, bij G ilson e n  Schrey e e n  zoeken  n aa r  ver

n ieuw ing  m et th em atisch e  verd ich ting , bij B lockx d e  ly rische m elodie, bij B roeckx  de 

zin v o o r eenvoud , bij Van H oof d e  spann ing  tu ssen  lyriek en  trad itionalism e enerzijds 

en  m odern is tische  te n d e n se n  anderzijds, e n  bij A lpaerts de g ro te  d ram atische  u itd ru k 

k ingskracht, d e  th em atisch e  verw erk ing  e n  d e  m ooie m elo d isch e  lijn.

Waarde van h et fenom een

Een belangrijke vraag bij d e  beoo rde ling  van d e  v roege V laam se O pera  is deze naar 

de m uzikale w aarde van d e  geanalyseerde w erken .

H ier kan m en  vastste llen  dat d e  V laam se o p e ra co m p o n is ten  e e n  ec lec tisch e  taal sp re 

ken  m et als voornaam ste  b ro n  d e  D uitse rom antiek . In vergelijking e c h te r  m et h e t tijds

g eb eu ren  is e r  ee n  ac h te rs tan d  vast te  ste llen , d ie  w aarsch ijn lijk  h e t  gevolg is van 

gebrek  aan traditie.

L outer m uzikaal te n s lo tte  h eeft d e  Vlaamse O peram uziek  n o ch  in h e t bu iten land , noch  

in h e t b in n en lan d  ee n  b lijvende p laats veroverd.

Literatuur
Elias, H. Geschiedenis van de Vlaamse gedachte, 4 dln. A ntw erpen, 1963 - 1965.
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België, Academiae Analecta. Klasse d e r  Schone Kunsten. 1981 (42, 1), 37-69.
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1834 STAD ANTW ERPEN 1934

Eeuwfeest van den Vlaamschen
toondichter PETER BENOITv a n  11 tot 19 A U G U S T U S

PLECHTIGE HULDIGING EN GROOTSCHE FEESTVIERING
11 r ti  13 A ug De Oorlog <le id ing  F lo r  A lp M ru  ) -  18 A u *  O nthulling r a n  be t ftedeokteeken . 

B eooit-tentouim tsiting. De SchoM * (L eid ing  H  J  D H o ed i.)  In  M etnoriam  P e le r  BenoH i</*a K. C a n d M t)  
13 A ug. la n g  w ed s tr i jd  too t  s o l i s t» .  14 A ug  C oncert-ao low erk  »an  Benoit (K o n in k lijk  

V U sn iaoh  O 'n v r m n r i u i n  l L ie d e r n  mi K oren gw»n«*«n d o o r « Lee discip lee d e  G r e try  • — 15 A u# 
V lism w rh  M uziekcongrea. R ubros* an tate  ( L eid ing  J  B a r te tla .)  C onscience-cantate  (L e id in g  J « f  
V an H oof ) 1 6  Aug. S ym phon isch  w e rk  r a n  B enoit (L e id ing  . Dès. D efeuw .) -  17 A ug W e rk  »an
V U anu trbe  (ooudicb lern  ait d e  XFI* eeuw  (L eid ing  K-m J. V an N uffel ) — 1B A ng De W ere ld  in 
<L eid tug  J . B nxK ka ) Aan A n tw erpen  (O n * rh a a h rly k  V erbond  <an Z an g k rin g e n  1 19 A ug Later
na tionasi to rnooi »oor koorzang . A cadem ische a t l to g  gew ijd  aan  B enoit. R n hw iscao te te  (L e id ing  
Lod de  V ocht )

Eeuwfeestviering van de geboorte van Peter Benoit door de Stad Antiverpen in 1934. 
Affiche door Julia Ost.

Vlaamse muziek op de openbare omroep

Jan Dewilde

T ijdens d e  w ee k  w aarin  deze  b ijd rage gesch rev en  w erd  v e rsc h en e n  alleen  al in één  

V laam se k ran t d rie  k lach ten  over de gebrekk ige m an ier w aaro p  d e  o p e n b a re  o m ro ep  

om gaat m e t c u ltu u r en  educatie , d ie  b e ide  tw e e  van zijn b as iso p d rach ten  zijn. H et 

d o cu m en ta ir  n e tw e rk  ‘In itia tie f V laanderen’ (DIVA) w ijst o p  d e  erosie van het docu
m entaire werk op de VRT (D e Standaard, 13 e n  20  m aart 1998). In d e  S tandaard  d e r  

L etteren  van 19 m aart klaagt ee n  lezer h e t verdw ijnen  van d e  sch o o lu itzend ingen  aan, 

‘ w aardoor althans op literair gebied  het historisch besef teloor g aa t ... De Vlaamse 

schooluitzendingen , zow el op radio ais televisie , moesten verdwijnen. BBC en NOS- 
Teleac gaan  gew oon door m et hun specifieke educatieve p ro g ra m m a ’s. De 
Vlamingen hebben de omroep die ze  verdienen'. Nog een  andere Iezersbrief in De 

Standaard van 20 m aart w ijst dan w ee r o p  een  ‘verkleu tering van het Vlaamse tv-aanbod’ 
en  h e t ‘versoapen’van d e  ‘marktgerichte VRT.

M aar alles kan slechter, b ijvoorbeeld  d e  m a n ie r w aa ro p  V laam se ern stige  m uziek  o p  

radio  en  televisie al dan  n ie t b eh a n d e ld  w ord t.

Radio 3 en  zijn voo rlo p ers  h eb b e n  e e n  rijke  trad itie  in  h e t p ro p ag e re n  van Vlaam se 

m uziek, m aar o n d e r  d ru k  van de a lgem ene nivellering  is de k lassieke ze n d er zich  steeds 

m e er re c e p tie f  aan h e t o pste llen . D at b e te k e n t : w ein ig  eigen p ro d u c ties , w ein ig  com - 

p ositie -opd rach ten , zodat Radio 3 steeds m in d e r m e t eigen in itia tieven  w e e g t o p  he t 

V laam se m uziek leven  e n  d aa rdoo r s teed s m in d e r co rrec tie s  aan b ren g t o p  ee n  m uziek

m arkt, d ie  van langsom  m e er o n d e r  co m m erc ië le  d ru k  staat. Een reeks als ‘A u to ch to o n ’ 

b ijvoorbeeld , w aarin  p rogram m am aker H endrik  W illaert b ek e n d e  en  m in d e r b ek e n d e  

c o m p o n is te n  b e lich tte  is nu  o n d en k b a ar g ew orden . W anneer o n v e rh o o p t nog  e e n s  iets 

substan tieels  g eb eu rt, dan  is dat n o g  o p  instignatie  van  buitenaf.

Ter g e legenheid  van h e t ee u w fe es t van h e t conserva to rium  k o m en  - in  ee n  co p ro d u c 

tie  m e t Radio 3 en  enkel dankzij de vijf b e tro k k e n  co m p o n is ten fo n d sen  (Benoit, 

M ortelm ans, Van Hoof, M eulem ans en  D e V ocht) - tw ee  CD’s m et w erk  van vijf V laam se 

c o m p o n is te n  o p  de m arkt. Een van d e  re c e n te  lovensw aardige in itiatieven  van Radio 3
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is h e t o p  CD ze tten  van ee n  n ieu w e u itvoering  van 'D e g ro te  verzoek ing  van d e  Heilige 

A n ton ius’van Louis De M eester in 1997 ,10  jaar na d e  d o o d  van de com ponist.

O p  de VRT-televisie is de situatie sinds k o rt ev en  dram atisch . Lange tijd s to n d  de 

Vlaam se televisie in  E uropa m ee aan de spits in h e t in bee ld  b ren g e n  van eigen m uziek. 

Uit de p ion ie rs ja ren  d a te e rt b ijvoorbeeld  e e n  p restig ieuze film  over B enoit en  in de 

jaren  '60  w erd en  versch illende com positie -opd rach ten  gegeven die dan  in  d e  TV-stu- 

d io ’s w erd en  gecreëerd . D e zeventiger jaren  w aren  opTV -gebied  spek takelja ren  e n  dus 

w erd  e r  w ein ig  aan Vlaamse m uziek gedaan. M aar d e  jaren  '80  en  d e  e e rs te  helft van de 

jaren ‘90  w aren  o n d e r stim ulans van p ro d u c e r  Hugo S ledsens een  v ru ch tb a re  p e rio d e  

v o o r d e  m uziek  van eigen  bodem . Bij gebrek  aan bes taand  v o o ro n d erzo ek  b e tek e n d e  

de research  v o o r deze program m a's m e teen  ook  p ion iersw erk . O p  d ie m an ier w erd  

zow el in  c o n c e r te n  als in  do cu m en ta ires  een  belangrijk  dee l van de m uziekgesch iede

nis geschreven.

H ier volgt een  n ie t exhaustieve opsom m ing van program m a s gere lateerd  aan h o n d erd  

jaar A n tw erps C onservatorium . Er w erd en  TV -opnam es gerealiseerd  van  Liefdesdrama, 
Dram a Christi, De Oorlog en  De Schelde van P ete r Benoit; fragm en ten  u it Jan  B lockx’ 

Herbergprinses; Blancefloer e n  Kerstnacht van  Emile W am bach; ee n  adap tie  van de 

Concerto voor Dubbelklavier-Hans van August De Boeck; Symfonische Psalm  en  

Vlaamse Kermis van J e f  Scham paert: Het M arialeven  van Karei Candael; p ianom uziek  

van M arinus D e Jong; Symfonie nt: 2  van W illem  K ersters; de hobo-, p iano- e n  klarinet- 

c o n c e r to ’s, e n  Ares en Irène van  August V erbesselt; M etamorfosen  van W ilfried 

W esterlinck; h e t G itaarconcerto  van M are V erhaegen. O ok w erd en  e r  u itgebreide  p o r

tre t te n  gem aakt van d e  v ier co n serv a to riu m d irec teu rs , m e t nam e Emile W am bach, 

Lodewijk M ortelm ans, Je f  Van H oof en  Lodew ijk De Vocht, e n  van Frits Celis, W illem 

K ersters en  Vic N ees.V oor deze c o m p o n is te n p o rtre tte n  w erd en  te lk en s ookTV -opna- 

m en gem aakt van re levan te  com posities van deze to o n d ich te rs . D aarenboven  w as e r  de 

reeks Mijn M oederspraak  w aarin  een  overz ich t w erd  g eb o d en  van  h e t V laam se rom an

tische  lied. O ok in de verto lk ingsw edstrijd  Tenuto kw am en  regelm atig  V laam se c o n 

c e r to ’s aan bod. D oor dit alles heeft d e  d ien st m uziek  g ed u ren d e  jaren  een  co rrec tie  en  

een  aanvulling geb rach t van h e t reguliere m uziekleven. O ngetw ijfeld  h eeft d it ook  m ee 

gezorgd voo r de lich te  revival d ie  m om en tee l o p  h e t geb ied  van V laam se m uziek  bezig  

is.

M aar d it so o rt p rog ram m a’s w il m en dus n ie t m eer. H ier m o e t w o rd e n  toegegeven  dat 

m uziek  en  televisie lang geen  gem akkelijk huw elijk  is en  da t e r  m eerm aals te  w ein ig  

aandach t w o rd t b es tee d  aan deze u itzend ingen , som s ook  vanw ege m en sen  d ie nu  aan 

d e  k laagm uur staan. Maar o n d ertu ssen  v erw o rd t de o p en b a re  o m ro ep  s teed s m e er to t
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ee n  am ech tige c o n c u rre n t van de co m m erc ië le  televisie, w aa rd o o r ze zichzelf stilaan 

overbod ig  m aakt. D e VRT h eeft geen  d ien st m uziek  m e er en  h eeft ook  n ie t langer een  

eigen  koo r en  orkest, w aa rd o o r deze m uz iekp rog ram m a’s helem aal onm ogelijk  dreigen  

te  w orden . H et is o n ts te llen d  dat zo n d e r ee n  m aatschappelijk  d eb a t aan  te  gaan zo

m aar beslist kan w o rd e n  dat k o o r e n  o rkest n ie t langer to t d e  k e rn tak en  van d e  o m ro ep  

b eh o re n , d aa rm ee to taal neg eren d  w at bij d e  NOS, BBC e n  d e  rest van Europa gebeurt. 

Alle k ro o n ju w elen  van de o p en b a re  o m ro ep  w o rd e n  zo m aar o p  straat gegooid  : na 

K oor e n  O rkest dreig t b in n e n k o rt o o k  ee n  un iek  cu ltuu rb lad  als ‘M uziek en  W oord ' te  

verdw ijnen .

En wrij, w ij s to n d e n  e r  bij e n  keken  e r  naar.



AUG.L.BAEIJENS, 
KAREL ALBERT

ZES
VAN OSTAIJEN- 

LIEDEREN

rircsANE -D E SIKKEL'. Kk io u o k s t k a a ï ox \Ktwnm.s

Zcs van O staijcn-liederen door Aug. L. Baeyetis en Karel Albert met een houtsnede van  
J. Cantrê. In memoriam Paul van Ostaijen.

Het KVC
en de opkomst van de ‘moderne' muziek

Vic Nees

Een in s titu u t dat d e  naam  C onservato rium  draagt, m o e t een  zekere  g esp le ten h e id  ver

to n e n  ten  o p z ich te  van stilistische evoluties. Enerzijds m oe t h e t d e  trad itie  b ew a re n  en  

inzichtelijk  m aken; anderzijds m o e t h e t jonge ta len ten  vo o rb ere id en  o p  n ie u w e  o n t

w ikkelingen  die on tstaan . Ik p ro b e e r  o p  e e n  ze e r  sum m iere  w ijze te  o n d erz o ek en  in 

w elk e  v erh o u d in g  creatieve ta len ten  d ie v o o r d e  tw e e d e  w ere ld o o rlo g  aan o n s co n se r

vato rium  s tu d eerd en , to t d e  toenm alige m o d ern ite it s tonden . D e genera ties die daarop  

volgden , h eb b e n  v o o r h u n  m uzikale in fo rm atie  e e n  b e ro e p  k u n n en  d o e n  o p  rad io  en  

g ram m ofoonp la ten . V oordien kon  d a t slech ts via c o n c e rte n , p a rtitu re n  o f  ... onderw ijs.
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H et is vanzelfsp rekend  da t c o m p o n is te n  d ie tevens u itv o eren d  k u n sten aa r w aren , 

m e e r in  c o n tac t kw am en  m et n ie u w e  strekk ingen  d an  zij d ie  u its lu iten d  in h e t o n d e r

w ijs s tonden . Een naam  d ie zich hierbij o p d rin g t is Flor A lpaerts (°1876). Hij g en o o t zijn 

opleiding nog grotendeels aan de Vlaamse M uziekschool, m aar hij w as d e  ee rste  co m p o 

nist die afstudeerde aan h e t n ieuw e conservatorium . H oew el zijn vorm ing nog  volledig 

19de eeuw s w as, ontw ikkelde hij een  stijl d ie hem  om streeks 1930 to t o p  de grens van het 

expressionism e voerde. Hij onderg ing  de invloed van de n ieuw e Europese m uziek die hij 

dirigeerde, in tegenstelling to t generatiegenoten  als Lodewijk O n trop  (°1875) en  Edward 

V erheyden (°1878) die het idioom  van h u n  studietijd trouw  bleven.
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Van h e t trium viraat dat na 1880 g eb o ren  w o rd t - C andael, Van Hoof, D e V ocht - sluit 

Karei C andael (°1883) h e t d ich ts t aan bij A lpaerts. O ok bij h em  is h e t vooral h e t orkest- 

ko lo rie t dat toelaat hem  gem atigd  p ro g ressie f te  n o em en . Je f  Van H oof (°1886 ) daaren

tegen  is een  vo lb loed  laatrom anticus. K om t bij C andael R espighi som s om  d e  h o ek  kij

ken , bij Van H oof v o rm t Strauss d e  b eg ren zen d e  horizon . Lodew ijk De V ocht (°1887) 

blijft, ondanks zijn voo ru its trev en d  w erk  als d irigen t, als c o m p o n is t ev e n ee n s  overw e-
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gend laat-romantisch. Dat laat-romantische karakter valt bijzonder op als je te r vergelij
king figuren als M eulemans (°1884) en Herberigs (°1886) neem t, tw ee niet-Antwerpse 

generatiegenoten van w ie de actieve scheppingsperiode volstrekt vergelijkbaar is. 
Beiden evolueren al vroeg naar een  Frans impressionistisch idioom om  als doorw in
terde expressionisten te  eindigen. Robert Herberigs had in Gent m isschien m eer ini

tiatie gekregen in de Franse muziek dan te A ntw erpen gebruikelijk was, maar Arthur 

Meulemans was door Tittel aan het Lemmensinstituut gevorm d en Edgard Tinei had 
hem  beslist geen venster op de toekom st geopend ! Het ligt dus m eer aan de student 
dan aan het studiehuis. Van Hoof en  De Vocht kunnen bezwaarlijk verdacht w orden  van 
m oderniteit. En toch, als je hun w erk plaatst naast dat van hun studiegenoten Jos 
Watelet (°1881), Jules Van Etsen (°1881), Hendrik Van Schoor (°1887) en Arthur 

Verhoeven (°1889) - alle vier fijnzinnige com ponisten - kan je ze ook geen uitgespro
ken traditionalisten noem en. Evenmin als Frans D’Haeyer (°1889) die zich enigszins in 

de schaduw  van Candael beweegt.
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Bij de generatie com ponisten geboren tussen 1890 en  1900 w eet Marinus De Jong 

(°1891) zich door het verm engen van kleurrijke akkoorden m et oude modi een speci
fieke stijl te  verwerven. Die onderscheidt hem, evenals voordien Van Hoof en  de Vocht, 
van de zuivere traditionalisten, maar maakt daarom van hem  nog geen m odernist. De 
Jong is een N ederlander die naar A ntw erpen kwam, Oscar Van Hemel (°1892) legt de 
w eg andersom  af. Hij komt pas later in Nederland tot het m odernism e onder invloed 
van Pijper. Emiel Constant Verrees (°1892) en Emmanuel Duriet (°1893) kunnen intus
sen de dom inante invloed van M ortelmans niet loochenen. Op-en-top rom antici blijven 
Renaat Veremans (°1894) en ook Clém ent D’Hooghe (°1899), de ene w at robuuster, de 

andere m eer beheerst. Jozef Scham paert (°1899) vertoont interesse voor een beschei
den harm onische emancipatie.

Maar de vroegste werkelijke m odernist die op het conservatorium  w ordt gevormd, is 

August L. Baeyens (°1895). Baeyens betekent voor de muziek in A ntw erpen - en  ook 
daarbuiten - wat van Ostaijen voor de literatuur betekent. Om streeks 1920 steekt hij al 
zijn collega's, jong en oud, stilistisch voorbij. Voor het Antw erpse muziekleven dat m eer 
gulheid gew end is, zal hij iets te celebraal, te sober overkomen. Het gebrek aan belang
stelling waarvan de honderdste verjaardag van zijn geboorte blijk gaf, illustreert nog 
steeds dat gebrek aan enthousiasm e. N ochtans is Baeyens de eerste die aansluiting 
vindt bij de nieuw e Europese strom ingen van zijn tijd.

1900

Hij w ordt op de hielen gevolgd door Karel Albert (°1901) die zich aanvankelijk con
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structivist noemt. Vermits Albert slechts tijdelijk aan he t conservatorium  studeert, is zijn 
vorming academisch m inder afgerond dan die van Baeyens. Hij blijft ook levenslang 

aandacht schenken aan het experim ent. Bovendien is hij een vurige strijder m et de pen 
zodat zijn imago, m eer dan dat van Baeyens, verbonden blijft met de em ancipatie van 

de m oderne muziek. Geen groter contrast is mogelijk dan tussen hem  en zijn jaarge

noot Ivo Mortelmans (°1901), die, hoe verfijnd en beredeneerd  ook, een  traditionalist 

is in hart en nieren.

Strikt genom en hoort Flor Peeters (° 1903) niet in deze opsom m ing thuis verm its hij 
niet te A ntw erpen studeerde. Ik vernoem  hem  niettem in als latere d irecteur om dat hij 
onze eerste m oderne orgelcom ponist is m et daarenboven een grote internationale uit

straling.

Bij de overige generatiegenoten geboren tussen 1900 en 1910 ligt de ontwikkeling 

een beetje verdeeld. JefV erm eiren (°1904) staat - zoals Jozef Schampaert - open  voor 

enige harm onische evolutie, maar verloochent de rom antische expressiviteit niet. Jef 

Maes (°1905) staat erop zichzelf een  lyricus te noem en. Hij beoefent ech ter een  m eer 
geavanceerde toonspraak. Hij verlaat de tonaliteit niet maar hanteert een  geraffineerd 
koloriet dat veel van het im pressionism e heeft opgestoken. Vertoont de m uziek van 
Maes nog een zekere bevalligheid, bij Daniël Sternefeld (°1905) overheerst de expres
sionistische zeggingskracht. Indien Maes voortbouw t op het zinnelijke karakter van 

Candaels muziek, dan zijn bij Sternefeld eerder de rauw e accenten van Alpaerts terug 
te  vinden. Sternefeld is een indrukw ekkende orkestrator, een kunst die hij te Brussel bij 
Paul Gilson verwerft en als dirigent verder uitdiept. Zijn reputatie als dirigent heeft 
trouw ens zijn com positorische verdiensten lang overschaduw d. Daar komt stilaan ver

andering in.

In hetzelfde jaar als Maes en  Sternefeld w ordt ook Ivo Ceulemans (°1905) geboren. 
Hij doorbreekt de grenzen van de tonaliteit zoals ook Jef Van Durm e (°1907) dat doet. 
Van Durm e gaat zelfs in W enen bij Alban Berg om  raad, maar in de paar w erken die mij 

van hem  bekend zijn, bespeur ik daar weinig invloed van. Karei De Schrijver (°1908) 
tenslotte brengt, zoals D’Haeyer voor hem , enige vernieuw ing in het reperto ire van de 
blaasmuziek.

1 9 1 0
De laatste reeks com ponisten  die nog voor de tw eede w ereldoorlog afstudeert, is die 

welke geboren w ordt tussen 1910 en 1920. Eén is e r bij die het Antwerps muziekleven 
sterk in de m oderne richting heeft beïnvloed : Renier Van Der Velden (°1910). Hij krijgt 
zijn prim aire initiatie wel op  het conservatorium , maar als com ponist noem t hij zich
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autodidact. Van der Velden is een expressionist pu r sang. Tot liet expressionism e 

behoort eveneens Denise Tolkowski (°1918) die een m otorische ritm iek niet schuwt. 

Veeleer neoklassiek is daarentegen Karei De Brabander (°1913) die de dissonanties 
door een zeer radicale lineariteit verantwoordt. O ndanks zijn uitgesproken lyrisme assi
mileert Ernest Van Der Eyken (°1913) in zijn later w erk nieuw ere geluiden. August 
Verbesselt (°1919) zal tenslotte in verscheidene stadia doorsto ten  to t de post- 

W eberniaanse ontw ikkelingen van na 1950.

Algem een

Het ligt voor de hand dat een  kunstmatige opdeling in rom antisch en  m odern geen 
artistieke implicaties heeft. Je kan best een uitstekend com ponist zijn en  eerder tradi

tioneel gericht, zoals er beslist ook erop los schrijvende m odernisten bestaan. Bij een 
aantal hierboven vernoem de com ponisten heb  ik bovendien kunnen vaststellen dat zij 

niet uitgesproken tot een  richting behoorden, m aar eerder overgangsfiguren waren, 
vaak m et een  interessant oeuvre.

Niettem in valt he t mij op dat sommige vernieuw ers slechts gedeeltelijk aan het con
servatorium studeerden en daarna de voorkeur gaven aan privé onderricht of zelfstu
die. De rigoureuze conservatorium training van die periode Schijnt voor sommigen een 
conditionering te hebben m eegebracht w aaraan zij levenslang gebonden bleven. 

Slechts zij die voldoende openheid  aan de dag legden, groeiden daar bovenuit. De 

m eest duurzam e muziek lijkt mij vooral van de hand van w ie to t dat p roces in staat 

waren.
Zoals ik hierboven al opm erkte, ligt de richting waarin iem and zich zal ontw ikkelen 
veeleer aan zijn persoonlijkheid dan aan zijn opleiding. Er zijn nog andere, m aatschap

pelijke oorzaken w aardoor iemand een strekking aanhangt. Het valt mij bijvoorbeeld 
op dat in A ntw erpen de m eest radicale vernieuw ers vrijzinnigen w aren hoew el dat 
elders niet noodzakelijk het geval was, zoals Meulemans en Herberigs afdoende bewij
zen. Anderzijds w aren religieus-geïnspireerde com ponisten soms brugfiguren zoals De 

Vocht en De Jong, maar lang niet altijd, zoals Verhoeven en  Ivo M ortelmans dan w eer 
aantonen. O vertuigde Vlamingen w aren ook niet allemaal rom antisch ! Of w aren De 
Brabander en  Van Durm e uitzonderingen ? Dat mag wel eens onderzocht worden.

Een vluchtige blik op een halve eeuw  Antwerpse com positorische bedrijvigheid, een 
halve eeuw  overgang van rom antiek naar m odernism e, levert ruim dertig com ponisten 
op. Ik heb de indruk dat de volgende halve eeuw  nog vruchtbaarder zal gew eest zijn.
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B met een a, ba, vierstemmige bewerking door de eerste contrapuntleraar Joseph Tilborgbs.

Vlaamse Componisten verbonden m et KVC 

Luc Levtens

Joseph Callaerts (1830-1901)

Joseph Tilborghs ( 1830-1910)
Peter Benoit (1834-1901)

Jan Bloekx (1851-1912)

Constant Lenaerts (1851-1931) 
Edward Keurvels (1853-1916)
Emile Wambach (1854-1924) 

Armand Timmermans ( 1860-1939) 

Albert De V leeshouw er ( 1863-1913) 
August De Boeck (1865-1937)
Paul Gilson (1865-1942) 
bodewijk M ortelmans (1868-1952) 
Arthur De Hovre (1868-1928)
Julius J. B. Schrey (1870-1936) 

Arthur Van Oost (1870-1942)
Emiel Delin (1873-1947)

Frans Lenaerts (1873-1931) 
Lodewijk O ntrop (1875-1941) 
FlorAlpaerts (1876-1954)

Edward Verheyden (1878-1959) 

Alfons Cluvtens (1880-1955)
Jan Broeckx (1880-1966)
Jos W atelet (1881-1951)
Julius Van Etsen (1881-1957)

J. Emile Painparé (1882-1949)
Alex Paepen (1882-1965)
Karel Candael (1883-1948)

Jos De Klerk (1885-1964)

Jef Van Hoof ( 1886-1989)
Jan Baptist Ceulem ans (1887-1938) 
Hendrik Van Schoor (1887-1954)

Lode De Vocht (1887-1977)

Gustaaf Van Etsen (1888-1960)

Frans Boogaerts (1888-1950)

H ubert Commissaris (1888-1969) 
Arthur Verhoeven ( 1889-1958)
Frans Corneel D 'haeyer (1889-1970) 
Francis De Bourguignon (1890-1961) 
Marinus De Jong (1891-1984)
Emiel Constant Verrees (1892-1968) 
Oscar Van Hemel (1892-1981)

Leo Cuykens (1892-1983)
Peter Frans De Puysseleir (1893-1961) 
Emanuel Durlet (1893-1977)

Renaat Veremans (1894-1969)
August L. Baeyens (1895-1966)
Leo Van Den Broeck (1896-1968) 

Nikolaas Lahaye (1896-1966)

Camiel Van Hülse (1897-1988)
T heo Van Doren (1898-1974)
John G ebruers (1898-1978)
Renaat Van Zundert (1898-1982)
Jef Schampaert (1899-1985)
Clem ent D Hooghe (1899-1951)

3 8 7



Karel Albert (1901-1987)
Marcel Poot (1901-1988)

Ivo Mortelmans (1901-1984) 

Hendrik Diels (1901-1974)
Staf G ebruers (1901-1970)

Jan Douliez (1903-1957)

Hugo Michielsens (1903-1957)
■ Flor Peeters ( 1903-1986)
Maurits Veremans (1904-1964) 
Prosper Van Eeckhaute (1904-1964) 
Marcel Slootmaeckers (1904-1980) 
AchielVan Beveren (1904-1985) 
JefV erm eiren (1904)
Ivo Ceulemans (1905-1994) 

JefM aes (1905-1996)
Gust. Persoons (1905-1971)

Daniël Sternefëld (1905-1986) 

Allons Bervoets (1907-1987)
JefVan Durnte (1907-1965)

Rosa Granje (1907-1983)
Karei De Schrijver (1908-1992) 
Renier Van Der Velden( 1910-1993) 

Franz Wigy ( 1911-1989)
Lode H uybrechts (1911-1973)
Jos De Greeve (1912-1974)
Piet Nuten (1913-1970)

Ernest Van Der Eyken (1913)
Karei De Brabander (1913-1984) 
Jan Decadt (1914-1995)
Steven Candael (1915-1979) 
Hendrik Daems (1916-1989)

Denise Tolkowsky (1918-1991) 
August Verbesselt (1919)
Jos Leirinckx (1920)

Raf Belmans (1920)

Harry Cox (1923)
Karei Goeyvaerts (1923-1993)
Peter Welffens (1924)
Lode Dieltiens (1926)

Jos Van Looy (1927)
Louis Cauberghs (1928)

Louis Marischal (1928)

Frits Celis (1929)
Willem Kersters (1929)
Jan Segers (1929)

Walter Crabeels (1929-1970)
Nini Bulterys (1929-1989) 
Jacqueline Fontijn (1930)

Maurits Bonnaerens (1931) 
Stanislas Deriem aeker (19.32) 
François Glorieux (1932) 
Raymond Schroyens (1933)
Pieter Verlinden (1934)

Chris Dubois (1935)
Vic Nees ( 1936)

Frans Geysen (1936)
Raoul De Smet (1936)

Claude C oppens (1936)
Leon Vanheel ( 1938)
Carl Smits (1938)

Janpiet e r Biesemans (1939)
Mare Verhaegen (1942)
Gilbert De Greeve (1944)
Walter Heynen (1944-1995) 

Kristiaan Van Ingelgem (1944) 
Boudewijn Buckinx (1945)
Jan Van Mol (1945)
W'ilfried W esterlinck (1945)
Joris De Laet (1947)

Emmanuel Gevers (1948)
Jan De Maeyer (1949)
Marcel Detiège (Gilbert Huybens) 

(1949)
Leo O uderits (1950)
Robert Groslot (1951)
Ludo Hulshagen (1951)
Joris Verdin ( 1952)
Jan Vanderroost (  1956)
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Luc Van H o v e(1957) 

Alain Craens (1957)

Koen De Jonghe ( 1957) 

Daan Scheerlinck ( 1957) 
Serge Verstockt (1957) 

Wim Henderickx (1962) 

Geert D Hollander (1965) 
Frank Agsteribbe (1968)

N o ta  : D eze lijs t v a n  V laam se  
C om ponisten , d ie  als D ocent (Leraar, 
H ulpleraar, Begeleider, Voordracht- 
h o u d er  enz.) e n /o f  als S tu d en t verbon
den  w a ren /z ijn  m et he t KVC, m a a k t  
geen a a n sp ra a k  op volledigheid. Z ij  
h o u d t geen rekening m e t de periode  
van de A ntw erpse M uziekschool.



D oorkijk op de binnenkoer van bet oude conservatorium gebouw aan de Sint-Jacobsm arkt.

KVC
en de kwaliteit van de Antwerpse orkesten

Peter Welffens

Het feit dat ook mijn vader beroepsm usicus was, biedt mij goed overzicht van een 

volle eeuwr muziekpraxis te  Antw erpen. H etgeen hij mij vertelde en vooral de docu
m entatie die hij naliet, bezorgen een ooggetuigeverslag van de lokale m uzikantenw e
reld tijdens de eerste helft van de 20ste eeuw. Een waardevol docum ent uit deze nala

ten sch ap  is h e t lidm aatschapsboekje  uit 1913 van h e t Syndicaat, de 

Toonkunstenaarsvereniging van A ntw erpen ofte Syndicale Kamer van A ntw erpen. Het 
bevat een  schat aan gegevens en  w erp t enig licht op  het toenm alig m uziekonderricht.

Louis Welffens, geboren in 1885, was nog kind van de vorige eeuw. De m anier waar
op hij beroepsm uzikant w erd, de studiem ogelijkheden die hij genoot, o f liever niet 
genoot, zijn exem plarisch voor de A ntw erpse toestanden tijdens de eeuw w ende. Hij 
was één der zeven in leven gebleven kinderen van een  koperslager en  lampepmaker. 

Vermits grootvader door ziekte w erkonbekw aam  werd, m oest vader op twaalfjarige 
leeftijd uit w erken gaan. Maar hij was muzikaal begaafd. Daarom zocht en  vond hij toch 
de mogelijkheid zich te  ontw ikkelen om  later in he t muzikale beroep  te  stappen. Als 
tienjarige knaap zong hij in het Kathedraalkoor. Men gaf hem  daar de raad naar de 

Muziekschool te gaan. In die periode m oesten de Muziekschool en  het jonge 
Conservatorium , onder directeurschap van Peter Benoit, o p to m en  tegen het privaat- 
onderricht, dat tijdens de laatste jaren van de belle époque nog volop en  vogue was. 
Muziekschool en Conservatorium  w aren im m ers voor de m inderbegoeden en de klei
ne man.

Gelijktijdig m et de solfègeldas volgde vader iets later de vioolklas. Daar leerde hij 
samen m et Lodewijk De Vocht de eerste beginselen. Als twaalfjarige in de koekjes
fabriek De Beuckelaer tewerkgesteld, kreeg hij de raad zich lid te laten m aken van de 
Fanfare Arbeid Adelt van de firma De Beuckelaer, om dat dat m eer w erkzekerheid gaf. 
Zo leerde hij daar de beginselen van het trom pet spelen, w at hem  later, door taaie zelf-
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Studie, Ln de mogelijkheid heeft gesteld zich in te  lijven bij een  militaire muziekkapel. 

Aan de Antwerpse Muziekschool, die in 1898 tot Koninklijk Vlaams Conservatorium  

w erd verheven, zette hij ondertussen zijn vioolstudie verder. Na een twaalf uren duren
de w erkdag w as dat een  hele klus !

In die tijd gold het zowat als algemene regel dat m en de klas verliet, van zodra m en 

zich in staat achtte het beroep in te stappen. Van een diplom a was voor hen  geen spra
ke. Wel diende m en een p roef af te leggen om lid te  w orden van het Syndicaat. Want 
zonder lidm aatschap w aren beroepsbezigheden uitgesloten. Dit verhaal van mijn 
vaders jeugd is exem plarisch voor de toenmalige toestanden. De m eeste van zijn col
lega’s w aren op dezelfde m anier in het beroep geraakt. Het hoeft dan ook geen betoog 
dat de kwaliteit van de toenmalige orkesten in verhouding was. De Plechtige 

Muziekavond Jan Blockx door een heus conservatorium -orkest onder leiding van direc
teu r Emile W ambach op  1 juli 1912 was een gelukkige uitzondering. Toch bleek het 

publiek uit die tijd zich niet te storen aan kwaliteit. In een prospectus van de 

Koninklijke Vlaamse O pera uit de jaren ‘30 lezen wij achter sommige nam en van de 
leden van het orkest de vermelding diplom a van het conservatorium , maar hun aantal 
was b itter klein.
Overdag repeteerde men daar trouw ens m et onvolledig orkest. Pas 's avonds w aren alle 
lessenaars bezet, nadat instrum entisten m et een  andere dag-broodwinning, de groep 
volledig hadden gemaakt.

Maar toen in 1933 Flor Alpaerts directeur w erd van het Koninklijk Vlaams Conser
vatorium was dat een  grote stap voorwaarts. Alpaerts, die als dirigent der D ierentuin
concerten  m et recht en reden onze eerste orkestpedagoog kan genoem d w orden, 
kende de zw akheden van het toenmalig orkestpotentieel. Hij was dan ook de eerste 
d irecteur die in die richting de nodige ingrepen deed. Het was trouw ens onder het 
bestuur van Alpaerts dat de generatie w erd gevormd, w aartoe mijn collega's en ikzelf 
behoren.

De kwaliteitsverbetering van de M uziekkapellen van he t leger gebeurde rond dezelf
de periode, maar tengevolge van andere maatregelen. Gezien de beknopte  ruim te van 
deze bijdrage, verwijs ik daarvoor graag naar het boek van Francis Pieters Van trom 
p e tsignaa l to t m u ziek-kape l, uitgegeven door Het M uziekcentrum  vzw.

Een grote stap en  stimulans tot verbetering van ons orkestpotentieel was de oprich
ting van het Nationaal Instituut voor Radio-omroep, dat in 1931 voor de samenstelling 
van zijn Groot symfonieorkest van het N.I.R. kon pu tten  uit het nationaal potentieel, 
w at dan w eer de beste elem enten der lokale orkesten afroomde. Dit Radio-orkest bood
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voor de eerste maal een fulltime-betrekking m et jaarcontract aan. Dit w erd voorheen 

enkel gegarandeerd door de legerkapellen. Deze boden  im m ers een volledige loop

baan, m et vast pensioen nog wel. Dat w as in die tijd heel uitzonderlijk. De theaters en 

opera’s w erkten tijdens de eerste helft van de eeuw' m et contracten  van slechts zes of 
zeven m aanden. De wijze van exploitatie van de toenm alige theaters bood allerminst 
financiële zekerheid. Dat bracht op zijn beurt dan w eer mee, dat m en aan de toenm a
lige orkestleden geen al te  hoge eisen kon en m ocht stellen. Pas tijdens de tw eede 
wereldoorlog, w erd in de Antwerpse theaters voortaan het jaarcontract ingevoerd. 
Door het oprich ten  van het Radio-orkest w as nu, ook in België, een  orkesthiërarchie 
ontstaan. Deze zorgde op  haar beurt voor betere  orkestm uzikanten. Pas in de naoor
logse periode, vanaf de jaren ‘50-’60 en  later, w erd  voor het instrum entaal onderricht 
een stijgende lijn zichtbaar bij het leraarscorps van he t Conservatorium. Dankzij een 

aflossing van de w acht gingen de laatste resten van een vorige generatie, die nog in de 

belle époque w ortelde, op rust.

De laatste decennia tenslotte kwam, onder druk van de internationalisering in de 

muziekm iddens, een professionalisering van het orkestpotentieel tot stand. O p m inder 
dan een eeuw  evolueerde het lokale kunstleven naar een  zelfde internationaal niveau. 
Zoals ieder medaille had ook deze ontwikkeling m e e  zijden. Tegenover de perfectio- 
nisering van onze orkesten stond de teloorgang van de vroegere charm e die bepaalde 
lokale aspecten  boden. Niet alleen charm e, maar ook echte  ontplooiings-mogelijkhe- 
den. Het is nu aan het Conservatorium  zich in te passen in dit nieuw e stramien. De toe
kom st is m inder dan ooit voorspelbaar.

L ite ra tu u r
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KVC in wisselwerking
m et de vormende opvoedingswaarde
van het Deeltijds Kunstonderwijs

Dirk Rombaut

Het honderdjarig bestaan van he t Koninklijk Vlaams Conservatorium  A ntw erpen 

biedt een  unieke gelegenheid om de vanzelfsprekende banden die tussen Hoger en 

Deeltijds Kunstonderwijs aanwezig zijn toe te  lichten en de waarde ervan af te wegen.

De voorbeeldfunctie van een  hogere instelling naar de honderdenéén  stedelijke en 

gemeentelijke Academies voor Muziek, Woord en Dans is van een bijzondere betekenis : 

alle directies en  omzeggens alle leerkrachten die in he t Deeltijds K unstonderwijs w erk
zaam zijn hebben hun opleiding in het hoger kunstonderw ijs genoten.

Het ligt dus voor de hand dat he t peil van zowel de artistieke als de pedagogische 
opleiding de w erking van het Deeltijds Kunstonderwijs beïnvloedt en  zelfs in grote 
m ate bepaalt.

Het Antwerps Conservatorium  heeft in de loop der jaren een  uitgelezen schaar 
leraars-kunstenaars voortgebracht, vaak ook actief ver buiten de onm iddellijke om ge

ving van de stad. Zij hebben gezorgd voor een  continuum  in de opleiding v anaf he t pril
le begin : leerlingen Deeltijds Kunstonderwijs w erden  studenten  Hoger K unstonder
wijs, die later leerkracht w erden van nieuw e leerlingen Deeltijds Kunstonderwijs...

Toen Peter Benoit zijn to t Koninklijk Vlaams Conservatorium  bevorderde A ntw erpse 
Muziekschool een  Algemeen Leerplan m eegaf dacht hij toekom stgericht. Veeleer steu
nend op  het Duitse hogeschoolm odel dan w el op het elders in België geprefereerde
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Franse concept w enste hij een  algemeen muzikaal opvoedingskader te  laten prim eren 

op  een opleiding w aar de virtuoze en solistische prestaties dom ineerden.

Hij heeft toen niet kunnen verm oeden dat eenzelfde brede visie bijna honderd  jaar 
later aan de basis lag van een  g roo tscheepse  hervorm ing  in h e t D eeltijds 

Kunstonderwijs. De verantwoordelijken die eind jaren tachtig diepgaande wijzigingen 

in de w erking van de academ ies aanbrachten, hebben - evenals de stichter van het 
Antwerps Conservatorium  - een  algemene muzikale en muziek-culturele vorm ing voor 
ogen gehad. Aan deze visionaire betekenis van Benoit is het Deeltijds Kunstonderwijs 

schatplichtig.

Na Benoit is het KVC geleidelijk in een maalstroom van evoluties terech t gekomen, 
waarbij een  toenem ende druk vanuit de gespecialiseerde instrum entale /  vocale 

w ereld het beoogde m odel heeft doen vervagen. Bij de recente hervorm ingen in het 
hoger kunstonderw ijs zijn, m ede door het afbouw en van he t consecutief vakkensys- 
teem  en de restitutie van enigszins verwaarloosde deelgebieden, het Hoger en  het 

Deeltijds Kunstonderwijs qua opvatting dichter naar m ekaar gegroeid.

W aardevolle D K O  leerlingen

Daar w aar het hoger onderwijs onder m eer haar opdracht vindt in de opleidingen van 

adolescenten tot professionele, artistiek-pedagogische persoonlijkheden, w erd de taak 
van het Deeltijds Kunstonderwijs bij decreet als volgt geform uleerd :
Het Deeltijds Kunstonderwijs heeft een  meervoudige functie :
- een  artistieke vorming bieden, aanvullend op  het voltijds dagonderwijs, dat al dan niet 
simultaan gevolgd wordt;
- de vorm ing van de kunstliefhebbers in de zin van kunstbeoefenaars;
- de voorbereiding op  het Hoger Kunstonderwijs.
Bovendien vervult het kunstonderw ijs een belangrijke functie in het plaatselijk maat
schappelijk en cultureel leven. Als belangrijke bron van tewerkstelling biedt het tevens 

bestaanszekerheid aan de kunstenaar en is het alsdusdanig een belangrijk instrum ent 

van cultuurbeleid (M em orie van toelichting bij Titel V  van  het O nderwijsdecreet 2, 
Vlaamse Executieve).

Het spreekt voor zich dat de opdracht om leerlingen voor te bereiden op  het Hoger 
Kunstonderwijs slechts slaat op een eerder beperkte, maar niet onbelangrijke doel
groep (de preprofessionele leerling is m eestal het boegbeeld van de academ ie voor 
muziek, w oord en  dans en  geldt als bewijs voor de degelijkheid van de geboden oplei
ding).
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Daarnaast wil het DKO behoeftes invullen die rechtstreeks voortvloeien uit haar con
tacten m et het plaatselijk socio-culturele leven. De koorw ereld, de hafabra-wereld en 

de vele ensem bles, theaters en  dansgezelschappen zullen bij de opleiding van hun 

leden in grote m ate een beroep  doen op de deskundigheid van het DKO. Het is een feit 

dat de kwaliteit van vele amateur-verenigingen als gevolg van een vakkundiger bege
leiding in de academ ies sterk gestegen is. Deze kunnen de laatste decennia terugvallen 
op  m eer gespecialiseerde kunstenaars (instrum entalisten, w oordkunstenaars, dan
sers...).

De verbetering is vooral het gevolg van een m eer degelijke opleiding aan, en een rui
m er aanbod vanw'ege het conservatorium .

Het feit dat de overheid het DKO financiert om  brede lagen binnen de samenleving 
kunstzinnig op  te leiden en  te  vorm en is uniek in Europa en  in de w ereld. Een maat

schappelijk engagem ent w ordt gevraagd als com pensatie voor een sociaal statuut in 
het voordeel van de leraar-kunstenaar. Deze beleidsoptie kan tevens een bescherm ing 
inhouden voor de autonom ie van de kunstenaar die zijn artistieke vrijheid en  creativi

teit gevrijwaard weet. Hij dient im m ers zijn artistieke realisaties niet zomaar aan te  pas
sen en afhankelijk te m aken van com m erciële, soms op m iddelm atigheid gestoelde ver
zuchtingen.

S am en h o righ eid  m et KVC als referentiebaken

Dat het DKO in zijn verplichting tot dit m aatschappelijk engagem ent een recht

streekse ondersteuning geniet vanwege het KVC blijkt uit tal van initiatieven die de 
laatste jaren to t ontw ikkeling zijn gekomen.

Zo nodigt het jaarlijkse evenem ent Muziek-in-Team de verschillende academies van 
de regio Antw erpen uit to t het bijw onen van them atisch geordende en didactisch goed 
uitgebalanceerde concertnam iddagen. Bovendien organiseert het conservatorium  jaar
lijks zijn opendeurdag, ook met de bedoeling zich te richten  to t alle geïnteresseerden 
uit het DKO.

In het aanbod van nascholingscursussen vanuit conservatorium  en  lerarenopleiding 
speelt de instelling een voortrekkersrol. We verm elden verder de goede en vlotte 
sam enw erking m et de plaatselijke afdelingen van Jeugd & Muziek.

Het conservatorium  heeft steeds als huis van vertrouw en gefungeerd op zowel 
moreel als logistiek vlak.

Daarnaast zijn heel w at leerkrachten en d irecteurs ook werkzaam  in de hogeschool, 
of hebben ze er in het verleden goede connecties m ee gehad. Als tegenpool staan vele 
deuren van academ ies open  om - in het kader van de lerarenopleiding - studenten  via 

stages voor te  bereiden op  hun latere taken. De wisselwerking gebeurt spontaan en  op 
een  natuurlijke wijze.

We durven verhopen dat deze gunstige en  bevoorrechte relatie in de toekom st zal 
blijven standhouden.

Het nieuw e decreet op de hogescholen houdt immers het gevaar in dat geleidelijk 
een barrière getrokken w ordt tussen de w ereld van he t Deeltijds en het Hoger 
Kunstonderwijs. Ook tussen het algem een secundair onderw ijs en de universitaire of 
niet-universitaire hogescholen is m ettertijd een zekere breuklijn gegroeid.
In het verleden w aren de bruggenbouw ers vooral die leerkrachten welke op beide ter
reinen les gaven : zij kenden het reilen en zeilen in zowel secundair als hoger niveau. 

De decum ulatie en  het verzw aren van de opdrachten  in het hoger onderw ijs zullen 
waarschijnlijk de vaste kern van docenten  in de hogescholen steviger verankeren, wat 

onm iskenbaar een pluspunt betekent in de hogeschoolcultuur.

Een structureel overleg tussen DKO en HKO via een coördinerend platform  m et ver

tegenw oordigers uit de beide onderw ijsniveaus kan een mogelijke tendens van ver
vreem ding voorkomen. M isverstanden kunnen  ontstaan op  het ogenblik dat een  voe
ling met m ekaar verdwijnt. Het karakter van de toevallige contacten  kan om gebogen 

w orden to t een  system atische dialoog en afspraken kunnen op  een m eer concrete  
basis gelegd.

Een samenhorigheid zal de sector sterker profileren naar haar omgeving. Aan al te sterk 
uiteenlopende ideeën, opvattingen en disputen heeft de buitenwereld niet steeds een 

boodschap. Hyperindividualisme en overdreven personencultus w aren Benoit vreemd.

Peter Benoit is langer d irecteur van een m uziekschool gew eest dan van een conser
vatorium. Geen figuur is zo geplaatst dan hij die van onderuit een  instelling heeft groot 

gemaakt. Vanuit een  grote bescheidenheid heeft hij zijn volle artistieke gew icht in 
dienst gesteld van een m uziekpedagogisch project in Vlaanderen zonder voorgaande. 
De ontvoogdingsstrijd die erm ee gepaard ging is vergelijkbaar m et de huidige dem o
cratisering van het onderwijs.
Hoewel het mondiale aspect - vooral op  m uziekcultureel gebied - vandaag m eer mani
fest in de cu ltuur van elke dag aanwezig is, blijft de boodschap van de stichter van deze 
instelling verbazingwekkend actueel.
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W aardevolle D K O  leerkrach ten

De verzesvoudiging van het aantal leerlingen in een tijdspanne van enkele decennia 
noopt de academ ies ook rekening te houden m et u iteenlopende achtergronden van de 
geïnteresseerden. De attitude tegenover m uzische kunsten in een doorsnee Vlaams ge
zin w ordt sterk beïnvloed door de media. Ook w ordt de informatie- en  duidingsstroom  

niet steeds ingegeven door aspiraties van opvoedkundige aard.

Het is logisch dat Academies voor Muziek, Woord en Dans hier een  speciale functie 
hebben in het licht van een  algemene ontplooiing van de plaatselijke gem eenschap 
voor w ie ze w erken. De uitbouw  van het netw erk van academ ies en filialen maakt het 
voor bijna elk kind mogelijk op een deskundige m anier muziek, w oordkunst en dans te 
leren kennen.

Het peilen naar de achtergronden van de leerling (en zijn ouders) en  het begeleiden 
in een proces van groei to t muzische persoonlijkheid is een taak die het opleidingsas- 

pect ver overstijgt. Dit maakt dat het profiel van de DKO leerkracht - zij het in een 
ander opzicht - m oet getuigen van een even grote polyvalentie als deze van bijvoor
beeld de onderw ijzer in he t lager onderwijs.

Hij dient didactisch degelijk geschoold om  in verschillende soorten cursussen te kun
nen functioneren : de collectieve, de groepsgericht-individuele en  de groepscursus. 
Ook m oet hij kunnen lesgeven aan alle leeftijdscategorieën : het kind, de jongere en de 

volwassene. Hij zal rekening dienen te houden met de specificiteit van de onderschei
den niveaus (lagere, m iddelbare en hogere graden).

Bovenal zal hij m oeten blijk geven van een voldoende sociale intelligentie en  interes
se ten  overstaan van anderen, met het oog op  de vorming to t autonom e kunstenaars. 
Deze vorm ing spitst zich in hoofdzaak toe op  de am ateuristische kunstbeoefening en 
vereist een  subtiel evenw icht tussen academ ische norm ering en  noodzakelijke musi- 

ceervreugde.

Op inhoudelijk vlak dienen evenzeer de te ontw ikkelen vaardigheden goed afgewo
gen en uitgebalanceerd te w orden en  dit in functie van de verschillende leerlingpro- 
fielen. Techniciteit en  expressiviteit vorm en een noodzakelijke eenheid binnen een 
opvoedingsconcept. Geen van beide mag - in welke m ethodiek dan ook - een  té dom i
nante rol gaan vervullen.

De taken en opdrachten van de DKO-leerkracht zijn dan ook com plex.
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De ontwikkeling to t artiest situeert zich langs w egen van geleidelijkheid : iedere geën

gageerde leerling - en dat zijn ze in het DKO in principe allemaal - heeft recht op kunst

onderwijs. De leerling zal zijn initiële motivatie slechts behouden  indien de school en 
de leerkracht ook de (eventueel bescheiden) mogelijkheden en talenten ten volle kun
nen inschatten en  optimaal ontplooien.

Een harm onie der sferen ...

Bij de viering van een eeuw  KVC durft het DKO de verw achting koesteren dat het 
Hoger Kunstonderwijs haar formele opw aardering ook w eet w aar te m aken op inhou

delijk vlak.
Een artistiek-academisch niveau im pliceert dat objectiviteit en  zelfkritiek de basis vor

m en van het behoud - en  liefst de toenam e - van op w aarden en norm en gestoelde 

kunstzinnigheid.
In hoeverre de noodzakelijke contacten  m et w etenschappelijke onderzoekscentra in 
dit proces kunnen bijdragen is afhankelijk van een openheid  en  eerlijkheid om zichzelf 
voortdurend te kunnen bevragen en evalueren. Pas dan heeft een  zelfbevestiging zin en 

betekenis.

Het DKO is sterk vragende partij naar een onderw ijsvernieuw ing die gestoeld is op 
hedendaags-w etenschappelijke know-how. Het vraagt eveneens duidelijkheid op het 

vlak van artistieke orde en  stabiliteit b innen het m aatschappelijk veranderend w ereld

beeld - een harm onie der sferen.

In het verleden kon dit DKO steeds genieten van steun en  bescherm ing vanwege het 

Koninklijk Vlaams Conservatorium . Het vertrouw t erop  deze bevoorrechte relatie te 
kunnen handhaven en  ook in de volgende decennia de instelling als referentiebaken 
van haar eigen ontwikkeling te kunnen beschouw en.



Het Koninklijk Vlaams Conservatorium  
en de Vlaamse muziekbeweging : 
Traditie én Vernieuwing

Jan Dewilde

Voor Benoit was muziek een belangrijke rol toebedeeld  inzake de Vlaamse ontvoog

dingsstrijd. Dat blijkt uit een  van zijn vaak geciteerde uitspraken uit Het droom beeld  
eener W ereldkunst (1876) :
‘Ontegenzeggelijk is de toonkunde in  de Vlaamsche Beweging een der machtigste wape
nen  to t propaganda. Hetzij de m u ziek  zich  m et de poëzie  o f  m e t de dram atische k u n s t  
verbindt, zooveel is zeker d a t z i j  ta n  beiden het esthetisch en beschavend effect ver
hoogt, en cdzoo he t volk liefde voor de M oedertaal inboezemt; want, zooals een dichter 
terecht a a n m erk t :‘Een vaderlandscbe toon dringt best be t diepst in 't h a rte ’. Een volk 
dan z ijn e  eigene taal z in g t is een gew onnen  volk voor de nationaliteit. Daarentegen za l  
een volk d a t in  z ijn  lied z ijn e  taak  verloochent, nooit volledig na tionaa l wezen. - 
Gedurig door vreem de tonen, door uitheem sche liederen overrompeld, za l bet er allicht 
toe kom en  zijn  eigene oorspronkelijkheid ten offer te brengen. D aarom  Vlaamsche broe
ders, heb ik  getracht het Vlaamsche land  van de dringende noodzakelijkheid  eener alge- 
m eene w erking op m u zika a l gebied te overtuigen’.
Daarom was Peter Benoit ook tegen elke vorm  van cosm opolitism e in de muziek.

Het gebruik van de m oedertaal én  de herbronning bij het volkslied bepalen voor hem  

he t w ezen van de eigen muziek. Elk volk heeft eigen specifiek m uziekonderw ijs nodig. 
Vandaar ook zijn hardnekkig ijveren voor een  eigen koninklijk conservatorium , een eis 
die he t muziekleven ver oversteeg en een  grote sym boolwaarde kreeg in de Vlaamse 
Beweging. In dat conservatorium  zouden com ponisten, m uzikanten en  publiek elkaar 

m oeten  vinden en  wederzijds bevruchten  : 'De w are na tio n a le  toondichters m oeten, 
om  h u n n e  w erken te vertolken, u itvoerders k u n n e n  v in d en  m e t denzelfden  geest 
bezie ld  en  zoo  toehoorders die vo lkom en  in s ta a t z ijn  ben te begrijpen’ (O ver schijn
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en blijk in  onze  na tiona le  m uziekb ew eg in g , 1875). Met he t oog daarop had hij een 
‘eenheidsplan’ op  papier gezet waarbij he t m uziekonderwijs in een piramidevorm 
w erd uitgewerkt : van de plaatselijke muziekscholen, over provinciale conservatoria tot 
het overkoepelende Antw erpse Conservatorium, overal zouden zijn nationaal-pedago- 
gische theorieën aangeleerd worden. Dat onderw ijs zou dan direkt ingrijpen op de 
m uziekproductie en het algem een muziekleven. Hij zag im m ers een belangrijke socia

le rol weggelegd voor zijn muziekonderwijs : ‘K unstenaars m oeten  deelachtig z ijn  

a a n  h e t kunstleven  van  een volk en  m oeten  er geestelijk m ee verbonden zijn . Z ij 
m oeten  er w eerklank  bij v inden  w anneer z i j  z ich  uiten. Z ij m oeten  er een p u b liek  
in  aantreffen voor h e t uitvoeren en genieten  h u n n e r  w erken ’ ('W oord aan allen', in 
De Vlaam sche K unstbode, 1881). Het logisch gevolg hiervan w as dat in afwachting van 
een 'opgevoed publiek’ de com ponist zich m oest oriënteren op he t actuele publiek. 
Daarom paste Benoit vanaf de R ubenscanta te  bew ust zijn stijl aan : breedvoerige en 
aansprekende m elodische lijnen; veel unisonozang; massale bezettingen, kleurrijke en 
forse orkestratie; eenvoudiger harm onieën; grootse gevoelens; sterke effecten, het ver
heerlijken van het eigen verleden. Benoitepigonen vertaalden verkeerdelijk deze 

'muziek voor het Vlaamse volk’ als ‘Vlaamse m uziek’.

Na Benoits dood zou zijn conservatorium  de spil van de Vlaamse m uziekbeweging 

blijven van w aaruit zijn theorieën verder w erden verspreid. Toch leidde dat nooit to t 
een uniform  geluid van alleen openluchtcantates, liederen in de volksstijl o f strijdlie

deren. Blockx en Wambach, de eerste opvolgers van Benoit, hadden elk een ander tem 

peram ent, beschikten over een  afwijkend idioom. Dat zorgde m eteen voor stilistische 
diversiteit. Beiden onderhielden ook een m eer afstandelijke verhouding m et de 
Vlaamse (muziek)beweging. Met de Franstalige creatie van zijn opera Thyl Uilenspiegel 
verwieq-) Blockx de bepaling van Benoit dat eigen w erken in Brussel nooit in het Frans 

m ochten w orden uitgevoerd. N iettegenstaande hij als Benoitleerling m et zijn o p e ra 's  
in het buitenland groot succes kende, kreeg hij veel kritiek, m eer omwille van zijn taal- 
s tandpun t dan om  zijn muziek. Met W am bach kw am  to t o n tze tting  van de 
Benoitvolgelingen zelfs een geboren Waal, die voorheen gesolliciteerd had naar de 

directeurszetel van he t Luikse conservatorium , op Benoits stoel te  zitten. Zowel Blockx 

als W ambach voerden als d irecteur de pedagogische principes van Benoit getrouw  uit, 
hoew el ze op  sommige p u n ten  afweken van zijn leer.

Voor stilistische vernieuw ing en introductie van nieuw e strom ingen zorgde dan w eer 
tw ee opeenvolgende leraren harm onie die hun opleiding hadden genoten aan het con
servatorium van Brussel : Paul Gilson, die in A ntw erpen leraar harm onie was van 1904 
tot 1909 - en in 1918 zelfs een  tijdje w aarnem end directeur - en August De Boeck die 
hem  opvolgde to t 1921. Samen m et Mortelmans, die e r in diezelfde periode leraar con
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trapunt was, w aren er dus drie invloedrijke com ponisten actief die elk hun eigen rich
ting kozen, los van elke ideologische bijgedachte. Zij hadden zowel in hun idioom als 

in de genres die ze beoefenden (symfonische muziek, kamermuziek, kunstliederen, 
opera) voeling m et de internationale strom ingen.

O ndertussen ontstond in het A ntw erps conservatorium  - en  bij uitbreiding in het 

Vlaamse muziekleven - steeds m eer polarisatie tussen com ponisten die zelfstandig een 
eigen w eg baanden en hen  die muziek bleven schrijven in dienst van de Vlaamse bew e

ging-

De generatie com ponisten geboren in het laatste kw art van vorige eeuw  kon zijn 

voordeel doen m et de nieuw e w egen die Gilson en  De Boeck hadden getoond en  zij 
lardeerden hun eclectische, laat-romantische stijl voorzichtig en sporadisch m et nieu
w ere schrijftechnieken. Flor Alpaerts bijvoorbeeld liet zich in het begin van deze eeuw  
opm erken m et beschrijvende, stemmingsvolle symfonische gedichten m et titels als 

Psyche, Cyrus (naar Louis Couperus), Bosspeling  en  L entesym fonie , die later hun ver
volg kenden in orkestw erken als Pallieter, Tij/ Uilenspiegel en de Jam es Ensor-suite. 
Aan de andere kanten van het spectrum  stonden com ponisten die onder het m otto  ‘zin
gend volk - groot volk' actief waren in de volkse liedbeweging. O nder hen (haast) ver

geten namen als Franz Andelhof, Edward Verheyden, Hendrik Van Schoor, A rthur 

Verhoeven.
Deze polarisatie kon zich ook m anifesteren b innen één com ponist, b innen één  oeuvre. 
Karei Candael stond in het begin van zijn carrière sterk onder Benoits invloed, als com 

ponist van cantates (A an H endrik  Conscience') en  strijdliederen, en als dirigent van de 
Liederenavonden voor he t volk. Pas na de eerste w ereldoorlog evolueerde hij naar de 

com ponist van H et Hooglied, H et M arialeven  en  De zeven  hoofdzonden .
Van deze generatie had Jef Van Hoof met zijn vele populaire strijdliederen ongetwijfeld 
de sterkste banden m et de Vlaamse Beweging, m aar vaak w ordt vergeten dat hij ook de 
com ponist is van zes symfonieën. Lodewijk De Vocht b leef zijn hele com ponistencar
rière in een aansprekend laat-romantisch idioom schrijven, maar dirigeerde in de tw in

tiger en dertiger jaren w erk van Stravinsky, Honegger, Mossolov en  Hindemith. Traditie 

en  vernieuw ing bestonden dus naast elkaar.

De generatie geboren tussen 1895 en  1920 kon zoweel via concerten  als plaatopna

m en - een  niet te onderschatten invloed - kennis nem en van de nieuw ste stromingen. 
Vanuit het Antwerps conservatorium kwamen enkele radikale vernieuwers : August 
Baeyens, Karei Albert en  Jef Van D urm e.die antiromantische, puur abstracte muziek schre
ven. Het zich afzetten tegen de vorige generatie verliep niet zonder slag of stoot : 
Baeyens schreef al in 1916 een symfonie die hem  in conflict bracht met zijn leraar De



Boeck. Zelfs een voorvechter van de nieuw e muziek als Paul Collaer was in 1922 na 
een concert m et nieuw e muziek niet mals in zijn oordeel : ‘O nze leerlingen com po
nisten  m oeten  terug n a a r  be t conservatorium  (...) De anderen  deden beter een  

andere stiel te k ie zen  dan  die van com pon ist’. Later zou hij zijn oordeel herzien. 
Baeyens en  Albert m oesten hun werk, samen m et dat van onderm eer Satie, Poulenc, 
Milhaud en Bartok laten uitvoeren in kleine zaaltjes en stuitten op grote w eerstanden. 
De druk van de Benoittraditie bleef zwaar wegen en  de vernieuw ing m oest hardnekkig 

w orden bevochten. Want zoals professor Broeckx het ooit form uleerde : 'Terwijl bu i
ten onze  grenzen  de n ieu  we m u z ie k  als een sonore cataract losbrak, h a d  Verschaeve 
het over : Bach. B eno it en Beethoven ’.

Tijdens het Eerste Vlaams M uziekcongres dat op  15 en 16 augustus 1934 in 
A ntw erpen w erd  georganiseerd ter gelegenheid van het eeuw feest van de geboorte 

van Benoit, veroorzaakte Denijs Dille veel consternatie m et zijn aanval op het 
muzieknationalisme. O p hetzelfde congres doorprik te Karel Albert diplomatischer, 
maar voor de goede verstaander even duidelijk, de door Benoit-volgelingen geschreven 
mythe : ‘En w a t is n u  de opdracht der hu id ige generatie ten  opzichte derV laam sche  
m u z ie k  (...) L aat ons eenvoudig  werken. Is he t w erk slecht, d a n  heeft het w einig  
belang o f  h e t Vlaam sch o f  Kongoleesch is, is h e t w erk goed, dan  k a n  ik  als W anting  
n ie t anders dan  een V laam sch w erk voortgebracht hebben, en  zoo  d it  w erk a fw ijk t  
van de conceptie die w ij van  Vlaamsche m u z ie k  hebben, dan  is he t de conceptie die  
m o et gew ijzigd  w orden en n ie t be t werk. D aarom  to t slot van  deze dubbele opdracht 
a a n  de  V laam schen toondich ter : eenvoudig  m a a r  echt V lam ing z ijn  en goede  

m u z ie k  schrijven.’ In zijn w oord vooraf bij Karel Alberts essaybundel ‘Over m u ziek  

gesproken ' blikte Denijs Dille later op deze roerige periode terug : ‘Voor hen die deze tij
den hebben beleefd, voor hen die zich  het historisch beeld k u n n e n  voorstellen, w as het 
toenm alige gebeuten  een afleggen van de oude gewaden; het was het ogenblik d a t we 
poogden ons in te schakelen in de Europese ontw ikkelingsgang van gedachten en w ij 
een p u n t  wenschten te zetten achter een verlam m ende traditie. D at het n iet gem akke
lijk was, d a t hebben de com ponisten Albert, Baeyens en Pelemans m aa r al te zeer  
ondervonden; en nooit is h u n  volkom en recht wedervaren, ook n iet van wege de daar
opvolgende generaties voor wie z e  de weg hebben gebaand en w aarin  we nochtans 

fo rse  knapen  k u n n e n  begroeten '.

Deze Vlaamse ‘avantgarde’ is inderdaad volkomen in de vergetelheid geraakt, hun 
muziek w ordt niet bestudeerd, laat staan uitgevoerd. Albert, Baeyens en Van Durme 
hebben trouw ens nooit veel publieke waardering genoten in een periode dat een  tijd
genoot als Renaat Veremans - van 1928 to t 1951 leraar aan het conservatorium  - suc
cessen boekte als com ponist van populaire liederen en filmmuziek en  als dirigent op

nationale manifestaties zoals de Ijzerbedevaart en het Nationaal Zangfeest.

Een oorlog kan abrupt bepaalde ideeën en  tradities opheffen. Hij kan andere artistie

ke, intellectuele en  m aatschappelijke tendensen  versterken. Dat is gebeurd in het 
muziekleven na 1945. O udere com ponisten als De Vocht, Van Hoof en  Veremans blijven 
wel appeleren  aan behoeften die leven bij een  groot deel van he t publiek, maar onder
tussen ontwikkelde het conservatorium  zich als speerpunt. Een conservatorium  van 

waaruit Karei Goeyvaerts zich kan ontw ikkelen als een van de vaders van het serialisme.

Toch blijft het conservatorium  ook een huis m et vele kamers en  w ordt tot een  com 
positorische toren van Babel w aar vele talen naast elkaar en som s ook m et elkaar w or

den gesproken. Goeyvaerts’ O pus 3  m e t gestreken en geslagen tonen , het Concerto  

voor f l u i t  en  tw ee slagwerkers en orkest van Verbesselt, Celis’ Elegie, Nees' koorw er
ken, de orgelm uziek van Peeters, de G ezellesym fonie  én  Gospelsong  van Kersters, 
M etam orfose  voor groot orkest van W esterlinck, het Pianoconcerto  van Van Hove en 
het G itaarconcerto  van Verhaegen.

...Anno 1998 kan Benoit herdacht w orden m et Le p o u v o ir  d u  tem ps  van Verstockt en 
Raga I  van Henderickx.

Wat had Benoit ook al w eer tegen cosm opolitism e’ ?

3 9 7
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Antwerps portret van D arius M ilhaud (1892-1974) door Walter Vaes (1882-1958), olie op doek 
60x50, getekend rechtonder W alter Vaes XI, 1928. Verz. K VC geschonken door de lerarenver
eniging van het K oninklijk Vlaams Conservatorium in 1988.

Verenigingen rond het KVC

Alfons De Meulder & Marc Somers

H et K o n in k lijk  V la a m s C o n s e rv a to r iu m  v a n  A n tw e rp e n  h e e f t  in  d e  lo o p  v a n  h a a r  h o n d e rd ja r ig  
b e s ta a n  een  e n o r m e  w e g  a fg e leg d  o p  h e t g e b ie d  v a n  d e  a r tis t ie k e  en  p e d a g o g is c h e  v o r m in g  v a n  ta le n t
vo lle  jo n g e re n . M a a r  d i t  s to n d  ten  d ie n s te  v a n  h e t c u ltu re e l g e b e u re n  in  d e  S cbeldestad .
A a n  d e  u its tr a lin g  v a n  d e  in ste llin g  w e r d  g e s ta d ig  g e b o u w d  d o o r  h e t in r ich ten  v a n  d iv e r se  cu ltu re le  a c ti
v ite iten , w a a r b i j  z o w e l  le r a a rs  a ls  ta le n tv o lle  leer lin g en  w a r e n  b e tro k k en . A fg es tu d e erd en  n a m e n  b e la n g 
r ijk e  in it ia tie v e n , v a a k  m e t  g r o te  risico's. Z ij  s ta r tte n  o rg a n is a tie s  o p  d ie  h e t cu ltu re le  la n d sc h a p  h eb b en  
g e w ijz ig d  en  a a n g e v u ld .
O o k  b in n en - en  b u ite n la n d s e  in it ia tie fn e m e r s  h eb b en  s a m e n g e w e r k t  m e t h e t c o n s e r v a to r iu m  en  a lz o  h e t  

cu ltu re le  le ie n  in  A n tw e rp e n  m e e  b ep a a ld .

D e z e  b u n d e lin g  v a n  b ijd ra g en  o v e r  w e d s tr ijd e n , o n d e rw ijs , co n cer to rg a n isa tie , o rk e s t en  k o o r  g e e f t  een  

b e e ld  o v e r  h e t  le ie n  ‘in  en  r o n d ’ h e t K o n in k lijk  V la a m s C o n serva to r iu m .

Forum - Inform atieblad van h e t KVC

In fo rm a tie  is in  z o w a t alle  s e c to re n  e n  g e le d in g en  van  d e  la a t-2 0 s te -eeu w se  m a a tsc h a p p ij h e t  s le u te lw o o rd  

g e w o rd e n . O o k  in  d e  h e d e n d a a g se  s c h o o lc u ltu u r  k an  m e n  d it fe n o m e e n  n o g  m oe ilijk  w e g d e n k e n . Z o w e l de  

in fo rm a tie - in p u t als d e  -o u tp u t v ra g e n  e e n  g ro te  a a n d a c h t b in n e n  h e t o n d e rw ijsb e le id .

H e t e e r s te  in fob laad je , v e rs c h e e n  v a n af januari 1976  m aan d elijk s. H e t k re e g  d e  v o o r  d e  h a n d  lig g en d e  tite l 
IN FO  in  1985. H e t b e lic h tte  v o o ra l d e  a c tiv ite ite n  v an  d e  c o n c e r tv e re n ig in g  e n  d e  o p e n b a re  e x am en s . N a v e r
lo o p  van  tijd  k re e g  INFO e e n  n ie u w e  lay-out e n  w e rd e n  b u ite n s c h o o ls e  a c tiv ite ite n  v an  h e t c o n se rv a to r iu m  

(b ijv o o rb e e ld  M id zo m em a c h t in  h e t  O p e n lu c h tm u se u m  M id d elh e im ) e v e n e e n s  o p g e n o m e n .

O n d e r  im p u ls  v an  J a n  R aes w e rd e n  in  h e t  v o o rja a r v an  1993 d e  e e r s te  s ta p p e n  g e z e t o m  e e n  v o lw aard ig  
tijd sch rift a an  te  b ie d e n . In  s e p te m b e r  van  d a t ja a r v e rs c h e e n  h e t  e e r s te  n u m m e r  van  FORUM. V orm  e n  
in h o u d  w e rd e n  g ro n d ig  gew ijz igd  o m d a t h e t  n ie u w  tw e em aa n d e lijk s  tijd sc h rif t  m e e r  dan  e e n  in fo rm a tiek a 
naal w o u  zijn.

In  e e n  v ast a r tik e l S ta n d p u n t v in d e n  v e rs c h e id e n e  e n  so m s  o o k  c o n tro v e rs ië le  s te llin g en  h u n  k lan k b o rd . 

T ien ta llen  m u s ic i van  b in n e n  e n  b u ite n  d e  sch o o l w o rd e n  n a a r  a an le id in g  v an  e e n  o f  a n d e re  ac tiv ite it  g e ïn 

te rv ie w d . A an k o n d ig in g en  v an  p ro je c tw e k e n , o p e n d e u r -d a g e n , c o n c e r te n , o p e n b a r e  e x am en s , w e d s tr i jd e n  e n  
d e rg e lijk e  w o rd e n  u ite ra a rd  n ie t  v e rg e te n . D e a fs lu ite r C o d a  leg t s te e d s  d e  lin k  tu s se n  p o ë z ie  e n  a n d e re  
k u n s tv o rm e n .

D e m e e s t re c e n te  w ijz ig ing  k w am  e r  s am e n  m e t d e  s ta r t  v an  d e  H o g esch o o l A n tw e rp e n . FORUM  is n ie t lan 
g e r  h e t  tijd sch rift van  h e t  C o n se rv a to riu m  m a a r w e l v an  h e t  g e h e le  D e p a r te m e n t D ram a tisch e  K unst. M uziek  
e n  D ans. D e b ru g  tu s se n  w o o rd  e n  m u z iek  d ie  re e d s  v a n  bij d e  aan v an g  b e s to n d  w o rd t  n u  o o k  g e slag en  n a a r  
d e  d an so p le id in g .

P eter T h om as
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W E D ST R IJD E N

N ationale W edstrijd

voor M uziek en Woord

in gerich t door h e t G em eentekrediet

N aar aan leid ing  van h e t 100-jarig b e staan  van h e t 

G e m e e n te k re d ie t  in I9 6 0  b e s lo o t d e  raad  van  
b e s tu u r  m ee r aan d ach t te  b e s te d e n  aan  d e  b ev o rd e 

ring  van k u n s t e n  cu ltuur. D it in itia tie f k reeg  in 1962 
vaste  vo rm  d o o r de  o p ric h tin g  van h e t d e p a r te m en t 
C ultuur. T en toonste llingen , allerlei pub lica ties, to e 
k en n in g  van p rijzen , de  o rgan isatie  van  w ed strijd en , 

c o n c e rte n  en  co lloqu ia  b e h o re n  to t  d e  in itia tieven 

van de  d ive rse  co m ités  sam engeste ld  u it spec ia lis ten  

van de  k u n stw ere ld .
In 1965 w e rd  de  e e rs te  N ationa le  M uziekw edstrijd  
o n d e r  de  b en am in g  P ro  C iv ita te  ingerich t. Hij wras 

toegankelijk  v o o r leerlingen  u it h e t deeltijds k u n s t

o nderw ijs . Bij de  aanvang  b e p e rk t to t en k ele  d iscip li

nes, w e rd  d e  w ed str ijd  in de  lo o p  d e r  jaren  o p e n g e 
s te ld  v o o r alle in s tru m en ta le  d iscip lines , kam erm u

ziek, zang e n  w o o rd k u n s t. D e jaarlijkse d ee ln am e  van 
tien ta llen  jongeren , d e  b eo o rd e lin g  d o o r  een  g e sp e 

cia liseerde  jury, d e  d iv e rs ite it in d iscip lines, de v e r

p lich te  w erk en , h e t to e k e n n en  van p rijzen  e n  de 

m uzikale o m k ad e rin g  m aken  van  d eze  w ed strijd  e en  

un iek  g eb eu ren .
D oor d it p rach tig  in itia tie f van h e t G em een tek red ie t 
w o rd t h e t d eeltijd s  k u n s to n d erw ijs  jaarlijks g ed u ren 

d e  e n k e le  w e k e n  sp ec ia a l in  d e  k ijk e r g e ze t. 

D aardoo r h e b b en  o o k  h o n d e rd e n  jon g eren  d e  w eg  

g ev o n d en  naar h e t  H oger K unstonderw ijs  in d e  c o n 

servato ria  e n  alzo e en  a rtis tieke  ca rr iè re  uitgebouw 'd .
Alfons De M eulder

In ternationale P rijs Em m anuel D urlet  

voor Piano

De Prijs Em m anuel D urle t v o o r P iano  w e rd  g estich t 
te r  n ag ed ach ten is  van  E m m anuel D urle t. Hij w as p ia
n ist. co m p o n is t, p ia n o p ed ag o o g  e n  leraar hogere  

g raad  p ia n o  aan  h e t  K onink lijk  V laam s 

C onse rv a to riu m  van 1920 to t  1959. D e s tich teres  van 
d e  p rijs  is Ju liane  C astro , zijn leerling  e n  m ed ew erk 
s ter. De o rg a n isa tie  b e ru s t  bij h e t  E m m anuel 
D urle tfonds in sam en w erk in g  m e t h e t  Koninklijk 
Vlaam s C onserva to rium .

Aanvankelijk vond  d e  w ed str ijd  tw eejaarlijks p laats.

b eu rte lin g s  v o o r d e e ln em e rs  u it België o f  in te rn a tio 

naal. H et g ro e ien d  aan tal k an d id a ten  e n  d e  o p m e rk e 

lijke ve rh o g in g  van  d e  kw alite it le id d en  to t reo rgan i
satie. Sinds 1996 w o rd t a lleen  n og  de  drie jaarlijkse  

In te rn a tio n a le  W edstrijd  v o o r P iano  g eo rgan iseerd . 

De halve finale 's van d e  ed itie  1999 zijn  te  b e lu is te 

ren  o p  d o n d e rd a g  4  e n  vrijdag  5 m aart, d e  finales o p  

zaterdag  6  en  zondag  7  m aart 1999, te lk en s  in de  

B lauw e Zaal van deSingel te  A n tw erp en . O o k  de  schif- 

tin g sp ro ev en  o p  1. 2 e n  3 m aart zijn toegankelijk  
v o o r h e t  pub liek . De finalis ten  w o rd e n  b e lo o n d  m et 

aanzien lijke  g e ldp rijzen  en  c o n ce rto p tre d en s .
Een b ijzo n d e rh e id  van  d eze  w ed str ijd  is de  ve rp lich 
tin g  v o o r d e  k an d id a ten  o m  tijdens e lke  van  d e  in 
to taal d rie  p ro ev en , p ia n o co m p o sitie s  en  -bew erk in 
gen  van  Em m anuel D urle t u it  te  v o e ren . H ie rd o o r d ra 

gen  de  o rg an isa to ren  bij to t  d e  in te rn a tio n a le  ver

sp re id in g  van D urle ts  oeuv re . M ichaël Scheck

EPTA  / Vlaanderen - B ru ssel 

European Piano Teachers A ssociation

De E u ropean  P iano T each ers  A ssoc ia tion  EPTA 
w e rd  in 1978 o p g e ric h t d o o r de  in L onden  verblij

v e n d e  R o em ee n se  p ia n is te  C aro la  G rin d ea . 

M om en tee l zijn a ch ten tw in tig  E uropese  landen  aan 

g eslo ten  e n  zijn e r  w ere ld w ijd  zu ste rv e ren ig in g en . 

EPTA-België w e rd  in 1981 o p g e ric h t d o o r de  p ian iste  

Louisa H esbain . N aast h aar rec ita ls  d o o rh e e n  gehee l 

Europa, w as  zij jaren  a c tie f in  h e t m u z iekonderw  ijs, 
o n d e rm e e r als d o c en te  aan h e t  K oninklijk  Vlaam s 
C o n se rv a to riu m  A n tw erpen .

In 1983 w e rd  de  e e rs te  In te rn a tio n a le  V ierhandige 

P ianow edstrijd  voo r d e  Jeu g d  g eh o u d en . D eze w e d 

strijd  zou  n ad ien  u itg ro e ien  to t  é én  van  de  be lang 
rijkste  a c tiv ite iten  van de  veren ig ing .
In 1989 w e rd  h e t v o o rz itte rsch ap  o v e rg en o m en  d o o r 
d e  p ian ist R oland De M unck.A ls p ed ag o o g  is hij ver

b o n d e n  aan h e t K oninklijk  V laam s C onse rv a to riu m  
A n tw erp en  e n  aan h e t L em m ensinstituu t te  Leuven. 

Hij c o n c e r te e rd e  in v e rsch e id e n e  E uropese  landen , 

d e  V eren igde S taten  van  A m erika en  Japan .
O p  28  m ei 1989 w e rd  de  feitelijke veren ig ing  om ge
v o rm d  to t vzw. In 1990 w e rd  EPTA o p g esp lits t in e en  

V laam se e n  een  W aalse afdeling.

N aast h e t o rg an iseren  van  d e  tw eejaarlijkse  v ie rh an 
dige p ian o w ed s trijd  ste lt EPTA zich  vooral to t doel de  
p ian is ten  - in zo n d e rh e id  de  le raars  - in fo rm atie  te  
b ezo rg en  o v e r  p ed ag o g isch e  o n tw ik k e lin g en  e n  de 
n ieu w e  p iano lite ra tuu r. over belang rijke  w ed str ijd en  

e n  p ian is tiek e  g e b eu rten issen  o p  w ere ldv lak  via s tu 
d ied ag en  e n  coIloquia.A lle in fo rm atie  m e t b e trekk ing
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to t  de  w e rk in g  van  EPTA-Vlaanderen /  B russel w o rd t 

o p g e n o m e n  in h e t  in fo rm a tieb lad  van  EPTA- 

N ederland  -V laanderen.

V ersche idene  lau rea ten  van EPTA s tu d e ren  v e rd e r 
aan  een  c o n se rv a to riu m  o f  h e b b e n  deze  studies 

re ed s  b eë ind igd  e n  b o u w e n  e en  a rtis tiek e  o f p e d a 

go g isch e  ca rr iè re  uit.

Alfons De M eulder

Cantabile

P ianow ed strijd  voor de Jeugd

C antab ile  vzw’ w e rd  in 1982 o p g e ric h t d o o r de 
p ian o p ed ag o g e  Liliane H erchuelz . D e veren ig ing  stelt 

zich  to t  doe l de  p ia n o c u ltu u r  in V laanderen  te  bevo r
d e re n  d o o r enerzijd s v erd ienste lijke  jonge p ian isten  

( to t 20  jaar) aan  te  m oed igen , e n  anderzijd s  jonge 

co m p o n is ten  ( to t 35 jaar) aan  te  z e tten  p ian o w erk en  

v o o r d e  jeugd  te  schrijven . B ovendien  w o rd t h e t o e u 

v re  van  Em m anuel D u rle t in h e t  dag lich t geste ld . O m  

dit d o e l te  b e re ik en  w o rd e n  tw eejaarlijkse  w ed strij

d en  g e h o u d en , d e  p a re  jaren  e en  p ian o w ed strijd , de 

o n p a re  e en  com positiew redstrijd .

D o o r h e t  in rich te n  van  ta lloze  recita ls  w o rd t aanver- 

d ienste lijkc  jonge p ia n is ten  e e n  p o d iu m  g eboden . 

Dankzij de  s teu n  van Lions C lub A n tw erp en  H aven 

h eeft d e  e e rs te  laureaat van  elke leeftijd sca tego rie  de 

m ogelijkheid  o m  m et o rk e s t o p  te  tred en . In 1998 

krijg t d e  ach ts te  ed itie  van  de  p ian o w ed strijd  haar 
beslag.

M eerdere  lau rea ten  van C an tab ile  h e b b en  hogere  

m uziekstud ies gedaan  e n  zijn  re ed s  a c tie f als u itvoe

rend  m usicus  o f  als le raar in h e t d eeltijd s  k u n s to n 

derw ijs. Alfons De M eulder

O N D E R W IJS

H et B e lg isch  M u ziekcollege

N auw elijks e en  jaar na  d e  officiële  e rk en n in g  van 
de  A n tw erp se  M uziekschool als Koninklijk Vlaams 

C o n se rv a to riu m  s tic h tte  Jan  B lockx in 1899 H et 

Belgisch M uziekcollege.
Dit C ollege s te lt zich  to t  d o e l de  m u z iek cu ltu u r te  
b e v o rd e re n  d o o r  jo n g e re n  d ie  p r iv é -o n d e rr ic h t 
g en ie ten , d e  kans te  geven  e en  ex am en  af te  leggen 
o p  h e t n iveau  van h u n  te ch n isch  en  m uzikaal k u n 
n e n . J an  B lockx , Em ile W am b ach . L odew ijk  
M ortelm ans. F lor A lpaerts  e n  L odew ijk De V ocht,
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a llen  d ire c te u rs  van  h e t K onink lijk  V laam s 

C o n se rv a to riu m , w a re n  v o o rz itte r van h e t Belgisch 

M uziekcollege e n  w e rd e n  b ijgestaan  d o o r h u n  p r o  

fe sso ren  zoals G eerard  D yckhoff, G abrie l R adoux, 
F réd é ric  G evers, E ug èn e  Traey, Lode Backx, Mit 

S cap u s, J o z e f  Van P o p p e l, I r è n e  B ogaert. Lode 
R o sq u in . e n  a n d e re n . Na d e  a m b ts p e r io d e  van  

L odew ijk De V ocht als d ire c te u r  w e rd  h e t v o o rz itte r
sch ap  w aarg en o m en  d o o r  Iren e  B ogaert e n  Lode 

R osquin , e n  na  d ien s  overlijden  in  199"7 o p g en o m en  
d o o r  D irk R om baut.

H et Belgisch M uziekcollege zetelt tw eem aal p e r  jaar : 
in ap ril e n  o k tober. Er k u n n e n  ex am en s  w o rd e n  afge
legd  v o o r alle in s tru m en ta le  d iscip lines, so lozang  en  

m u z iekgesch ieden is . De k an d id a ten  b ek o m en  een  

g e tu ig sch rift o n d e rte k e n d  d o o r d e  leden  van  de  exa
m encom m issie .

In h e t v e rled en  is d e  im p ac t o p  h e t h o g er m uz iekon
d e rw ijs  w aardevo l g ew eest, als m en  b e d en k t dat 

m e e rd e re  lau rea ten  la te r le raar aan  h e t KVC zijn 

g e w o rd e n  zoals R enaat Van Z ü n d e n , Eugène Traey, 

F réd é ric  G evers, Lode Backx ...

H et B elgisch M uziekcollege blijft in d e  to ek o m st 
z ek e r no g  e en  b e lang rijke  rol ve rvu llen  naast h e t 

D eeltijds K unstonderw ijs. H et m o e t toegankelijk  blij
ven  v o o r a fg e stu d ee rd en  van h e t D.K.O. en  v o o r lee r

lingen  u it h e t p riv é -o n d err ich t. m ed e  om  h u n . naar 

tra d itie , d e  w e g  te  w ijz e n  n a a r  h e t  H o g e r 

M uziekonderw ijs.

M en kan d e  vraag  s te llen  o f  Jan  B lockx, m e t de  

o p ric h tin g  van  h e t Belgisch M uziekcollege, in e en  

le em te  h e e f t w illen  voo rz ien  e n /o f  e en  s te rk e  voe 

d in g sb o d em  h ee ft w illen  c re ë ren  voo r h e t n ieu w  
o p g e ric h te  co n se rv a to riu m . Alfons De M eulder

K o n in k lijk e  B eiaardschool en KVC

De beiaard  is van o u d s  e en  typ isch  in s tru m en t van 

de  Lage Landen. M aar pas in 1922 nam  d e  b e iaa rd ie r 
J e f  D en y n  h e t in ia tie f to t  h e t s tic h ten  van een  be i

aardschoo l. Hij liet zich  in h e t b ijzo n d er in sp ire ren  
d o o r h e t A lgem een  L eerp lan  van P e te r B enoit, d ie 

m e t zijn o n d e rw ijs  d e  o n tw ik k e lin g  b eo o g d e  van 

b re e d d en k e n d e  k u n s ten aa rs  e n  n ie t enkel van vir
tu o zen . Dit p lan  s to n d  in sch e rp  co n trast m e t d e  
toenm alige  o p v a ttin g en  o v e r h e t  m uz iekonderw ijs. 

B enoit w ilde  zijn d o e l b e re ik en  d o o r h e t in lassen  van 

vakken  zoals m uziek- en  k u n stg esch ied en is , lite ra 

tuur, p ed agog ie , m uziekk ritiek  e n  kunstfilosofie.
J e f  D enyn kw am  m et h e t id eeën g o ed  van P e te r 
B enoit in aan rak ing  via G ustaaf Van H oey  (1835- 
1913), d ire c te u r  aan  de  M echelse  m uziekacadem ie

e n  p e rso o n lijk e  v rien d  van d e  A n tw erp se  co m p o n is t. 

Een k o rte  tijd  v o lgde  Van H oey zelfs p riv é  beiaard les- 

sen  bij D enyn.

Van bij de  s tic h tin g  in 1922 w as d e  M echelse  

B eiaardschool m e t h e t KVC v e rb o n d e n  via zijn 

leraars. J e f  Van H oof w e rd  e r d e  e e rs te  le raar v o o r h a r

m on ie . A ugust D e B oeck, ne t als Paul G ilson, m aak te  
d ee l u it van de  exam encom m issies . Em ile W am bach 
w as  é é n  van d e  e e rs te  s teu n e n d e  leden.

M enig s tu d en t van d e  b e iaardschoo l w e rd  gevo rm d  

in  h e t KVC, o n d e rm e e r  H ippo ly te  C o o m an s,Jo s  Vaes, 
G ilbe rt G oossens, Jan  Van D er Linden, Jo  H aazen, 

G e e r t D H o llan d er, Ludo Van D e n  Bos, N oël 
R eynders. Jo  Van Eetvelde, Eddy M ariën  .... te rw ijl 

m en ig  m usicus, afkom stig  van o f  w erk zaam  aan  h e t 

A n tw erp se  co n se rv a to riu m  z ich  to e leg d e  o p  h e t 

sch rijven  v an  au te n tiek e  be iaardm uziek . N iet a lleen  

J e f  Van Hoof, Paul G ilson  en  A ugust De B oeck, m aar 
oo k  M arinus De Jo n g . Flor P ee ters, F rans G eysen , 

K ristiaan  Van Inge lghem , Mark L iebrech t, Raym ond 

Sch royens e n  C hris  D ubois. F lor P ee te rs  w e rd  zelfs 

lid van  d e  Raad van  B eh ee r van  d e  M eche lse  

B eiaardschool en  b eh ie ld  d ie  fu n c tie  b ijna to t aan 
zijn d o o d . O ok  Willly C lim an. ass is ten t van Flor 

P ee te rs  te  A n tw erp en , g a f les in d e  M echelse  b e iaard 

school.

V erm elden  w ij to t  s lo t d a t o p  15 m ei 1995 tu s se n  h e t 
Koninklijk Vlaam s C onse rv a to riu m  e n  d e  in tu ssen  

‘K oninklijke B eiaardschool’ e e n  sam en w erk in g sak 

k o o rd  w e rd  o n d e r te k e n d  m e t als d o e l e e n  

M eesterg raad  in de  M uziek - sp ec ia lite it b e iaard  - 

m ogelijk  te  m aken . Jo Haazen

D e Leraren veren iging van h et  

K o n in k lijk  Vlaam s C onservatorium

De L erarenvereniging van  h e t Koninklijk Vlaams 

C onserva to rium  heeft e en  lange g esch ieden is  w aarvan  
h e t beg in  no g  n ie t m et zekerhe id  kon w o rd en  ach te r
haald. Eén van haar voornaam ste  doelstellingen  is de 

bevo rd e rin g  van de  socia le  c o n tac ten  tussen  h e t p e r
soneel d o o r h e t organ iseren  van  feeste lijkheden  te r 

ge legenheid  van b ijzondere  gebeu rten issen . Blijkens 

e en  vergeeld  kasboek  kon  h e t e r  ook  een s  b ijzonder 
gezellig aan  toegaan . Zo verm eld t d e  p o st u itgaven bij 
e en  b epaa lde  jaarvergadering ‘200  pa té(ke)s. 1200 tas
sen  koffie. C igaretten en  cigaren  . Een lid van d e  leraars- 

verenig ing  schrijft dan  o o k  een  nogal w revelige  b rie f 

w aarin  hij m eld t dat 'een veren ig in g  d ie  z ich  beperk t 
to t één  so u p er  p e r  j a a r  en  een  b lo em en k ra n s w a n 
n eer j e  s te rf t’x o o r  hem  niet p e r  se hoeft.
N aast de  v ie ringen  van  p e rso n ee ls led en , vooral te r

g e leg en h e id  van h u n  o p p e n sio en s te llin g . en  h aar 

a c tiev e  b ek o m m ern is  in v e rb an d  m e t h e t  sociaal s ta

tu u t. h e e f t de L erarenveren ig ing  z ich  e c h te r  o o k  

s te e d s  b ez ig g eh o u d en  m e t de  a lg em en e  p ro b lem a

tiek  van  h e t h o g e r  m uz iekonderw ijs . Zij o rg an isee rd e  
s tu d ied ag en  en  v o o rd rach ten , legde c o n ta c te n  m e t 

an d ere  o n d erw ijs in ste llin g en  in h e t  b in n en - e n  b u i
te n la n d  en  nam  in d e  p e rio d e  1950-1994 o o k  deel 

a an  d e  v o o rb e re id in g  van  d e  o n d e rw ijsh e rv o rm in 

gen . V erm eldensw aard ig  zijn v e rd e r de  b ijd ragen  van  

d e  veren ig ing  to t  de  o p ric h tin g  van  h e t B oeken fonds 
e n  e en  n o o it ge realisee rd  s tu d e n te n te h u is  van  h e t 
C o n se rv a to riu m . D e verrijk ing  van  h e t  p a trim o n iu m  
in  1988 d o o r  a a n k o o p  e n  s c h e n k in g  van  h e t 

A n tw erp s  p o r tre t van D arius M ilhaud, g e sch ild e rd  

d o o r  W alter V aes1. is e en  m em o rab e le  g eb eu rten is . 

N aast d e  v e rsch e id e n e  o rg a n e n  van  m ed ezeg g en 
s c h a p  d ie  m e t d e  in v o e rin g  van  h e t  

H o g esch o o ld ec ree t in 1994 o n ts to n d e n , rich t d e  to t 

D o cen ten v eren ig in g  o m g e d o o p te  L erarenveren ig ing  
z ich  n aar d e  b ev o rd e rin g  van de  socia le  c o n ta c te n  

b in n e n  h e t D e p ar tem en t D ram atisch e  K unst, M uziek 
e n  D ans, d e  aan m o ed ig in g  e n  b ijs tand  v o o r p e rso 

n ee ls led en  en  s tu d e n te n  e n  h e t o n d e rh o u d e n  van 
c o n ta c te n  m et an d ere  inste llingen.

N aar aan leid ing  van 100 jaar C o n se rv a to riu m  lie t de 

D o cen ten v e ren ig in g  (v o o rz it te r M are L am oen) d o o r 
k u n s ten a a r Toon Van R oey uit B o ech o u t e en  e re te k en  

aan m ak en . H et b ro n z e n  b ee ld je  van P e te r B enoit zal 

w o rd e n  u itgere ik t aan  e en  v e rd ienste lijke  a rtis tiek e  

p e rso o n lijk h e id . Mare Lamoen

1 V oor d e  w e re ld p rem iè re  van  Le f in a l  des E u m én ides  

o n d e r  le id ing  van  L odew ijk  De V ocht o p  27  n o v em 
b e r  1927, w as D arius M ilhaud (1892-1974) vanu it 

Parijs n aar A n tw erp en  g ek o m en . T ijdens d e  re cep tie  
van  De N ieu w e  C o n c e rte n  te n  h u ize  van  F ranço is  
Franck, h ee ft W alter Vaes d it p o r tre t van d e  Franse 

c o m p o n is t n aar h e t leven  g esch e tst. N adien  w e rd  h e t 
in o lie  u itgew erk t.

C O N C E R T O R G A N IS A T IE

Cofena

C ofena  s taa t v o o r C om ité  v o o r fe e s te lijk h ed en  van 

N ieuw  Afrika. D eze co n ce rtv e ren ig in g  w e rd  o o r
sp ro n k e lijk  in h e t lev en  g e ro e p e n  m e t d e  b e d o e lin g  
c o n c e r te n  te  o rg an iseren  te n  b a te  van d e  ko lon iale  
w e rk e n  van  de M issionarissen  van Afrika. H et e e rs te
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C o fen aco n ce rt vond  p laats  o p  28 d e ce m b e r 1945 in 

lie t Koninklijk K u nstverbond  te  A n tw erp en . H e t w erd  

verzo rgd  d o o r F rédé ric  G evers e n  F réd é ric  A nspach. 
Sinds 1954 h e b b en  de  C ofen a-co n ce rten  p laa ts  in  de  

K oningin Elisabethzaal e n  s inds 1996 fu n c tio n e e rt de 
veren ig ing  als e e n  zelfstand ige vzw. Vanaf zijn o n t
staan h eeft C ofena e rn a a r g estree fd  p e r  se izo en  to t 

vijf à zes k w a lite itsc o n c e rte n  o p  zijn affiches te  p laa t

sen . D aarvoor w e rd e n  de  m eest u itm u n te n d e  en  
in te rn a tio n aa l befaam de so listen , d irig en ten  e n  o rk es

ten  u itgenodigd . Z o d o en d e  b ek leed t C oféna reed s  

m ee r dan  vijftig jaar e en  u n iek e  e n  v oo raanstaande  

p laats in h e t  A n tw erps  c o n ce rtlev en . O p vallend  is 
ev en een s  dat, zow el v ro e g e r  als nu. en k ele  d o c en ten  
van h e t K oninklijk Vlaam s C o n se rv a to riu m  als solist 

o f  d ir ig en t h u n  m e d e w e rk in g  v e r le e n d e n  aan  

C o fen aco n ce rten  : F réd é ric  G evers. Louis Backx, 

Edw ard De D ecker, J e fA lp ae rts , G ust Persoons. Irène  

Van R ijsse lb e rg h e , Jo s  Van I m m e r s e d , W alter 
B oeykens en  an d eren . Hugo H eughebaert

M iddagconcerten van Antw erpen

O p g e rich t o p  1 april 1949 d o o r J.P.P S ch eep ers  

(gezegd  Paul Scapus), B A. Roose, R enier Van d e r 

V elden. D iane D e Z u tte re  (e c h tg e n o te  J e f  A lpaerts), 

M arie Van D om m elen  (b e te r  b ek en d  als M it Scapus) 

en  J e f  A lpaerts. s te ld e  d eze  veren ig ing  zich  to t doel 
de  in rich tin g  van c o n c e r te n  e n  recita ls  m e t h e t 

inz ich t bij te  d ragen  to t d e  op lev in g  van h e t cu ltu ree l 

leven  in  h e t land. De b e d o e lin g  w as en  is nog  s teed s  

om  d o o r  m iddel van d em o c ra tisch e  p rijzen , tijdens 

d e  m iddagpauze  e en  b re d e r  p u b liek  te b e re ik en  van 
o n d e rm e e r b ed ie n d en  e n  sch o lieren .

Vele z e e r  g ek en d e  p ro fesso ren  van h e t Koninklijk 
V laam s C o n se rv a to riu m  van  A n tw erp en  e n  van bu i
te n  de  lan d sg ren zen  zijn e r  o p g e tred en , v ro eg e r en  
nu  n o g  steeds, zoals Em m anuel D ürfet, E ugène Traey, 
F rédéric  G evers, Mit Scapus en  Flore Levine, Lode 

Backx. Lola B obesco  e n  Jacq u es  Genty, A rm and Van 

d e  Velde, M aurice  Raskin. Jan  Van R eeth . R obert 
G ro s lo t. W alte r B o ey k en s , Ria B ollen . F ran ce  
S pringuel, R udolf W erthen , Heidi H endrickx . L evente 

K ende,Jozef D e B eenhouw er, Pascal Sigrist. A ndré  De 

G roo te . Viviane S panoghe, Roel D ieltiens, Jo s  Van 

Im m erse d , Trio Avena, A rriaga K w arte t, Gab> Van 
Riet e n  zovele an d eren  ...
P ian isten  zoals Jean  C laude  Van d en  E ynden .Jo  Alfidi. 
Sylvia Traey. Eliane R odrigues e n  an d eren  kw am en  

reed s  sp e len  vo o rd a t zij o o it b ek en d h e id  v e rw ie rv en  

langs de K oningin E lisabethw edstrijd .

N og  s te e d s  ijv e ren  d e  M id d a g c o n c e rte n  van  

A n tw erp en  v o o r ho o g w aard ig e  c o n c e r te n  e n  geven  

g raag  d e  kans aan jonge vee lb e lo v en d e  ta le n ten  om  
p o d iu m erv a rin g  o p  te  do en .

In grid  Cambier-Mariën Bouwens

Jeugd en M u ziek Antw erpen

De afdeling  van  d e  A n tw erp se  m e tro p o o l h eeft 
s teed s  e en  co m p le m en ta ire , b e v o o rre c h te  re la tie  

o n d e rh o u d e n  m et h e t C onserva to rium .
M uzikale Jeu g d  van A n tw erp en  o p  10 n o v em b er 
1945 o p g e rich t, w e rd  to t  vzw  o p  22 januari 1948. De 
s tich ter-v o o rz itte r w as  d ire c te u r  Lode D e V ocht. Hij 

w e rd  g eass isteerd  d o o r A.J. S tellfeld (v o o rz itte r van  de 

co n ce rtv e ren ig in g ) e n  C h. Leem an (beheerder-sec re - 

ta ris  van  h e t co n se rv a to riu m ), om  o n d e r  j e u g d  d e  

k en n is  en  d e  lu st n a a r  g o ed e  m u ziek , to n ee l en  

k u n s t in  h e t a lg em een  te  verspreiden .
Na d e  p en sio n e rin g  van  d e  s tic h te r  vo lgde  een  reo r

gan isa tie  m e t n aam verandering . Als J eu g d  e n  M uziek 

A n tw erp en , s loo t zij o p  29 januari 1953 (BS 130353) 
aan  bij de  w ere ld o rg an isa tie . N aar de  id ee  van  h a a r  

B elg ische in itia tie fn e m e r M arcel C uvelier, s te u n t 
d eze  g ro te  o rgan isatie  o p  d e  g ees t van in iatief, o p  

p e rso o n lijk e  v e ran tw o o rd e lijk h e id , o p  h e t  gem een- 
schaps-bew ustz ijn , langs d e  m uziek  om .

Als Jeu g d  en  M uziek A n tw erp en  h ee ft d e  n ieu w e  

v o o rz itte r  Prof. E douard  M aurice to e n  de  veren ig ing  

b eh o ed zaam  d o o rh e e n  alle m o e ilijk h ed en  en  m et 

gezag  ru im  e en  kw a rt e eu w  geleid . Hij b le e f  de  c o n 

ta c ten  m e t KVC g o ed  v e rzo rgen . O o k  lie t hij in itia tie 

ven o n ts taan , zoals d e  M usiceerdagen , w a ard o o r d e  
m uziekacadem ies  v an  de  A n tw erp se  reg io  bij Jeugd  

e n  M uziek w e rd e n  be tro k k en .

K ru isbestu iv ing  in w ed erz ijd se  onafhankelijkheid , 
h e t  k linkt vanze lfsp rek en d  m aar blijft zeldzaam  op  
h e t te rre in . H et s ie r t d e  o p e en v o lg en d e  d irec tie s  van  
deze  c u ltu u rte m p e l d a t zij d e  w e rk in g  van  Jeu g d  en  
M uziek een  w arm  h a rt to ed rag en  en  d e  veren ig ing  

m e t raad e n  daad  b ijstaan . De log istieke  s teu n  o p  he t 

vlak van sch o o lc o n c e rte n . de  w ork ing  van de  jeugd
o rk es ten , d e  m usicce rd ag en  e n  n o em  m aar o p , w a ren  
en  zijn to t o p  vandaag van  e en  o n sch a tb a re  w aarde, 
d ie  vele  J& M -afdelingen o n s  ( te re c h t)  ben ijden .
In p ed ag o g en lan d  w il he t lan d sch ap  in de  lo o p  d e r  

jaren  w e l c en s  w ijz igen , to c h  kan  derge lijke  g ezonde , 
o rg an isch e  sam en w erk in g  n ie t o p  d e  helling  w o rd en  
gezet. D oelste llingen  én  a fzetgeb ied  van de  k u n s to p 
le id ing  in d e  h o g esch o o l s lu iten  im m ers  naad loos aan 
o p  d e  b red e  w e rk in g  van  Jeu g d  e n  M uziek. V ergeten  

wrij b o v en d ien  n ie t dat ve le  p ro m in e n te n  zowrel op
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als a c h te r  h e t  p o d iu m  h u n  sp o re n  v e rd ien d en  bij 

J eu g d  e n  M uziek. K ris Janssens

Forum  der Jongeren

H et Forum  d e r  Jo n g eren  w e rd  in  1964 o p g e rich t 

d o o r E ugène Traey. m e t als doe l jonge m usici p o d iu 

m erv a rin g  te  la ten  o p d o en . Hij b e sc h o u w d e  h e t 
o p tre d e n  en  d e  daarv o o r nod ige b ijzo n d ere  c o n c e n 

tra tie  in d o o rlo p e n d  c o n tac t m et d e  to e h o o rd e r  als 

e e n  essen tie e l o n d e rd ee l van de  a rtis tiek e  op le id ing . 
In 1966 w 'erd de  fe itelijke v e ren ig ing  om gev o rm d  to t 
vzw. Zij verzo rg d e  tev en s  u itw isse lin g sco n ce rten  tu s 

sen  d e  K o n in k lijk e  C o n se rv a to ria . D e p u b lie k e  

be langste lling  w e rd  zo  g ro o t dat o o k  co lleg a ’s van 

E ugène Traey e en  b e ro e p  o p  hem  d e d e n  om  h u n  s tu 

d e n te n  in d e  p ro g ram m atic  o p  te  n em en . In to taal 

v o n d e n  ru im  d rie h o n d e rd  c o n c e r te n  e n  rec ita ls  
plaats.

T ijdens h e t d ire c te u rsch a p  van  E ugène Traey w e rd  
h e t Forum  d e r  Jo n g eren  o n tb o n d e n . In d e  p laa ts  d aar

van  trad en  d e  P ub lieke  O efen ingen , u its lu iten d  voo r

b eh o u d en  aan  s tu d en ten  van h e t K oninklijk  Vlaam s 
C onse rva to rium . Alfons De M eulder

D enise T o lk o w sk y en het 

Fonds A le x  D e V ries

D enise  Tolkow'sky (1918-1991), d o c h te r  van de 
A n tw erp se  d iam an tair Sam uel Tolkow sky e n  o p e ra 

zangeres A nna K ennes, w as een  v ee lb e lo v en d e  jonge 
co m p o n is te  w a n n e e r  zij in 1941 huw  de  m e t A lex De 

V ries (1919-1964), e en  p ian o v irtu o o s  van in te rn a tio 
naal form aat. Na d e  T w eede  W ereldoorlog  w 'erd hij 
le raar aan h e t G en tse  C onserva to rium . L ater k reeg  hij 
e en  gelijkaard ige func tie  in  A n tw erp en .
Na h e t v roeg tijd ig  overlijden  van h aar m an  s ta r tte  

D enise  T olkow sky  in 1965 m et h e t Fonds Alex De 

Vries. Zij s te ld e  h aar huis in d e  S in t-V incentiusstraat 
in A n tw erp en  o p e n  v o o r jonge ta len tvo lle  m usic i uit 
b in n en - en  b u iten lan d , om  h e n  te  s tim u le ren  e n  p ed a 
gog isch  te  b eg e le id en  in e en  hu iselijke  om geving . 

H eel w a t s tu d en ten  volgden  e e n  o p le id in g  aan  h e t 
co n se rv a to riu m .
Het fonds  r ic h tte  c o n c e rte n  in, c o n ta c te e rd e  con- 
c e r tv e ren ig in g en , im p resa rio 's  e n  m ecen assen , g a f de 
a rtie s ten  de  kans v e rd e r te  s tu d e ren  e n  b o o d  h en  
m eesta l g ratis  logies aan. In  to taa l v erb leven , v oo r 

k o rte  o f lange duur, een  h o n d e rd ta l jo n g eren  bij

FONDS
ALEX

DE
VRIES



K oninklijk F ilharm onisch Orkest van Vlaanderen.

D enise  Tolkowsky. Voor m e e r dan  1000 m usici tro f  zij 

via h e t  F onds regelingen. De financ ië le  m iddelen  
w a re n  v anze lfsp rekend  n ie t onu itp u tte lijk . zodat zij 

v o o rtd u ren d  d ien d e  te  zorgen  v o o r s teu n  van officië

le in s tan ties  o f  van de  led en  e n  sy m p a th isan ten  van 

h e t Fonds. D e veren ig ing  ze tte  zich  tev en s  in v o o r de 
p ro m o tie  in V laanderen  van Live M usic Now, een  

in te rn a tio n a a l in itia tie f  van d e  v io lis t Y ehudi 

M enuhin , d ie  h ie rd o o r jonge m usici e en  kans w il b ie

d e n  o m  o p  te  tre d e n  o p  m in d e r co n v en tio n e le  p laat

sen . zoals k lin ieken, fabrieken  en  de rge lijke  en  alzo 

d e  m uziek  n aar de  m en sen  te  b rengen .

N iet a lleen  M enuhin , m aar n og  tien ta llen  an d ere  
b e k en d e  d irig en ten  en  u itv o e rd e rs  v o n d en , dankzij 

D en ise  T olkow sky. d e  w e g  n a a r d e  A n tw e rp se  
m uz iekscène.

M et h aar p lo tse  overlijden  in 1991 kw am  a b ru p t 

e en  e in d e  aan  m e e r d a n  e en  k w a rte eu w  in ze t voo r 

jonge m usici. In d e  lo o p  van d a t jaar w e rd  h e t Fonds 
o p g e h ev e n , w a ard o o r e en  h o o fd s tu k  A ntw  e rp se  en  

in te rn a tio n a le  m u z iekgesch ieden is  voo rg o ed  ver

d w een . M arc Somers

—

C scr tU fir v a tm u M /
rvyvuver^civ.

V rienden C onservatorium  A ntw erpen

De vzw  V rien d en  C o n se rv a to riu m  Antw e rp e n  w erd  

in 1993 o p g e ric h t o n d e r  im pu ls van  Ju lien  Esser, ere- 
in s p e c te u r  van h e t k u n sto n d erw ijs , o u d -s tu d en t en  

oud-leraar. De veren ig ing  h eeft to t doe l d e  u its tra ling  

van h e t K oninklijk  V laam s C o n se rv a to riu m  in de  
h an d  te  wre rk en  d o o r  in itia tieven  zoals h e t  b ev o rd e 

ren  van c o n ta c te n  m e t alle g e ïn te re ssee rd e  p e rso n en  

e n  in stan ties , e n  h e t  bek o stig en  van m uzikale  activ i
te ite n  e n  p ro d u c tie s  a lle rhande. H ie rto e  w o rd e n  

fon d sen  verzam eld  e n  lidgelden  geïnd . T ijdens h u n  
vijfjarig  b e staan  zijn  d e  V rien d en  e r in  geslaagd 

be lang rijke  p e rso o n lijk h ed en  u it h e t e co n o m isch e  
e n  c u ltu re le  leven als w e rk e n d e  led en  aan  te  trekken . 
D o o r h u n  to e d o e n  w e rd e n  reeds  o p e ra p ro d u c tie s , 
in te rn e  en  e x te rn e  c o n c e r te n , m aste rc la sse s  en  

w o rk sh o p s  geo rgan iseerd . In  h e t jaar van  h e t h o n 

d e rd ja rig  bestaan  van h e t KVC d ro eg en  d e  V rienden  

in be langrijke  m ate  bij to t  d e  u itgave van tw e e  C D ’s 
m e t V laam se w e rk en , g e co m p o n ee rd  d o o r  voorm ali

ge con se rv a to riu m leraa rs . H et v e rlen en  v an  s tu d ie 
b eu rzen  is e en  vo lgende  stap .

V oorz itte r Ju lien  Esser om sch rijft zijn levenslange 
p e rso o n lijk e  v e rb o n d e n h e id  m e t h e t KVC in vo lgen
d e  w o o rd e n  : V rien dsch ap  b lijft n ie t b ep erk t to t  h e t  
gran en  in  een  m elan ch o lisch  verleden . S a m en  w er

ken  v o o r  h e t g o ed e  d o e l le id t to t to ek o m stg erich te  
verb o n d en h e id . N ie t  a lto o s  o v e r  d e  sc h o u d er  k ijken . 
B ete r w illen  doen , to t  h e il v a n  d e  k o m e n d e  g en era 
ties. D e V rienden  z i jn  h ie r to e  bere id , m e t een  g r o te 

re u its tra lin g  va n  'o n s'C o n serva to riu m  a ls  o p p erste  

vo ldoen in g . M ichaël Scheck

O R K E S T

K o n in k lijk  F ilh a rm o n isch  O rk e st van  

Vlaanderen & Conservatorium . Een jonge  

m aar vruch tbare sam en w erkin g

Sinds e n k e le  ja re n  w e rk e n  h e t  K onink lijk  

F ilh a rm o n isc h  O rk e s t van  V la an d e re n  e n  h e t 

K oninklijk V laam s C o n se rv a to riu m  van  A n tw erp en  
o p  d iverse  v lakken sam en . O o k  al n eem t d eze  sam en

w erk in g  g een  g ro o tse  p ro p o r tie s  aan , to c h  k w am en  

reed s  en k ele  u ite e n lo p en d e  sam en w erk in g sv erb an 
d en  to t s tand , g aan d e  van  h e t aan b ied en  van  ko rte  

s tage-periodes  v o o r de  b e ste  co n se rv a to riu m stu d e n 

ten  to t  e en  c o n c e r t w aarb ij h e t  o rkest d ee ls  u it leden  

van h e t F ilharm onisch  O rkest, e n  deels  u it led en  van  

h e t C o n se rv a to riu m o rk est bestaa t.

De stag ep laa tsen  d ie  h e t F ilharm on isch  O rkest sinds 

h e t se izo en  1994-95 aan  s tu d e n te n  van  h e t A n tw erps 

co n se rv a to riu m  aan b ied t, v o rm en  zek e r d e  m eest 
d u u rzam e  vorm  van sam en w erk in g  to t o p  h ed en . Elk 

seizoen  krijgen  e e n  tien ta l u itm u n te n d e  s tu d e n te n  de  
k an s  é é n  p ro d u c tie  lang  d e  re p e t i t ie s  bij h e t 

F ilharm onisch  O rk est m ee  te  sp e len , d e  s trijkers  als 

tu ttis t. d e  b lazers  als d o u b lu re . O m  e en  v o ld o en d e  

a rtis tiek  n iveau  te  k u n n e n  g a ran d eren  is d e  se lec tie  
u ite rm a te  s treng . S lechts e en  fractie  van  d e  g e ïn te 

re ssee rd en  slaagt e r in  o o k  e ffec tie f e en  stagep laa ts  te  

b em ach tigen . D e selec tie  is du b b e l. Na d e  in te rn e  
selec tie  b in n en  h e t c o n se rv a to riu m , vo lg t e e n  aud itie  
v o o r d e  c h e fd ir ig e n t van h e t F ilharm onisch  O rkest. 
D e in d e ze  sam en w erk in g  o p g e d an e  e rv a rin g en  zijn 

to t n o g  to e  u ite rs t positief, w aarb ij m ag  g e h o o p t w o r

d e n  dat en k ele  van  d eze  s tag iairs  h e t la te r to t  vol

w aard ige  o rk e s tled en  zu llen  b ren g en . H et stage-pro
je c t b eo o g t im m ers  begaafde  s tu d en ten  d e  kans te  
geven  e rv a rin g  o p  te  d o e n  in e en  p ro fessionee l 

o rk est en  h en  w a rm  te  m aken  v o o r h e t o rk estsp e l. 

E enzelfde filosofie ligt aan  d e  basis van  h e t to t  nog  
to e  g ro o ts te  sam en w erk in g sp ro jec t tu ssen  co n se rv a 
to riu m  e n  F ilharm on isch  O rkest. H et o rkest w e rd  
m e t ru im  d e rtig  s tu d en ten  u itg eb re id  v o o r e e n  c o n 

c e r t  d a t k ad e rd e  in d e  v ie rin g  van  100 jaar co n se rv a 

to riu m . O p  v rijdag  6  m aart 1998 sp ee ld e  e en  m e e r 
d an  120-koppig  o rk e s t o n d e r  le id ing  van  K en n e th  

M on tgom ery  B erlioz ' S ym p h o n ie  F antastique, R aga I 

van  W im  H en d erick x  e n  de  w e re ld c rea tie  van  h e t 

e e rs te  w e rk  v o o r g ro o t o rk est van  Serge V erstock t. Le 

P o u v o ir  d u  Temps. In teg en ste llin g  to t  d e  s tag e p ro 
jec ten , sp e len  d e  s tu d e n te n  in d it p ro je c t d u s  w e l h e t 

c o n c e r t m ee . zodat ze  naast e e n  b ro k  p ro fessio n e le  

rep e titie -e rv a rin g  o o k  e en  u itzo n d erlijk e  c o n ce rte r -  

varing  m eekrijgen . H et o rk est h o o p t d a t zoveel m oge

lijk s tu d en ten  d e  o p g e d an e  e rv a rin g en  zo  positief- 

v in d e n .d a t zij la te r a lles  in h e t w e rk  zu llen  s te llen  om  
p e rm a n e n t d ee l te  k u n n e n  u itm ak en  van e e n  p ro fes

s ionee l o rkest. B ovend ien  w o rd t h e t o rk est tijdelijk  
v e rs te rk t m e t e en  flin k e  s c h e u t jong  b loed , w a t zeker 

s tim u le ren d  w e rk t o p  de  vaste  o rk estled en .

N og in h e t k ad er van  d e  v ie ring  1 (K) jaar c o n se rv a to 

rium  v e rle e n d e  h e t Koninklijk F ilharm onisch  O rkest 

van  V laanderen  z ijn  m ed ew erk in g  aan  d e  u itv o e rin g  
van P e te r B enoits  g ro o ts  o ra to riu m  D e S ch elde , o p  

d o n d e rd a g  9  en  zo n d ag  12 o k to b e r  1997. Alleen 
dankzij e en  sam en w erk in g  tu ssen  m ee rd e re  o rgan i

sa to ren  zijn derge lijke  g roo tschalige  en  d u re  p ro je c 

te n  im m ers  n og  m ogelijk , ge le t o p  de  h oge  kosten  

v o o r h e t  en g ag eren  van  m ee rd e re  ko ren  e n  so listen . 

D e hoofdzakelijk  tw eev o u d ig e  sam en w erk in g  tussen  

K oninklijk  V laam s C o n se rv a to riu m  e n  K oninklijk  

F ilharm on isch  O rk est - h e t  aan b ied en  van  stage-plaat- 
sen  e n  h e t g e m e en sch ap p e lijk  o rg an iseren  van c o n 

c e r te n  - h e e f t v o o ra l in h e t se izo en  1997-1998 al to t 

g e d en k w aa rd ig e  re s u lta te n  gele id . B eide p a rtijen  
h o p e n  d an  o ok  d a t in d e  k o m en d e  jaren d e ze  sam en

w erk in g  o p  d eze lfd e  leest kan  w o rd e n  v e rd e r  geze t - 
en  w ie  w e e t - n o g  kan  w o rd e n  u itgeb re id .

D iederik Verstraete

C larin et C h oir W alter Boeykens

Sinds zijn o p ric h tin g  in  1981 is h e t C larine t C h o ir 
W alter B oeykens e e n  b e g rip  g ew o rd e n  in d e  m uziek
w ere ld . Dit en se m b le  o n ts to n d  in d e  s c h o o t van h e t 
K oninklijk V laam s C o n se rv a to riu m  te  A n tw erpen , 

o n d e r  im p u ls  van  so lis t e n  p e d a g o o g  W alte r 

B oeykens.

Dit C larine t C h o ir is b ijz o n d e r d o o r  zijn b eze ttin g . 
N iet m in d e r dan  e e n  veertig ta l k la rin e ttis ten  m aken  

e r  d ee l van uit. Zij b e sp e le n  daarbij h e t h e le  gam m a 
van d e  rijke  k larinetfam ilie.
In d e  lo o p  d e r  ja ren  h e e f t h e t e n se m b le  een  u itge

b re id  e n  g ev ariee rd  re p e r to ire  w e te n  sam en  te  s te l
len van zow el b e s ta a n d e  als n ie u w  g eco m p o n ee rd e  
w e rk e n  e n  tra n sc rip tie s . Zij c re ë e rd e n  spec iaa l voo r
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h en  g esch rev en  w e rk e n  van  o n d e rm e e r Frics Celis, 

R obert G ro s lo t,Jan  L. C oeck , H arry  S talpers en  D aan 

M anneke.
Alle m usici zijn leerlingen  o f  oud-leerlingen  u it de 

klas van B oevkens. D aarenboven  b lijven  p ro fessione

le m usici to c h  nog  d ee l u itm ak en  van h e t C larinet 
Choir. Dit alles d raag t bij to t e en  g o ed e  sfeer en  to t 

e en  m ee r dan  fo rm ele  colleg ialiteit.

H et in te rn a tio n aa l k a rak te r van d it e n sem b le  blijkt uit 

h e t feit da t v e rsch e id e n e  b u ite n la n d se  k la rine ttis ten  
h e t de  m o e ite  w aard  v inden  o m  en k ele  ja ren  bij 

W alter B oeykens te  k o m en  s tu d e ren . Ipso  facto  

m aken  zij d a n  o ok  d ee l u it  van h e t C larine t Choir. Zo 
zijn  n aast k la rin e ttis ten  u it België e n  N ederland  ook 
landen  als Spanje. Z w ed en , G rieken land , Zuid-Afrika. 

G roo t-B rittan ië ,Japan  en  K orea v e rtegenw oord igd . 

De c o n ce rtac tiv ite it is g esp re id  zow el over eigen  
lan d  (m e t o n d e rm e e r  c o n c e r t re e k s e n  v o o r h e t  

Festival van V laanderen), a ls o v e r h e t bu iten land , m et 

o p tre d e n s  in F rankfurt (In te rn a tio n a le  M usik M esse), 

R o tte rdam  (D e D oelen). M ünchen , Parijs. O ok w e rd  
e e n  to u rn e e  gem aakt n aar Engeland e n  een  c o n ce rt

reis naar Jap an , m e t c o n c e r te n  in O saka en  Tokyo.
Alfons D e Meulder

H arm onieorkest 

H ogesch ool A ntw erpen

Sinds h e t academ ie jaar 1996-1997 re p e te e r t h e t 
H arm o n ieo rk est H ogeschool A n tw erp en  w ekelijks 

o n d e r  le id ing  van  D irk D e C aluw é. H et h a rm o n ie o r
kest te lt e en  zestig tal s tu d en ten  d ie  e e n  p ro fessio n e 

le o p le id ing  b laasin s tru m en t, s lagw erk  o f  co n trab as  

volgen  aan  h e t C o n se rv a to riu m  te  A n tw erpen , m aar 
e v e n e e n s  s tu d e n te n  u it an d ere  d e p a r te m en te n  en  

p e rso n ee ls led en  van d e  H ogeschool A n tw erpen . In 

d ie  h o e d a n ig h e id  w e e t  h e t  H a rm o n ie o rk e s t 
H ogeschool A n tw erp en  e en  b ru g  te  slaan  tu ssen  h e t 
veren ig ingsleven  en  d e  p ro fessio n e le  b lazersw ere ld .

De doelste llingen  van d it h a rm o n ieo rk es t zijn:

- de  b o v en v erm eld e  s tu d en ten  de  kans b ied en  om , 

naast h u n  ind iv idue le  in s tru m en ta le  op le id ing , de  
b roo d n o d ig e  o rk este rv arin g  te  k u n n en  o p d o en ;

- h e t o e fen te rre in  bij u its tek  te  zijn v o o r d e  s tu d en ten  
ha fa-orkestd irectie  d ie  d a a rd o o r h u n  o p le id ing  aan  d e  

p rak tijk  k u n n en  to e tsen ;
- een  fo rum  te  zijn v o o r jonge, v eelbelovende , p ro fes
sionee l gevo rm de so listen  en  co m p o n is ten ;
- de  m uziek  v oo r h a rm o n ieo rk es t o p  p ro fessionele  

basis te  in teg re ren  in h e t gan g b are  co n ce rtc ircu it

d o o r de hoogw aardige uitvoering  van blazersm uziek. 

zow el uit h e t trad itionele  als h e t e igentijdse reperto ire.

Redactie

Euroregio Jeugd-O rkest

H et Euregio  Jeu g d  O rkest w e rd  in 1985 als een  

N ederlandse  S tich ting  o p g e ric h t e n  la te r u itgeb re id  

m e t e e n  B elg ische v.z.w.

De h o o fd d o e ls te llin g  d ie  d e  s tich te rs  v o o r o g en  had 
d e n  is g re n so v ersch rijd en d  sym fonisch  m u s ice ren  op  

h e t h o o g s t h aalbare  niveau  m et ta len tvo lle  jo n g eren  
tu ssen  12 e n  21 jaar.
O m  to eg e la ten  te  w o rd e n  to t  h e t o rk e s t m o e te n  de 
kand id a ten  zich  o n d e rw e rp e n  aan e e n  au d itie  w aar

u it m o e t b lijken  o f  zij h u n  in s tru m e n t v o ld o en d e  

b e h ee rse n . Jaarlijks w o rd e n  re p e titiew eek en d s, een  

w e rk w eek  en  e en  reek s  c o n c e r te n  geo rgan isee rd  
zow el in b innen - als b u iten land .
O n d e r d e  le id ing  van E dm ond Savenicrs m aken  de  

o rk e s tled en  k en n is  m et de  spec ifieke  face tten  van 

h e t o rk e s tsp e l e n  de  o rkestp rak tijk .T evens  v e rd iep en  

zij zich  in de  in s tru m en ta tie , s tru c tu u r, stijl en  cu l

tu u rh is to r isch e  a ch te rg ro n d  van d e  g ep ro g ram m eer

de  w erk en . Zij krijgen  d u s  e en  p rep ro fëssio n e le  

o rkestop le id ing .

H e t o rk e s t m u s ic e e rd e  in  d e  g ro te  z a len  van  

A n tw e rp e n , in Lier, M ol, T u rn h o u t, S int-N iklaas, 

T ilburg , E in d h o v en , M iddelbu rg , v e rz o rg d e  tw e e  
C D ’s e n  in 1994 d e  tu n e s  v o o r d e  BRTN, e e n  o p n am e  
v oo r de  NCRV e n  is jaarlijks te  gast o p  h e t Festival 

van V laanderen-A ntw erpen .

In d e  p ro g ram m a’s n em en  d e  w e rk en  van  V laam se en  
N ed erlan d se  co m p o n is ten  e en  b e lang rijke  p laats  in 

en  w o rd e n  jonge so listen  g ekozen  in fu n c tie  van he t 

uit te  voeren  w erk . V erscheidene jongeren  h eb b en  - 

o ok  aan  h e t KVC - hogere  m uziekstud ies aangevat o f  
zijn reed s  b e g o n n en  aan e en  artis tieke carrière .

Alfons De M eulder

H et A ntw erps K am erorkest

H et A n tw erp s  K am ero rkest w erd  in 1970 als semi- 
p ro fessio n ee l o rk e s t o p g e ric h t en  s to n d  o n d e r  de  lei

d ing  van A rnold  Brand (Van d en  B rande). H et m ani

fe s tee rd e  zich vooral in h e t b eg e le id en  van  so listen  
en  koren . In 1978 nam  G eorges Verwnlt de  leid ing  
over. D o o r h e t u itb re id e n  van  h e t re p e rto ire  e n  h e t 
b eg e le id en  van so lis ten  m et w ere ld faam  w a aro n d er 

J ea n -P ie rre  R am pai, E liane R o d rig u ez , P h ilip p e  
H irs h h o rn  e n  zo v ele  a n d e re n  is h e t  A n tw e rp s
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K am ero rkest e en  vast w aard e  g e w erd en  in h e t  cu ltu 

re le  lev en  van  d e  S ch e ld e stad . O o k  in Span je , 

N ederland , S cho tland  e n  D uitsland  w as h e t orkest 

m eerm aals  te  gast. Alfons De M eulder

H et G em engd K oor A rti Vocali

H et G em en g d  K oor Arti Vocali w e rd  o p  10 juni 

1910 d o o r M ichel L hoëst sr., to en m alig  d ire c te u r  van 
d e  K oninklijke M aatschapp ij v o o r D ierkunde  van 

A n tw erp en , o p g e ric h t (m e t Jan  B roeckx  sr. als s tich 
te n d  d irec teu r). D it v e ertig k o p p ig  g em en g d  k o o r 

w e rd  (w e ld ra ) gele id  d o o r  Edw ard  K eurvels d ie 
zow el d irigen t als a lgem een  d ire c te u r  van  de  zang

v e ren ig ing  w as.
In 1917 w e rd  Flor A lpaerts  als op v o lg e r aangeduid . 

Hij b re id d e  h e t k o o r u it to t h o n d e rd tw in tig  leden. 

T ijdens de  v ijfendertig  jaar da t hij h e t k o o r le idde 

rea lisee rd e  hij m e e r  dan  vijftig g ro o tse  m anifestaties, 

naast tien ta llen  g ew o n e  p rog ram m as. Zijn zoon  J e f  
A lpaerts le idde  h e t k o o r g e d u re n d e  é én  jaar.

In 1952 nam  d e  v ie ren tw in tig ja rige  H en d rik  Rycken 

de  le id ing  over. Hij n am  onm iddellijk  d e e l aan  in te r

n a tiona le  c u ltu re le  u itw isse lingen , v e rle en d e  m ed e

w erk in g  aan  h e t M uziekfestival van  L ocarno , verzorg

de  radio- e n  T V -opnam es e n  gaf in e igen  hu is  u itvoe

ringen  van g ro te  o ra to ria  e n  can ta ten . O o k  d e  g ro te  

m o d e rn e  m eeste rs  w e rd e n  g ep ro g ram m eerd  zoals 

Porg)> a n d  Bess van  G eorge  Gershw-in e n  C a rm in a  
B a ra tta  van Carl Orff.

Jan  Valach nam  in  1974 de  d irig ee rs to k  over. De s te 

vige re p u ta tie  als o ra to rium - e n  can ta te k o o r w e rd  
v erdergeze t. In h e t  R ubensjaar w e rd e n  v e rsch e id en e  

u itvoeringen  g eb rach t van d e  R u b en sca n ta te  van 

P e te r B enoit. D ankzij de  in ze t van  h e t F onds Alex De 

V ries w e rd  te ru g  a an g ek n o o p t bij de  b ijna  h o n d e rd 
jarige trad itie  om  o p  Paaszaterdag  d e  u itvoe ring  te  
b ren g en  van de  M attheus-P assion  van J. S. Bach in de  
Sint-M ichielskerk te  A n tw erp en .
H et v ijfenzeventig jarig  bestaan  van h e t k o o r w e rd  

gev ierd  m e t de  u itv o e rin g  van  The M essiah  van 

H aendel o.I.v. H erb e rt Janssens, d ie  in 1985 w e rd  

aangeste ld  als koorle ider. In  1993 s to n d  hij d e  leiding 
a f a an  D irk De N ef .
Arti Vocali is u itgeg roe id  to t e en  gevestigde  koor- 

w aard e  in A n tw erp en . De naam  is n og  s te e d s  v e rb o n 
d e n  m e t d e  K oningin  E lisabethzaal, w aar h e t koo r 
jaarlijks in  sam en w erk in g  m e t d e  g ro te  hed en d aag se  
o rk e s ten  een  a b o n n e m e n ts c o n c e rt verzorg t.

H ubert Couteau

Het Clarinet Choir W alter Boeykens.



A u d ite  Nova

De b ak erm a t van h e t gem en g d  koo r A udite Nova 

(n aa r h e t  gelijknam ig k o o rlied  van  O rlan d u s Lassus) 

w e rd  ge legd  d o o r e en  aantal c o n se rv a to riu m stu d en 

ten , d ie  in 1954 bij M arcel A ndries te  A n tw erp en  ken
nis m aak ten  m e t d e  n ie u w e  m u z iek p ed ag o g isch e  
s tro m in g en  in volkslied e n  koo rzang . In I9 6 0  nam  
K am iel C oo rem an s d e  le id ing  van d e  g ro ep  o v e r en  

s laagde e r in  d ie  to t  e en  vo lw aard ig  koo r uit te  b o u 

w en . Na e en  b ijzo n d e r su ccesvo lle  start o p  h e t in te r

n a tiona le  koorfestival E uropa C an tat I te  Passau in 
1961, v estigde  h e t k o o r zich in 1966 te  A n tw erpen . 
A udite N ova legde  zich  vooral to e  o p  de  u itvoering  

van o u d e  e n  n ieu w e  a cape lla  m uziek , o n d e rm e e r 

van H ugo Distler. A anvankelijk  vo lgde h e t k o o r e en  

s tren g e , lineaire , ie tw a t k o e le  zangstijl, d ie  in g ro o t 
c o n tra s t s to n d  m et de  to e n  gebru ike lijke  ro m an ti

sch e  u itvoe ringstrad itie . D eze stijl b leek  ev en w e l 

z ee r  gesch ik t v oo r m uziek  u it de  rena issance , barok  

en  tw in tig s te  eeuw . H et k o o r sch o n k  g ro te  aan d ach t 

aan  d e  N ed erlan d se  po lyfon ie , in tro d u ce e rd e  de  
m uziek  van  S ch ü tz  in V laan d e ren 1. en  c re ëe rd e  m ee r

d e re  w e rk e n  van  d e  V laam se co m p o n is t Vic N ees. 
w a a ro n d e r  d e  Vijf O fferto ria , d e  c an ta te  R achel. en  

h e t E u ropean  S ta b a t M ater. Tot tw eem aal to e  co m 

p o n e e rd e  N ees in o p d ra c h t van A udite Nova, h e t 

M agnificat te r  g e leg en h e id  van  h e t 20-jarig jubileum , 

e n  d e  lied e ren cy c lu s  Teergeliefde in  Tien Talen, bij 
h e t 25-jarig bestaan .

L ater w e rd  o n d e r  inv loed  van de  n ieu w e  v isie o p  de 

o u d e  m uziek , d e  po ly fon ie  m e e r  ex p ress ie f b e n ad e rd  

e n  k reeg  d e  ro m an tisch e  k oo rm uz iek  e en  belangrijk  

aandee l.W erken  van M endelssohn . Brahm s. B ruckner, 
Reger, e n  oo k  van V laam se rom an tic i als T inei kw a

m en  o p  h e t p rog ram m a. Eén van d e  voo rn aam ste  

d o e lste llingen  d ie  A udite N ova - th an s  m et e en  zestig

tal a ctieve  led en  - z ich  stelt, is d e  verded ig ing  van h e t 

re c en te  V laam se k o o rrep e rto ire .

T er g e leg en h e id  van  A n tw erp en  1993 - C ultu re le  
H oofdstad  w e rd  d o o r A udite N ova e en  CD m e t k oo r
m uziek  van A n tw erp se  co m p o n is ten  gerealiseerd . 
H et k o o r v e rle en d e  zijn m ed ew erk in g  aan d e  o ra to ria  

Sint-F ranciscus van Edgar T inei (1992), D e O orlog  

van  P e te r  B eno it (1 9 9 3 ), A g n u s D ei van  J o z e f  

R yelandt (1 9 9 4 ) e n  In ferno  van  N o rb e rt R osseau  
(1995). Kam iel Cooremans

1 B eh o u d en s d e  u itv o e rin g  van H istoria  von  d e r  
G eb u rt Jesu  C h risti e n  D ie  sieb en  W orte Jesu  C h risti 
van  H ein rich  Schütz  reed s  in  1951 als c o n c e rt in h e t 
R ubenshu is  (R edactie).

K o n in k lijk e  C horale Caecilia

In 1915 w e rd  d e  g rondslag  gelegd  van  d e  C hora le  

C aecilia. L odew ijk D e V ocht w e rd  aan g ezo ch t om  h e t 

k le ine  d a m esk o o r van A m anda S chn itz le r o v e r  te  

n em en . Vele m usici u it d ie  p e rio d e  h e b b en  in n ie t 
geringe  m a te  h u n  su cc e s  te  d an k en  aan inv loed rijke  
dam es u it de  h o g e re  burgerij d ie  h e t  m uzikale  leven 
in A n tw erp en  in h an d en  had d en . W e d e n k en  m aar 

aan d e  rol d ie  C o n stan ce  T eichm ann  h eeft g e sp ee ld  

in d e  o p g an g  van  P e te r B enoit e n  Edgar T inei. M aria 

E lisabeth  B elpaire had  haar e igen  s trijk k w arte t aan 
h u is  in d e  M arkgravelei e n  A m anda S chn itz le r on tv in g  
B en o it, G o u n o d  e n  Liszt b ij h a a r  th u is  in  d e  
L eopoldstraat. N adat De V ocht h e t d a m esk o o r had 

o v e rg en o m en  v o rm d e  hij de b estaan d e  g ro e p  o m  to t 
e en  gem en g d  koor. M et d eze  n ie u w e  fo rm atie  ver

sch e e n  hij in 1916 v o o r he t e e rs t in h e t A n tw erpse  

m uziek leven . D it w as  h e t  beg in  van  e e n  ongeloo flijke  
tr io m fto ch t van  h e t m oo is te  v ocaa l en sem b le  d a t ons 

land  in d ie  ja ren  had . N adat L odew ijk D e V ocht zijn 

le e rm e e s te r  Lodew'ijk M ortelm ans in  1921 w as o p g e 

volgd als d irig en t van  de  N ieuw e C o n ce rten , kon  hij 
sam enw 'erken  m e t d e  b e ste  m usic i d ie  d e  w ere ld  

to e n  te  b ie d e n  had. H et o p e n d e  o n b e g re n sd e  p e r

sp ec tiev en  v o o r h em ze lf e n  zijn koor.

In 1927 g a f hij de  w e re ld c rea tie  van  de  O tvs tie  van 

D arius M ilhaud. Een z ee r m oeilijk  w e rk  d a t in d ie  tijd 
d o o r g een  enkel a n d e r  k o o r wre rd  aangedurfd . In 

1928 v e rtro k  hij m e t k o o r e n  o rk e s t - 300  u itv o e rd e rs  
d u s  - n aar Parijs om  in  d e  ‘Salie P leyel' de  M attheus-  

P assie  van Bach u it te  voeren . In  1929 kw am  zelfs de  

Engelse p la te n re u s  C olum bia m e t al zijn m ateriaal 

n aar A n tw erp en  o m  d e  O restie  o p  p laa t te  ze tten . 
O n d e rtu sse n  w as h e t v o o r de  C hora le  C aecilia sinds 

1923 trad itie  g e w o rd e n  om  o p  P aasza te rd ag  de 

M attheus-P assie  u it  te  voeren . In 1928 w e rd  De 
V ocht be last m e t d e  d irec tie  v an  de  C o n ce rts  Ysaÿe in 

B russel. N agenoeg  al de  g ro te  k lassieke e n  m o d e rn e  

o ra to ria  k o m en  v o o r o p  h e t re p e rto r iu m  van  de 
C h o ra le  C aecilia . Als d ire c te u r  in 1935 van  de  
C o n c e r te n  van  h e t  K on ink lijk  V laam s 
C o n se rv a to riu m  e n  van 1944 to t  1952 als d ire c te u r  

van  h e t KVC, g eeft D e V ocht ve le  c o n c e r te n  in 

A n tw erp en , m aar o o k  in de  b u u rlan d en , to u rn e e s  d ie  
e c h te  z e g e to c h te n  w o rd en , m e t talloze u itv o e rin g en  
van  J ea n n e  d 'A rc a u  B û ch er  vim A rth u r H onegger. In 
1951 w o rd t de  C hora le  C aecilia d e  kon ink lijke  titel 

v erleend .

In  1956, bij h e t  v ijf tig ja rig  b e s ta a n , w e rd  h e t 
R eq u iem  van  Verdi, d e  n egen de sy m fo n ie  van  B eet
hov en  e n  de  h -m oll M esse  van Bach u itg e v o e rd .1 
Frits Celis nam  de  d irig ee rs to k  o p  in 1968. In  1971

w 'erd Frans D ubois gevraagd  om  d e  d irec tie  van de  

C hora le  o p  zich te  n em en , als e e r s te  d irig en t e n  a rtis
tiek  d irec teu r, v oo r d e  vele  c o n c e r te n  en  d e  jaarlijkse 

u itv o e rin g  van  d e  Joh an n es-P assion .

Frans D ubois

1 L odew ijk De V ocht o n tb o n d  zijn C hora le  in  1968. 

H et N ieu w e  C a e c ilia k o o r  w e rd  to e n  o p g e ric h t m e t 
Frits Celis als d irigen t. V andaag w o rd t de  o u d e  b e n a 

m ing  o n tle e n d  (R edac tie ).

H et PbilH arm oniscb Koor  

van Antw erpen

H et P h ilharm on isch  K oor van Antweq:>en w e rd  in 

1965 o p g e r ic h t m e t d e  m o re le  s te u n  van  de  
P h ilh arm o n isch e  V erenig ing . H et k o o r had  e en  onaf

h a n k e lijk e  p o s it ie  te g e n o v e r  d e  to e n m a lig e  

P h ilh arm o n ic , m aar v e rzo rg d e  w?el alle  k o o rp a rtijen  

van  w e rk e n  d ie d o o r h e t o rk e s t w e rd e n  u itgevoerd . 
De m uzika le  adv iseu r w'as Eduard F lipse. a rtis tiek  

d ire c te u r  van d it o rkest. O n d e r  zijn le id ing  e n  oo k  
o n d e r  le id ing  van b e ro e m d e  d ir ig en ten  als Karl 

R ich ter, A ndré V a n d ern o o t, Effrem  K urtz, D aniël 

S te rnefe ld  en  a n d e ren  zong  h e t k o o r d e  g ro te  b lad 

z ijden  u it de  k o o rlitcra tuu r. H e t k o o r w e rd  oo k  
gev raagd  bij g ro te  o p e rav o o rs te llin g en  o m  h e t vaste  

e n se m b le  van  de  K oninklijke V laam se O p e ra  te  ver
s te rk en .

H et k o o r s taa t s inds 1982 o n d e r  d e  le id ing  v an  Frans 

C u y p e rs . K o o rre izen  w e rd e n  o n d e rn o m e n  n a a r  

Israël. Frankrijk , D uitsland  e n  T sjech ië.

Frans Cuypers

H et k in d erk o or M ia V in ck

T ijdens h e t  o p e ra se izo en  1966-1967 w e rd  h e t k in
d e rk o o r o p g e ric h t in fu n c tie  van d e  o p e ra , e n  dit 
o n d e r  im p u ls  van de  toen m alig e  d ire c te u r  R enaat 
V erbruggen. De e e rs te  g ro e p  b e s to n d  hoofdzakelijk  

u it leerlingen  van h e t e e r s te  jaar n o te n le e r  van h e t 

K oninklijk  V laam s C o n se rv a to riu m  te  A n tw erp en , 
inste lling  w a a r  Mia Vinck h a a r  m uzika le  o p le id in g  
g e n o o t e n  w a a r  zij van 1949 to t 1955 v e rb o n d e n  w as 
als d o cen t.

S edert h u n  e e rs te  o p tre d e n  in  H a n sel u n d  G retel is 

h e t k inderkoor, s te e d s  o n d e r  v o o rb e re id e n d e  le id ing  
van  Mia V inck, n ie t m e e r  w e g  te  d e n k e n  uit de  p ro 
d u c tie s  van  d e  K oninklijke V laam se O p e ra  te  G ent 
(v an af 1978-1979) e n  h e t A n tw erp se  o p e rah u is .

405



O ok dc  N ationale O p e ra  te  B russel h e e f t s inds h e t 

se izoen  1977-1978 geregeld  so listen  u it h e t  k o o r op  

zijn affiches gep laatst. Redactie

Vlaam se m uziek op CD b ij KVC 100

In  h e t k ad er van  h e t 100-jarig b e staan  van  h e t 

K oninklijk V laam s C o n se rv a to riu m  A n tw erp en  w e r
d e n  m e t d e  s te u n  van  d e  v.z.w . V rien d en  
C o n se rv a to riu m  A n tw e rp e n  tw e e  c o n tra s te re n d e  
c d ’s gerealiseerd .

Enerzijds k ozen  d e  in itia tie fnem ers, e e rd e r  te rugb lik 

kend , v o o r e en  e e rb e to o n  aan d e  co m p o n is ten  Jan 
B lockx en  M arinus D e Jo n g  d ie  zow el a rtis tiek  als 

p edagog isch  h e b b en  b ijgedragen  to t d e  faam van de 
inste lling  e n  anderzijd s h eeft m en  o o k  h e t o eu v re  

van de  h ed en d aag se  co m p o n is t Frits Celts w en sen  te  

b e lich ten . Frits Celis w as  jaren lang  als leraar aan het 

co n se rv a to riu m  v e rb o n d en . V oor d e  u itv o e rin g en  van 

d e  w e rk e n  zo rgde  te lk en s  een  s trijk k w arte t w aarvan  

m e e rd e re  le d e n  d o c e re n  aan  h e t  A n tw erp s  
C onse rv a to riu m  (Vox tem p o ris  VTP C D 92 039).

Het E nso rk w arte t (v io listen  Softe C ausansch i en  

Francis R eusens, altist Frans Vos e n  cellist S teven 

C aeyers) nam  h e t s trijk k w arte t n°2  van M arinus De 
Jong  e n  h e t p ian o k w in te t van Jan  B lockx op . V oor dit 

k w in te t m u s icee rd en  zij sam en  m e t de  p ian ist Jozef 

De B een h o u w er (P haedra  DDD 92016).

Spiegel - s trijk k w arte t in re s id en tie  C onserva to rium  

A n tw erp en  - s e lec tee rd e  k am erm u z iek w erk en  van 

Frits Celis. N aast de  vaste led en  van  h e t k w arte t (v io
lis ten  G uido  De N eve e n  N ico  B altussen, altist Leo De 

N eve e n  cellist Jan  Sciffer) w e rk te n  o o k  C hriste l 
KeSsels, p ian o  en  klavecim bel e n  m ezzo-sopraan  

M arijke Van A rnhem  m ee  aan  d it p ro jec t.

O p  d e  cd  v indt U volgende w erken  :Q u artetto  d ’A rcb i , 
op . 41 - Episodes v o o r altviool e n  klavecim bel, op . 10 - 
M elopee  voor m ezzosopraan  e n  strijkkw arte t, op . 52. 
D e o p n am e  m et m uziek  van  J an  B lockx en  M arinus 

D e Jo n g  is h e t  vo lum e 16 van  d e  ser ie  In  F landers’ 

Fields, dat e r  zich - gelukk ig  sam en  m et vele an d ere  

CD -uitgevers in V laanderen  - o p  to e leg t co m p o n is ten  

en  m usic i u it eigen  land aan  d e  w e re ld  v o o r te  s te l
len.
De u itgever a rg u m e n te e r t zijn reeksnaam  als volgt : 

D e reeksnaam  ‘ln  F landers ' F ields’ is afgeleid van  de  
g e d ic h te n  van  d e  B ritten  J o h n  M cC rae, C.B-. 
G alb reath  e n  M oina M ichael. D eze g ed ich ten  zijn 
re ch tstre ek s  gelieerd  m e t h e t h e im w ee, h e t lijden  en  
h e t zin loos s te rv en  van Britse (e n  a n d ere ) so ldaten  

aan  h e t W estv laam se  I jz e rfro n t t ijd e n s  W.O. I. 

O n th o u d  de  e e rs te  s tro fe  van h e t g ed ich t ‘W e shall

k eep  th e  Faith' van M oina M ichael, g e sch rev en  o p  9 

n o v em b er 1918. tw e e  d agen  v o o r d e  v rede  w erd  

g e tek en d  :

Oh! You w h o  s le e p  in F landers’ Fields,
S leep  sw ee t - to  rise  an ew  

We cau g h t th e  to rc h  y o u  threw !

and. h o ld in g  h igh  w e  k eep  th e  faith  

w ith  all w h o  d ied .

W anneer m en  d eze  stro fe  leest - o n td aan  van  de  c o n 

tex t van W.O. I - kan  zij vertaa ld  w o rd e n  n aar d e  h o n 
d e rd e n  d o d e  c o m p o n is ten  d ie  in V laanderen  e n  o p  
h e t h e le  B elg ische g ron d g eb ied  beg raven  liggen en  

van w ie  d e  m uziek  n o o it o f a m p e r aan  b o d  kom t. 

D eze c o m p o n is ten  o v e rh an d ig (d )en  o n s  e en  b ran 
d e n d e  to o rts  e igen  cultuur. H un  visie e n  b o o d sch ap  

m o e te n  w ij doo rg ev en . D at is e e n  m ore le  p lich t. 

In d ien  w ij d a t n ie t d o e n  e n  o n ze  eigen  s tem  n iet 

la ten  h o ren , zu llen  w ij als Volk en  G em een sch ap  b in 

n en  d e  sm eltk ro es  van de  E u ro p ese  e en w o rd in g  
o n d e r  d e  voe t g e lo p en  w o rd e n  e n  te n  o n d e r  gaan. En 

w e lk  Volk, w aar oo k  te r  w ere ld , w il z ichze lf verloo 
ch en en ?  Dit is geen  p a tr io ttisc h e  zelfverheerlijk ing , 

n o ch  een  m isp laatst na tionalism e. P haed ra  ziet zijn 

taak  als e en  e re co d e  v o o r zelfre sp ec t indach tig  h e t 

W elshe gezegde  : B yd  g w y n , f y d d  b y d  a  g a  no. 
G w a r a rd d  f y d d  e i  g e rd d i fo . W at in vrije  ve rta ling  

n eerk o m t o p  : G ezeg en d  en  g ro o ts  is  b e t la n d  d a t  
z i jn  liederen  zin g t. Z ijn  liederen  verbeffen  b e t volk.

Redactie
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Het eerste leerjaar notenleer 1964-1965 vorm de de kern van het latere Kinderkoor Mia Vinck.
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Lijst der werken van Peter Benoit.
Nota aangaande de regeling voor bet Peter Benoitfonds om, na aankoop van het oeuvre van 
de com ponist door de stad  Antwerpen, te mogen beschikken over de m uziek. In handschrift 
van Edward K ennels, 1910. AMVC 113914/9a.

Het Peter Benoitfonds
m uziekpatrim onium  van Peter Benoit - Lodewijk M ortelmans 

Jef Van Hoof - Lodewijk De Vocht - A rthur Meulemans

Luc Leytens

Het Peter Benoitfonds1 is de oudste vereniging van zijn soort in he t land. Zijn geschie
denis valt praktisch samen m et die van de eeuw  en  vorm t een  m inder bekend maar 

niettem in merkwaardig aspect van het Vlaamse m uziekgebeuren.

O p rich tin g  en D oelstellin gen

Edward Keurvels, naaste m edew erker van Peter Benoit, dirigeerde nog geen w eek na 

diens overlijden op 8 maart 1901, een  herdenkingsconcert in de A ntw erpse D ierentuin. 

En reeds op 16 m aart vatte hij, sam en m et de landm eter Geert Van Den Berghe, het plan 
op om  het oeuvre van de betreurde vriend voor verlies te  vrijwaren. Deze eerste poging 
m ondde uit in een  Comiteit te r vereering der Nagedachtenis van M eester Peter Benoit, 

dat ech ter slechts een  kort bestaan beschoren was en  al in april 1902 w erd opgeheven.

Keurvels en Van den Berghe lieten zich ech ter n iet zo vlug ontm oedigen en w isten 
Michel L’Hoëst, toen  bijgevoegd bestuurder van de D ierentuin, voor hun opzet te  inte
resseren. Op zondag 17 augustus 1902 vond de plechtige oprichting plaats van he t 

Peter Benoitfonds waarvan de zetel gevestigd w erd  in de Koninklijke Maatschappij 
voor D ierkunde van Antwerpen. De eerste voorzitter was senator Octave Selb.

Het doel van de nieuw e vereniging w as te  zorgen voor de blijvende bekendm aking 

en  verspreiding van de com posities van Benoit door uitvoeringen zowel als door uit
gaven. Er w erd m et veel enthousiasm e van w al gestoken en  op korte tijd kon de ver
eniging rekenen op de bijdragen van honderden  leden.
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U itvoeringen

De grote w erken van Benoit kwam en vooral aan bod tijdens jaarconcerten, die onaf
gebroken plaatsvonden van 1903 tot 1938 (m et uitzondering van de jaren van de eer
ste wereldoorlog en  van 1937)-Tot in 1914 w erden ze geleid door Edward Keurvels 

(+1916). Het jaarfeest van 1919 w erd gedirigeerd door Lodewijk Mortelmans. Vanaf 
1920 was de directie in handen van Flor Alpaerts. Het Benoitfonds recruteerde in de 

beginperiode een eigen koor. Indrukw ekkend was vooral het tiende jaarfeest, in 1912, 
toen er niet m inder dan drie grote concerten  gegeven w erden.

Ook bij andere belangrijke gelegenheden trad het Fonds naar buiten. Wij verm elden 
bijvoorbeeld de uitvoering van de R ubenscanta te  onder Keurvels in 1910 op de 
W ereldtentoonstelling te Brussel met liefst 1050 uitvoerders. Dergelijke massabezet- 
tingen kwam  vaker voor. Zo leidde Flor Alpaerts in 1920 ter gelegenheid van de 
Olympische Spelen te  Antw erpen 1200 vertolkers in De G enius des Vaderlands. (Hij 
w erd ech ter de loef afgestoken door Karel Candael die, ook in het raam van de Vilde 

Olympiade, in he t Beerschot-stadion De M uze der Geschiedenis dirigeerde m et een 

leger van liefst 2500 uitvoerders.)

Toen in 1929 de Grote Zaal van het Paleis voor Schone Kunsten te  Brussel plechtig 
werd ingehuldigd, was het Benoitfonds van de partij. Flor Alpaerts voerde er toen het 

tw eede deel uit van De G enius des Vaderlands. Andere manifestaties vonden plaats op 
de W ereldtentoonstellingen te  A ntw erpen in 1930 en te Brussel in 1935.

Als dirigenten van de D ierentuinconcerten hielden Edward Keurvels (van 1896 tot 

1914) en Flor Alpaerts (van 1920 tot 1951) ook buiten  de eigen activiteiten van het 
Fonds, een echte Benoitcultus in het leven2.

Uitgaven

Een niet m inder belangrijke inspanning w erd geleverd op het gebied van de publica

tie van Benoits com posities. Aanvankelijk bleek dit voornem en onuitvoerbaar. Bij tes
tam ent had de com ponist im m ers zijn partituren  vermaakt aan zijn huishoudster Agnes 
Mertens, met het alleenrecht op uitgave. Dit was de oorzaak gew eest van het falen van 
het eerste “Com iteit”. Moeizame onderhandelingen w erden ondernom en en slechts in 
1910 kon een overeenkomst w orden bereikt : Mevrouw Decloux-Mertens die inmiddels 
gehuw d was en A ntw erpen verlaten had, verklaarde zich toen bereid om  al haar rech
ten af te staan voor een bedrag van 100.000 frank. De m iddelen van het Fonds W'aren 
ontoereikend maar het Antwerpse Stadsbestuur kwam  ter hulp. De m anuscripten w er
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den eigendom  van de Stad en gedeponeerd in het Stadsarchief. Het Benoitfonds dat 

voor een periode van tien  jaar he t alleenrecht kreeg om afschriften te  nem en, beloof

de de w erken uit te geven. Slechts na de Eerste W ereldoorlog kon het die opdracht aan
vatten, nadat het op 29 januari 1923 he t statuut van een vereniging zonder w instoog
merk (mogelijk gemaakt door de w et van 27 juni 1921) had aangenom en. Haast zonder 

noem ensw aardige officiële steun wist het tussen 1923 en 1951 een  belangrijk deel van 
het œ uvre in druk te verspreiden, onderm eer m et tw eeëndertig  grote orkestpartituren 

(sam en m eer dan 2.750 blz.). Zelfs indien de norm en inzake musicologische uitgaven 
sedertdien sterk geëvolueerd zijn (en het ook m oet betreurd  w orden dat de kwaliteit 
van het papier niet optimaal was), blijft dit een  prestatie die enig was in ons land.

M oeilijke Jaren

Vanaf 1930 kreeg de vereniging, vooral als gevolg van de econom ische crisis, af te 
rekenen m et ernstige financiële problem en. Nog kon in 1934 m et een luisterrijke feest- 
wTeek de honderdste geboortedag van Benoit gevierd w orden, maar daarna w erd  de 
toestand precair. Bovendien taande de belangstelling aanzienlijk.

Na de Tweede W ereldoorlog (tijdens dew elke ook de concertzaal van de D ierentuin 

geteisterd w erd) beterde de situatie e r uiteraard niet op. Aan grootscheepse jaarcon
certen  kon niet m eer gedacht w orden. De uitvoering van Benoits belangrijkste com 

posities was onbetaalbaar geworden. O nder de bezielende impuls van Dr. August 
Corbet, die in 1948 secretaris werd, hield de vereniging nochtans vol. Zij kreeg tijdens 
de volgende jaren vaak de m ateriële steun van de Radio (NIR, later BRT) die bijvoor
beeld m ede ach ter de organisatie stond van een m em orabel Benoitjaar in 1951. De vijf

tigste verjaardag van het Fonds kon in 1952 gevierd w orden  m et een uitvoering van De 
Oorlog, o.l,v. Léonce Gras. In de jaren vijftig en  zestig w erden  de eerste schuchtere 
pogingen ondernom en om  com posities van Benoit op langspeelplaat te laten verschij
nen.

In 1961 kwam  het œ uvre van Benoit in het publieke domein. H ierdoor vervielen er 

w eer heel wat inkomsten. Niettemin w'erd precies dat jaar, in sam enwerking m et het 
KVC, een vierjaarlijkse Com positieprijs Peter Benoit in het leven geroepen.

O p N ieuw e Wegen

Op het einde van de jaren zeventig w erd  wegens plaatsgebrek in de D ierentuin een 
deel van het archief van he t Benoitfonds toevertrouw d aan het Archief en  Museum 
voor het Vlaamse Cultuurleven. In 1980 w erd het partiturenbezit naar de bibliotheek



van het KVC in he t pas voltooide nieuw e gebouw  aan de Singel ondergebracht. Bij die 
gelegenheid werd m eteen de zetel van het Benoitfonds verplaatst van de Dierentuin naar 

het Conservatorium. De doelstellingen van de vereniging w erden toen herbekeken en 

uitgebreid tot de Vlaamse muziek in het algemeen, en nieuwe statuten werden op 19 
oktober 1981 eenparig goedgekeurd-*. Enerzijds richtte het Benoitfonds voortaan zijn 
inspanningen op het werk van vaak ten onrechte verguisde rom antische en postroman
tische Vlaamse toondichters, maar anderzijds w erden ook levende en jongere componis

ten niet vergeten. Met ettelijke manifestaties (w aaronder een tentoonstelling in het 

AMVC) werd in 1984 het honderdvijftigste geboortejaar van Benoit gevierd. Vanaf dat jaar 
kon, in samenwerking met de concertvereniging van het KVC, heraangeknoopt w orden 
met de traditie van de jaarconcerten, zij het veelal in de vorm van kamermuziek. 
Sedertdien vonden er tijdens deze concerten verschillende creaties plaats, van werk van 
Jef Maes, Willem Kersters, Wilfried Westerlinck, Peter Welffens, August Verbesselt, Mark 

Verhaegen, Koen Dejonghe, Frank Agsteribbe... Anderzijds werd de nagedachtenis geëerd 
van Jef Van Hoof, August De Boeek, Lodewijk De Vocht, Paul Gilson, Arthur Verhoeven en 
Renaat Veremans. Vermits het uitvoerdersmateriaal (de afzonderlijke partijen) van enkele 

van de meest gespeelde w erken van Benoit onvermijdelijk erg versleten was geraakt, 
deed het Fonds een belangrijke inspanning om dit gedeeltelijk terug aan te maken. Ook 
w erden er verscheidene LP’s en CD’s met de steun van het Fonds gerealiseerd. In 1995 
verscheen, voor het eerst sinds 1951, opnieuw  een onuitgegeven werk in druk : het 
pianowerk H enriette’s A lbum  verscheen onder redactie van Jozef De Beenhouwer.

De V ijf  Fondsen

In het raam van de nieuw e oriëntatie die sedert 1981 gevolgd w erd, sloten zich vier 
andere vzw ’s die te  A ntw erpen w aren opgericht en gelijkaardige doelstellingen 
nastreefden, bij he t Peter Benoitfonds aan. A chtereenvolgens w aren dat : de Crans (Jef 

van Hooffonds), he t A rthur Meulemansfonds, het Lodewijk De Vochtfonds en de 
Stichting Lodewijk Mortelmans.

De Crans bestaat sedert 1917 en wrerd toen door Jef Van Hoof m et enkele vrienden 

opgericht als muziekuitgeverij, voornamelijk m et het oog op de publicatie van zijn 
eigen w erken. In 1950 nam deze vereniging het statuut aan van een vzw ’ en breidde 
haar activiteit u it tot een  concertenfonds. Nog later, toen het zijn zetel onderbracht in 
het historisch pand “Den Bellaert" onder de kathedraaltoren, voegde zij e r een sectie 
Vrienden van de Beiaard aan toe. In 1986 vertrouw de de Crans zijn uitgaven toe aan de 
Bibliotheek van het KVC. Het droeg bovendien zijn uitgeversrechten op het werk van 
Van Hoof over aan het Benoitfonds.

Het A rthur Meulemansfonds w erd gesticht te  A ntw erpen in 1956*. Het deponeerde 
zijn handschriften, alsook de bibliotheek van Meulemans eveneens in de bibliotheek 
van het KVC.

Het Lodewijk De Vochtfonds” w erd gesticht in 1972 ter gelegenheid van de vijfen
tachtigste verjaardag van de com ponist .

Het jongste lid in de rij w erd de Stichting Lodewijk M ortelmans7 opgericht in 1994, 
onder voorzitterschap van Jozef Schütz.

De “vijf fondsen" gingen ech ter nog een  stap verder en  besloten om  hech ter sam en te 

w erken. Als gevolg hiervan w ordt de uitgave voorbereid van tw ee CD’s, gewijd aan 
symfonische w erken van de betrokken toondichters. De opnam e gebeurde door het 
BRTN-Filharmonisch Orkest o.l.v. Silveer Van den Broeck.

V oorzitters van h e t Peter B enoitfon ds

1902-1908 Octave Selb

1909-1912 Joseph Wynen

1912-1921 Fredegand baron Cogels

1921-1931 Michel L’Hoëst
1931-1938 Maurits Sabbe

1939-1949 EugeenVan Den Bosch

1949-1969 Jef Beuckeleers
1970-1980 Antoine ridder Herbosch
1980-1981 Eugène Traey

1981-1993 Kamiel Cooremans

1993- Michaël Scheck

Laureaten Peter B enoitprijs

1965 JosV anLooy 

1969 Salomon Führer 

1973 Jacques M aertens 
1977 niet toegekend 
1981 Jan De Maeyer 

1985 Mare Verhaegen 
1989 niet toegekend 
1993 Geert D’Hollander

409



Laureaten J e f Van H oof-Prijs

1971 Jef Maes
1974 Roland Coryn 
1977 niet toegekend
1980 Ivo Ceulemans

1983 Mark Verhaegen
1986 Wilfried Westerlinck 
1989 niet toegekend

1992 niet toegekend

1995 Bernard Baert
1998 Koen Dejonghe

V ierjaarlijkse com positiew edstrijd  Lodew ijk M ortelm ans-stich tin g IVoordstarfonds

Deze stichting is volledig onafhankelijk van het Peter Benoitfonds en van de Stichting 

Lodewijk Mortelmans.
De inrichting van deze wedstrijd voor liedcom positie van het Noordstarfonds is bij MB 

310658 toevertrouw d aan het KVC.
Ter nagedachtenis van de toondichter Lodewijk Mortelmans w erd in 1958 door de 

Culturele Stichting van de Vlaamse Verzekeringsmaatschappij De N oordstar en  
Boerbcwe een  vierjaarlijkse com positieprijs in het leven geroepen. Deze was bestem d 

voor een com ponist van een onuitgegeven liederenbestand, m et een m inim um  van zes 
liederen m et klavierbegeleiding (piano, orgel, klavecimbel, e.d.) op teksten gekozen uit 
de oorspronkelijke Nederlandse literatuur van Noord en Zuid. Er was geen leeftijds
grens aan de kandidaten gesteld. De uitroeping van deze w edstrijd w erd toevertrouw d 
aan de D irecteur van het KVC. De beheerder-secretaris van deze instelling was van 
rechtswege belast met het secretariaat. Het palmares van de wedstrijd ziet er als volgt uit :

Laureaat 1958

Eervolle verm elding 1958 

Laureaat 1962
Aanmoedigingspremie 1966 

Aanmoedigingspremie 1966

Jef Van Hoof voor Zes liederen  (op  teksten van Bert 

Peleman, Odiel Daem, Frans Clinckaert, RafVerhulst, 

Alice Nahon en  Angèle de Bremaker).
Gaston Foremans voor Geestelijke L iederenkrans  
(op tekst van Karei Vertommen).
Robert Herberigs voor Zes Gezelleliederen  
Jos Van Looy voor Zes Liederen voor tenor  
(op teksten uit Adagio van Felix Timmermans).
Jos Van Im m erseel voor de Liederencyclus Z onder  
trom m els en  trom petten
(Zeven liederen op teksten van Myriam van Hove)
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(De prijs w erd  niet gegeven in 1970. Maar in 1974 

w erd de prijs in verdeling toegekend).

Laureaat 1974 Lodewijk De Vocht voor acht liederen
(op  tek sten  van G uido Gezelle, Jo zef Muls 
en Alice Nahon)

Laureaat 1974 Peter Welffens voor de bundel Orpheus en  Euridice
(ach t liederen  op  tekst van Paul Van 
Keymeulen)

In 1982 w erd beslist om de prijskamp niet m eer te organiseren.

1 M eer d e ta ils  o v e r  o n ts ta a n  e n  g e sc h ie d e n is  van  h e t  P e te r  B en o itfo n d s  z ijn  te ru g  te  r in d e n  in  : Luc Lhytkns. 
H et P eter B en o itfo n d s, IN : Jan Dewilde, Luc Leytens, Hendrik W illaert, (in le id in g  Walter Couvreur), 
R e a lism e  eu  R o m a n tie k  in  v o r m  en  k o lo r ie t .V ijf e ssays o v e r  P e te r  B enoit, 1994, p. 8-20.

2 Z ie d e  s ta tis tiek  van Cécile Durlet, R e p e r to r iu m  r a n  d e  w erk en  v a n  P e ter B e n o it u itg e ro e r d  d o o r  h e t 
S ym fo n ieo rk es t v a n  d e  K o n in k lijk e  M a a tsc h a p p ij v o o r  D ie r k u n d e  va n  A n tw e rp e n , v o o r  d e  p e r io d e  
1 8 9 6  1 9 5 3 . IN  : Frans M J. Dupont, 75 J a a r  S ym fo n isch e  C o n certen  v a n  d e  K o n in k lijk e  M a a tsc h a p p ij v o o r  
D ie r k u n d e  v a n  A n tw e rp e n  (1 8 9 7 -1 9 7 2 ) , 1972, p . 39-43. H ie rin  w o rd t m e ld in g  g em aak t van  b ijna  6 0 0  u it 

v o e rin g e n  v an  B enoit-w e rk e n  t ijd e n s  d e  v e rm e ld e  p e rio d e .

- D e z e  s ta tu te n  v e r s c h e n e n  in  d e  B ijlage Tot h e t  B e lg isch  S ta a tsb lad  van  31 d e c e m b e r  

1981.

S ta tu ten  in  d e  B ijlage to t  h e t  B elg isch  S taatsb lad  van  23  s e p te m b e r  1950.

^ S ta tu te n  in  d e  Bijlage to t  h e t  B elg isch  S taatsb lad  van  7  juli 1956.

^  S ta tu ten  in  d e  Bijlage to t  h e t  B elg isch  S taatsb lad  v an  2 9  ju n i 1972.

S ta tu te n  in  d e  B ijlage to t  h e t  B elg isch  S taa tsb lad  van  24 m aa rt 1994.



CONCERTVERENIGING VAN HET KONINKLIJK 
VLAAMS CONSERVATORIUM VAN ANTWERPEN

B E E T H O V E N
F E S T I V A L

2 1 - 2 2  April
1 9 5 0 PRIJS : fr. 10.

Beethovaifestiual1950. HcuMsnedevan Edoaani Rlhus.

De Concerten van het KVC

Erik Baeck

In zijn Algemeen leerplan, gevolgd door een  U iteenzetting van de Tabelle der 
Categorieën, dat verschenen is in 1900, voorzag directeur Peter Benoit (1838-1901) 

voorbeeldige uitvoeringen in het kader van de Hogeschoolafdeling als voorbereiding 

op een loopbaan als musicus. Op de program m a’s van deze concerten , ingeleid m et een 
verklarende kanselvoordracht, m oest een belangrijk nationaal w erk voorkom en. 
W egens de gezondheidsproblem en van Benoit had slechts één  kanselvoordracht plaats, 
gegeven door Arthur Cornette.

Na het financieel deficit van het Benoit-huldeconcert op  23 decem ber 1901 waarop 
directeur Jan Blockx (1901-1912) het oratorium  De Schelde dirigeerde, w erden alle 
plannen voor grote concerten  opgeborgen. Vooral he t huren van een concertzaal deed 

de kosten oplopen. Toch maakt Blockx, die vroeger de zangvereniging Am phion en  de 
muziekafdeling van de Cercle artistique, littéraire et scientifique had gedirigeerd, er een 
erezaak van om de jaarlijkse plechtige diploma- en  prijsuitdeling op  te luisteren m et 

een symfonisch concert in de grote zaal van de Koninklijke Harmoniem aatschappij 

(Société royale d'H arm onie d'Anvers). Met de m edew erking van oud-leerlingen gaf 
Blockx in 1904 het eerste concert van de Hogeschoolafdeling w aarop instrum entale en 
vocale w erken van J.S. Bach en G.F. Handel w erden uitgevoerd. In 1909 stichtte hij het 
Vlaamsch Kwartet w aarm ee hij kam erm uziekconcerten gaf.

O nder d irecteur Emile Wambach (1912-1924), gew ezen dirigent van de Cercle 
Sym phonique d ’Anvers en  het N ederlands Lyrisch Toneel, en  tevens kapelm eester van 
de O.-L.-Vrouwekerk, groeiden de prijsuitdelingen uit tot ech te  evenem enten w aarop 
laureaten concerto ’s van Mozart, Beethoven, M endelssohn, Liszt, Grieg, Paganini, 
Tsjaikowski, Rubinstein, Saint-Saëns, Bruch en andere speelden. N ieuw w aren recitals 
door buitenlandse virtuozen als voorbeelden voor de uitvoeringspraxis zoals een 
Concert van oude Muziek door de claveciniste W anda Landowska op  23 januari 1922.
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Wegens het groot succes van deze concerten opperde men toen  reeds de idee om  een 

concertm aatschappij van het Concervatorium  op te  richten  w aarvoor ech ter in de 

naoorlogse tijd de financiële m iddelen ontbraken.

Met Lodewijk M ortelmans kwam een ervaren orkestpedagoog aan het hoofd van het 

Conservatorium  (1924-1933). Hij had, als m edestichter-dirigent van de Société des 
Nouveaux Concerts/M aatschappij der Nieuw C oncerten, het Antwerps concertleven 
van 1903 to t 1914 op internationaal niveau gebracht. O nder zijn leiding w eerklonken 
op de jaarlijkse concerten  te r gelegenheid van de prijsuitdeling onderm eer symfonieën 

van Mozart, Beethoven, Brahms, Schumann,Tchaikowsky en  Borodin. M ortelmans orga
niseerde een Beethovenconcert op 24 mei 1927, een  Schubertavond op 19 novem ber 
1928, een concert van Russische kamermuziek op  3 februari 1930, een driedaags 
Brahms-festival op 11,15 en 18 mei 1931 en een Haydnhulde op 12 februari 1932.

De tw ee voornaam ste kandidaten voor M ortelmans' opvolging dom ineerden het 
Antwerps concertleven tussen de tw ee wereldoorlogen. Flor Alpaerts w as dirigent van 

de C oncerten van de Koninklijke Maatschappij voor D ierkunde en  van het gem engd 
koorArti Vocali w aarm ede hij grootscheepse uitvoeringen van Benoit-werken had gege

ven. Lodewijk De Vocht w as kapelm eester van de O.-L.-Vrouwekerk, stichter/dirigent 
van het gem engd koor Chorale Cecilia dat onder zijn leiding internationale faam had 
verworven, en vanaf 1921 dirigent van de Maatschappij der Nieuwe C oncerten.

De Vereniging der C oncerten van het Koninklijk Vlaams Conservatorium  w erd ten
slotte in 1934 gesticht om de aanslepende opvolging van M ortelmans, die in 1933 op 
pensioen was gesteld, te  regelen : bij Koninklijk Besluit van 24 decem ber 1934 w erd 

Alpaerts to t d irecteur benoem d en De Vocht tot dirigent van de Concervatorium- 
concerten. In de andere Rijksconservatoria bestond reeds lang een concertvereniging 
die door de d irecteur als zijn prerogatief werd aanzien om door modeluitvoeringen van 
de klassieke m eesterw erken de leerlingen effectief op hun latere carrière voor te berei
den en het niveau van de instelling te  bewijzen.

Directeur Flor Alpaerts (1934-1941) voorzag een speciaal budget om onder zijn leiding 
per schooljaar acht Hogeschoolvoordrachten door laureaten en leraars te kunnen geven. 
Door zijn toedoen kwam ook de Vereniging der leraars tot stand die een jaarlijkse traditie 

maakte van de Peter Benoitherdenking met spreekbeurt en uitvoering van diens werken.

De Vereniging der Leerlingen en Oud-leerlingen van het Koninklijk Vlaams Conservato
rium, in 1936 gesticht, organiseerde kamermuziekconcerten en door het Collegium 
Musicum Antverpiense w erden vanaf 6 juli 1938 concerten van oude muziek uitgevoerd.
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Het eerste symfonisch concert door de C oncertvereniging van het Conservatorium  

o.l.v. Lodewijk De Vocht op 6 en 7 april 1935 w as een Beethovenfestival in de 

Koninklijke Vlaamse Opera. Met steun van het Belgisch Staatsbestuur en de Koninklijke 
H arm oniem aatschappij van Antw erpen, dirigeerde De Vocht vanaf het seizoen 1936- 
1937 dan jaarlijks in de Koninklijke Nederlandse Schouw burg (nu Bourla-Schouwburg) 

m instens vier abonnem entsconcerten  op zaterdagnam iddag m et een koor en orkest 
sam engesteld uit leerlingen, oud-leerlingen en  leraars. Door de m edew erking van zijn 
Chorale Caecilia kon hij Handels Messiah', Bachs Johannes-Passion, Matthäus-Passion, 
h-moll Messe, Magnificat en Weihnachtsoratorium; Mozarts Requiem  en Beethovens 

negende symfonie en Missa Solemnis program m eren. Meestal w erd een festival gewijd 
aan w erken van één bepaalde com ponist zoals Bach, Mozart, Beethoven, Liszt, Wagner, 
Franck, Grieg, Benoit en Mahler o f aan één nationale school zoals Frans, Duits, Belgisch 

en  Russisch festival (volgens Benoits nationalistische principes). Vlaamse com posities 

kwamen regelmatig aan bod m et werken van Benoit,Tinei, Blockx,Wambach, Mortelmans, 
Gilson, Schrey, De Boeck, Alpaerts, Verheyden en van dirigent De Vocht zelf.

Bijzondere hoogtepunten betekenden de vier Beethovenfestivals in 1939-1940, het 

Bachfestival van 22 tot 26 april 1943 m et de Johannes-Passion, de Matthäus-Passion en 
de b-moll Messe, en vijf Beethovenfestivals in 1949-1950. Belgische vertolkers zoals de 
pianisten Emmanuel Durlet, Marcel Maas,Arthur De Greef, Maria Scapus, Emile Bosquet, 
Itère Bogaert, Eugène Traey, Yvonne Van den Berghe, de violisten Lola Bobesco, Carlo 

Van Neste en  Jean Laurent, de cellist Edmond Baeyens, de harpiste Mireille Flour, de 
zangeres Vina Bow, maar ook beroem de buitenlandse virtuozen zoals Jacques Thibaud, 
Emanuel Feuerm ann, Stephan Askenase, Nathan Milstein, M arguerite Long, en Moura 

Lympany verleenden hun m edewerking aan de C onservatorium concerten. De musico
loge Irène Bogaert schreef de toelichting van alle program m abrochures voor deze con

certen  die een uniek hoogtepunt in de geschiedenis van het KVC zullen blijven.

Na zijn benoeming tot directeur (1944-1952) bleef De Vocht de Concertvereniging lei
den. Tijdens de el ft Ie jaargang (seizoen 1945-1946) organiseerde de Concertvereniging 

naast de symfonische concertenreeks ook een reeks van vijf recitals. Op 10 november 
1945 kwam onder het patronaat van de Vereniging der Concerten de vereniging De 
Muzikale Jeugd tot stand m et als doel symfonische concerten voor de jeugd in te richten 
waarvoor vanaf de twaalfde jaargang (seizoen 1946-1947) op zondagvoormiddag het 
abonnem entsconcert van zaterdag werd hernom en. Het vijftigjarig bestaan van het KVC 
werd op  29 mei 1948 gevierd met de uitvoering van composities van conservatoriumdi- 
recteurs. De Vocht dirigeerde, negen maanden na zijn pensionering als conservatoriumdi- 
recteur, op 13 maart 1953 zijn laatste conservatorium-concert met op het programma 
Stravinski’s Symfonie des Psaumes en Honeggers Cris du monde.



C O N C E R T V E R E E N I G I N G V A N  H E T  
K O N .  V L A A M S C H  C O N S E R V A T O R I U M

S E I Z O E N  1945-1946
O O R  het kom end Seizoen zal d e  activiteit der C oncertvereenig ing  van het
K O N IN K L IJK  V L A A M S C H  C O N S E R V A T O R IU M  iets of w at
u itgebre id  w orden.

T ro u w  aan  de vorm ende strekking d e r C oncerten , thans bijzonder begunstigd 
door bet sam envallen van het bestuurschap  van de C oncertvereeniging en 
bet Conservatorium , en  d e  n auw ste sam enw erking  d ie h ieru it voortvloeit, 
zu llen  d e  program m a's een eerepiaats laten  aan d e  groote klassieke werken, 
basis van  ieder degelijk  onderw ijs.

Beroep w erd  gedaan  op  volgende vooraanstaande solisten : Frédéric ANSPACH. Nora 
ARNOUTS. Stefan ASKENASE. Vinn B O V V . Lina DAUB  Y. Maurice DE GROOTE. 
Ria LENSSENS. Albert LEROY. Richard LEWIS. M oum  LYMPANL M ariette M ARTIN
METTEN. Willem RAVELLI. Jacques THIBAUT. Yvonne VA N  DEN BERGHE. To VAN  
DER SLUYS. Jan SCHIPPER. Theodora VERSTEEGH. Jo VINCENT.

B uiten het groot koor van het Conservatorium  zal ook de C H O R A L E  C Æ C I L IA  hare 
g ew aardeerde m edew erking verleenen.

D e  C oncerten  zullen gegeven w orden  in den  K oninklijken N ederlandschen  Schouw burg  
(C orned ieplaats d ie  der reeks A  onder d e  le id ing  van de n e e r Lod. D E  V O C H T , ‘s Zaterdags 
te  15 .3 0  u .. d ie  der reeks B 's  Z ondags te N u .

Reeks A

Zaterdag 3 November, te 15.30 u.

REQUIEM van M ozart 

TE DEUM van H aendei
Soluten : R. Lciumm L  D««éy. F. AnapacK M D* Gros**

Z a te r d a g  t  D ecem ber, te  0 . 3 0  u .

"THE MESSIAH van H aen d ei
Soil*«« : M. M utin Mrttcn. N. Araoota. R. L*wim. A  La Roy

Zaterdag 26 Januari, te 15.30 u.

RUSSISCH FESTIVAL
Sok*. M ort M oan LYMPANi (M. JoRmtoac). péamo

Zaterdag 16 Februari, te 15.30 u.
NATIONAAL FESTIVAL

Solu» Mri Y tonne v a n  D EN BERGHE. ptu»

Reeks B

Zondag 18 November, te t l  u.

PIANO - RECITAL
Solist: Heer Stefan ASKEN \SE

Zondag 16 December, te 11 u.

ZANG - RECITAL
Soliste: Mevr Jo VINCENT

Zondag 13 Januari, te t l  u.

ZANG ■ RECITAL
Soliste : Mevr. Vina ROW

Zondag 10 Februari, te 11 u.

KAMERMUZIEK
QUATUOR GERTLER

Embleem lundeConœrtveœniging tan hetK\rC.

Programma tan hetætzœn 1945-1946 tan de Ganœrtærvnigfng.

D irecteur Flor Peeters (1952-1968) liet aanvankelijk de C onservatorium concerten 
doorgaan onder verschillende dirigenten : Daniël Sternefeld, Hein Jordans, Felix 
Prohaska, Steven Candael, A rthur Bosmans en Fernand Q uinet. Tijdens het seizoen 

1956-1957 w erden tw ee volksconcerten gegeven in sam enwerking m et het ABW,

Nieuw e initiatieven kwam en in voege : de leerlingenvereniging Scherzo begon tijdens 
h e t schooljaar 1955-1956 m et studentenrecitals, de Vereniging van leerlingen en oud- 

leerlingen vanaf 1957-1958 m et ru ilconcerten  en  laureatenconcerten. Het Collegium 
Musicum A ntverpiense w erd  op 22 sep tem ber 1959 heropgericht.

Vanaf het seizoen 1958-1959 (23ste jaargang) had de conservatorium vereniging geen 

eigen orkest m eer en deed zij een  beroep  op  De Philharm onie van A ntw erpen, in 1955 
ontstaan op privé-initiatief m aar in 1957 als officieel orkest erkend door de Belgische 
regering, de stad en de provincie A ntw erpen.Ter gelegenheid van het vijfentwintigjarig 
bestaan w erd op  30 oktober I960 het Comité der C oncerten van het Conservatorium  
op het stadhuis ontvangen. In zijn toespraak w ees d irecteur Peeters op de financiële 

verwikkelingen en  gewijzigde om standigheden door de concurrentie  van het concert
leven. radio, TV en gram m ofoonplatenindustrie. Het zilveren jubileum  kon nog m et 

m oeite gevierd w orden  en  gedurende he t seizoen 1957-1958 was de w erking zelfs 
onderbroken geweest. Het voortbestaan van een Concertvereniging in h e t kader van 
een muziekonderwijsinstelling bleek inderdaad niet m eer evident. In zijn antw oord 
beloofde burgem eester Craeybeckx ech ter de bouw  van een nieuw  Conservatorium- 
gebouw  m et een concertzaal m et 1000 plaatsen.

Toen he t KVC in 1968 nieuw e gebouw en kon betrekken m et een  m oderne infra

structuur en uiteindelijk op 4 novem ber 1980 de n ieuw e concertzaal ingespeeld werd, 
zag d irecteur Eugène Traev (1968-1980) in dat het nieuw e zalencom plex slechts leef
baar zou zijn in  de vorm  van een  au tonoom  K unstencentrum  deSingel. De 
Concertvereniging verloor haar artistiek m onopolie m aar in de plaats kwam een inten
se kruisbestuiving. Enerzijds w erd het concep t van m odeiuitvoeringen verlaten ten 
gunste van een  m eer praktijkgerichte aanpak en  anderzijds w erd  de w aaier van moge

lijkheden uitgebreid. Nieuwe verenigingen w erden als vzw in 1973-1974 opgericht : 
het Antwerps Percussie-orkest, he t Kamerorkest Conservatorium  A ntw erpen en  het 
Harmonie-orkest.

De trend  to t diversificatie w erd voortgezet onder de directeurs Kamiel Cooremans 
(1980-1991) en Michaël Scheck (1991-1997). Op de concerten  ‘Conservatorium  in 
C oncert’ staan voornamelijk docen ten  van het conservatorium  of eigen producties.
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zelfs uitvoeringen van com positieopdrachten, geafficheerd. Voor andere program m a’s 

w erkt het conservatorium  samen m et deSingel w aardoor internationale musici en 

ensembles kunnen aangetrokken worden. Tenslotte bestaat een bijzondere band m et 
het Koninklijk Filharmonisch Orkest van Vlaanderen. Voor het Antwerps concertleven 
had de Concertvereniging van het Conservatorium, onder de bezielende leiding van 

Lodewijk De Vocht dezelfde rol gespeeld als de Maatschappij der N ieuwe C oncerten in 
het begin van de 20ste eeuw  en hierm ede de basis gelegd voor een groot professioneel 
Vlaams symfonieorkest. Het is dan ook terecht dat dit orkest, weliswaar m et m edew er
king van koren uit N ederland en onder leiding van zijn buitenlandse chefdirigent, de 

viering van 100 jaar KVC op 9 oktober 1997 inzette m et een  feestconcert w aarop het 
oratorium  De Schelde van P. Benoit w erd uitgevoerd.

L ite ra tu u r

A. Corbet, H e t K o n in k lijk  V la a m sch  C o n s e rv a to r iu m , A n tw e rp e n , 1941 

H u ld e-a ib u m  F lor AI p a  er ts. A n tw e rp e n , 1941.

Fr. Blockx, / « «  B lockx , B russel, 1943.
J. Mi  ls, L o d ew ijk  D e Vocht en  d e  C h ora le  C a ec ilia  in  h e t m u z ie k le r e n  v a n  A n tw e rp e n . Leuven, 1958. 
M.-Tn. Buyssens, Van p i i r a t e  m u ziek sch o o l to t K o n in k lijk  V laam s M u ziek co n cer i'a to r iu m , A n tw e rp en , 1980. 
H. Baeck-Schilders, E m ile  W am bach  en  h e t A n tw e rp s  m u z ie k le v e n , B russel. 1986.
H u ld e-a ib u m  L o d ew ijk  D e Vocht, rcd.V. P ee te rs .W o m m elg em , 1987.

J. D ewilde, L o d ew ijk  D e Vocht, c o m p o n is t  en d ir ig e n t. A n tw e rp e n , 1987.
H. Bae:ck-Schii.ders, D e M u z ie k a fd e lin g  va n  d e  C ercle a r t i s t iq u e , IN 2 5  j a a r  P ro v in c ia a l C e n tru m  A rvn b erg , 
A n tw e rp e n , 1993.
J a a rv e rs la g en  v a n  h e t K o n in k lijk  V laam s M u z ie k c o n s e r v a to r iu m , A n tw e rp e n .
F o ru m , J aa rg an g  1-5. 1993-1997.

P ro g ram m a 's  van d e  C on cert v e ren ig in g  v a n  h e t KV C  (v e rzam e lin g  B aeck-Schilders).
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Van seminaries Muziekhistorische
uitvoeringspraktijk
tot Zomercursus voor interpretatie

Jos Van Immersed

D e sem inaries

O nder directeur Flor Peeters w erden  de Seminaries M uziekhistorische uitvoerings
praktijk ingevoerd. Dankzij directeur Eugène Traey w erd de frequentie opgevoerd, 

zodanig zelfs dat sommige sem inaries he t karakter van werkelijke cursussen aanna

men. Voor het seizoen 1970-71 was er onderm eer een  sem inarie B ouw geschiedenis en 
oude instrum enten door Jeannine Lambrechts-Douillez (voortgezet de volgende jaren). 
Dit sem inarie heeft mij veel bijgebracht heeft over de conservatie, de systematiek en 
de restauratie van oude instrum enten.

Vanaf 1971-72 gaf Paul van Nevel een  sem inarie Ars antiqua en  Ars nova, gaf W ieland 

Kuijken sem inarie Viola da gamba en ikzelf Relatie van klank - com positie - uitvoering 
vooral in de 18de en 19de eeuw, voor eenentw intig  deelnem ers.

Vanaf 1972-73 verm eldt de folder Afdeling O ude Muziek, niet m inder dan tien 
sem inaries, door de docen ten  : Liane Jespers, Dirk Vereist, Ghislain Potvlieghe en 
G errit Klop.
Tussen 1973 en 1980 zijn nog m eer specialisten docent gew eest van één  o f  m eerdere 
seminaries : Bart Kuijken, Paul D om brecht,Adelheid Glatt, Baldrick Deerenberg, Conrad 

Junghaenel, Konrad van de W eetering, Marius van Altena, Robert Kohnen, Sigiswald 
Kuijken, René Jacobs, Guy Maclot, Stanislas Deriemaeker, Guido H oornaert, Peter van 
Dijk, Bob van Asperen. Johan Huys.Jaap Schröder, Piet Andriessen, Jan van den Hemel. 
Intensief behandelde onderw erpen  w aren : stem m ingen, retoriek, barokdans, uitvoe
ringspraktijk in het algem een, notatiekunde.
De collegialiteit tussen de leraars was toen enorm . Ik w erkte vele jaren in tensief samen 
m et Stanislas D eriem aeker en we wisselden veel ervaring uit.
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In die jaren  h o o rd en  w e in  h e t C onservatorium  zow el ensem bles m et ervaring , zoals 

Syntagm a M usicum  (K ees O tten ) o f d e  geb ro ed ers  Kuijken, als ook  b eg in n en d e  ensem 

bles (H uelgasensem ble van Paul van Nevel).

Vanaf 1975 w erd  d e  cu rsus ‘T heo rie  en  praktijk  van d e  o u d e  m uziek ' opgerich t, d ie  in 

w ezen  de v oo rtze tting  is van  de sem inaries. Ik gaf de lessen g ed u ren d e  en k e le  seizoe

nen . en  w erd  opgevolgd  d o o r H erm an S tinders en  P e te r van Heygen.

Uit de inhoud  : h o e  research  v errich ten , h o e  o n tsp ringen  m e t bibliografie en  andere  

inform atie, h o e  om gaan  m et in tona tie  en  stem m ingen , h o e  om gaan  m et retoriek?

De aktierad ius o u d e  m uziek  reik te ook  verder. Zo trok  een  g ro te  g ro ep  s tu d e n te n  in 

1975 tw ee  w ek e n  naar D en  Haag om  e r  h e t Bach-projekt m ee te  m aken  o n d e r leiding 

van N ikolaus H arnoncou rt, Frans Bruggen, B ruce Haynes, G ustav Leonhardt, Max van 

Egm ond, Frans Vester. In  1977 konden  de S tuden ten  de v oo rbere id ingen  m eem aken  van 

de ach ttien  O rfeo-uitvoeringen in  d e  toenm alige K oninklijke Vlaam se O pera , w aar een  

g ro te  schare  specia listen  veren igd  w aren  : Sigiswald Kuijken, C hiara Banchini, W ieland 

Kuyken, C hristoph  Coin, Edw ard Tarr, B ruce Dickey, C harles Toet, R ichte van  d e r  Meer, 

A nthony W oodrow . En in 1989, 1991 en  1993 k o n d en  d e  s tu d e n te n  h e t congres 

A ntverp iano  b ijw onen  en  in co n tac t ko m en  m et m usici als W illem  Brons, P ierre  Hantaï, 

Alexei Lubimov, R inaldo A lessandrini, Johann  Sonnleithner, Colin Tilney, Jan  W illem  

Jansen , A ndreas Staier, N icolau de F igueiredo, m e t in s tru m e n te n b o u w e rs  als W illiam 

Ju rgenson , M onika May, M artin Skow roneck, Kurt W ittm ayer, C h ris to p h er Clarke, Emile 

Jobin , Kiul Poletti, Jean  Tournay, G eert K arm an, David Sutherland , C laude K elecom , 

M ichel d e  Mayer: m et w e te n sc h ap p e rs  als Eszter Fontana, D eborah  W ythe, Jo h n  Koster, 

M artin Eiste, C ynthia Hoover, Jo h n  H enry  van d e r  Meer, H ubert H enkel, e n  m et reeds 

ee rd e r  g en o em d e specialisten .

In te rn a tio n a le  A cadem ie voor in te rp re ta tie , Z o m erc u rsu s  van h e t R uckersgenoo tschap

De w erk ing  van h e t R uckersgenoo tschap  s to n d  s teed s in relatie m et h e t Koninklijk 

Vlaams C onservato rium  :

- d e  in strum entenverzam eling  van h e t C onservato rium  w erd  voo r h e t g ro o ts te  gedeel

te  d o o r h e t R uckersgenoo tschap  verzorgd  en  gerestau reerd ;

- Jeann ine  Lam brechts-D ouillez, de s tu w e n d e  k rach t a c h te r  d e  verzam eling als co n ser

vato r van h e t M useum  V leeshuis o n d e rw ee s  ook  aan h e t C onservatorium ;

- d rie  co n serv a to riu m d irec teu rs , Eugène Traey, Kam iel C oorem ans en  M ichaël Scheck 

ze te lden  in h e t b es tu u r van h e t R uckersgenoo tschap . De ee rs te  en  d e  laatste ook  als 

voorzitter;

- K enneth  G ilbert o n d e rw ee s  aan h e t C onservato rium  én  in d e  A cadem ie;

- JosV an Im m e rse d  volgde hem  o p  in  1982;
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- alle s tu d e n te n  u it de klavecim belklas s tu d e e rd en  o p  d e  in s tru m e n te n  van d e  verza

m eling in h e t M useum  V leeshuis.

D e w ere ldw ijde  im pact van d e  Z om ercu rsus m ag n ie t o n d ersc h a t w orden . Sinds 1970 

zijn e r  zow at ze sh o n d e rd  s tu d e n te n  uit h ee l d e  w ere ld  deze lessen  kom en  volgen. Vele 

nam en  b eh o re n  nu reeds to t d e  un iverse le  discografie van d e  o u d e  m uziek.

W ensen an n o  1998

H et C onservato rium  h eeft de voorb ije  e e u w  m o m e n te n  gekend  van zeer ste rke c o n 

cen tra tie  o p  d e  o u d e  m uziek. D e laatste  jaren  is d e  do o rb raak  van d e  h is to rische  u it

voeringsprak tijk  en  h e t h isto risch  in stru m en ta riu m  zo gigantisch , dat vele festivals en  

CD-firma’s d e  o u d e  m uziek ee n  erep laa ts gunnen .

Inm iddels is ook  d e  n eg en tien d e  e e u w  in vraag gesteld.

H et is du idelijk  da t h e t C onservato rium  c o n c re e t m o e t in spe len  o p  d e  on tw ikkeling  

van  h e t m uziekleven, ja zelfs an tic iperen , w il h e t in stituu t hedendaagse  s tu d e n te n  vor

m en  en  k u n n en  co n c u rre re n  m e t an d e re  w aardevolle  in stitu ten .H et C onservato rium  is 

n u  H ogeschool g ew o rd en  e n  heeft veel in  hu is om  ee n  dergelijke taak aan te  kunnen .

H et o n tw ikke len  van ee n  b ew u ste  h isto rische u itvoeringsprak tijk  w o rd t zeker de 

belangrijkste  o p d rach t voo r d e  H ogeschool.

De in te rna tiona le  on tw ikkelingen  geven  aan dat h e t daa rvoo r geen  seco n d e  te  v roeg  

is. En zo zijn w e  w e e r  bij B enoit :Wij reizen  om  te  leren . Ja, reizen  in en  le ren  u it de 

gesch iedenis. Laat o n s e rv o o r zorgen  da t d e  in itiatieven d ie n u  g en o m en  w o rd e n  n ie t 

w e e r  stilvallen zoals h e t g ed u ren d e  ee n  e e u w  g ew o o n te  g ew o rd en  is.



deSingel en KVC
authentieke kunstsamenwerking
of gelukzalig schijnhuwelijk ?

Jerry Aerts
M et d e  p lech tige  o p en in g  van d e  zalen  van deSingel o p  4 n o v em b er 1980 g ing  e igen

lijk ee n  d room  van P eter B enoit in  vervulling . D e id eeën  van de pedagoog  Benoit reik

te n  im m ers v erd e r dan d e  op le id ing  van s tu d e n te n  en  d e  vo rm ing  van kunstenaars . Hij 

d ro o m d e  ervan  om  een  zo groo t m ogelijk d ee l van de bevolk ing  te  b e tre k k en  in d e  

m uziekcultuur. Een zaal naast o f  in h e t co n serv a to riu m  w as d aa rto e  éé n  van de m id

delen . Hij zag d e  zaken bovend ien  g roo ts  en  in te rnationaal, en  ook  d a t zou  u ite indelijk  

in  deSingel verw ezen lijk t w orden . Wel d ien d e  e r  ee rs t z o 'n  tach tig  jaar g ew a ch t ...

Toen d e  zalen  e r  na veel bou w v ertrag in g en  en  zelfs een  failliete h o o fd aa n n em e r u it

eindelijk  s to n d en , n o em d e m en  h e t in d ru k w ek k e n d e  a rch itec to n isch e  co m p lex  nie t 

P e te r B eno itcen trum  o f ie ts dergelijks. Met deSingel koos m en  v o o r ee n  neu tra le  naam  

d ie en k e l verw ees naar d e  straat d ie  e r  passee rde , d e  D esguinlei als stuk  van d e  singel 

ro n d  de stad. O ok d e  zalen k regen  n eu tra le  nam en: de R ode en  d e  B lauw e Zaal. naar de 

k leu r van d e  zetels, en  d e  K leine Zaal g ew o o n  om d at zij n ie t g ro o t is. M isschien w as 

deze  naam keuze reed s een  e e rs te  te k e n  dat m en  m et deSingel to c h  iets an d ers  b eo o g 

de dan  e e n  ru im  pub liek  e n  een  m aatschappelijk  v e rlengstuk  van h e t conserva to rium .

U niek in  V laanderen

O p d e  k e p e r  b esch o u w d  w as d e  b o u w  van deSingel ee n  vergissing. D e idee  van 

B enoit m ag d an  al sch itte ren d  g en o em d  w o rd e n , d e  u itw erk ing  w as n ie t adequaat. H et 

co n serv a to riu m  had  zulke zalen  im m ers n ie t nodig  co n s ta tee rd e  m en  ie tw at cynisch  

to e n  ze e r  b ijna s tonden . Een k leine tw in tig  jaar la ter m ag m en  h e t gerust ee n  gelukki

ge vergissing noem en . De artistieke dynam iek  e n  d e  snel in te rn a tio n a le  w erk ing  van 

deSingel zijn n ie t alleen u n ie k  in  V laanderen, m aar geven  ook  h e t sch o o lg eb o u w  een  

b ijzonder cache t. O orsp ronkelijk  w aren  d e  zalen b ed o e ld  als zalen v an  e n  v o o r h e t  con-
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servatoriiim . S tuden ten , toekom stige m usici en  ac teu rs, zo u d en  e r  pod ium ervaring  

k u n n en  o p d o en  en  e r  tegelijkertijd  b e ro e p sm en sen  aan h e t w erk  k u n n en  zien. H et 

geheel w as e c h te r  een  p a a r  m aten  te  g roo t v o o r d e  school.

W aren d e  p lan n en  van a rch itec t S tynen dan zo m egalom aan? Ja  en  n een . M isschien zin

d e rd e n  ook  d o o r h e t hoo fd  van deze u itzonderlijke a rc h itec t n o g  tevee l ro n k en d e  uit

sp raken  van B enoit. B ovendien w erk te  S tynen zijn p lan n en  uit in de b ijw ijlen m atelo 

ze geestd rift van d e  jaren  zestig, w aar op tim ism e e n  ee n  am bitieus geloof in  de to e 

kom st in sp iree rd en  to t groo tschaligheid .T ijdens d e  b o u w  in d e  ja ren  zeventig  w as h e t 

co n serv a to riu m d irec teu r Eugène Traey d ie als ee rs te  besefte  d a t d e  cu ltu re le  b es tem 

m ing van d e  zalen d e  b eh o e ften  en  d e  m ogelijkheden  van ee n  co n serva to rium  zou 

overstijgen.

M et Frie Leysen ste lde  hij ee n  jonge v rouw  aan als zaalbeheerder, ee n  fu n c tie  die zij 

zelf snel zou om bu igen  to t artistiek  d irec teu r vim een  in ternationaal k u n stc en tru m . Dit 

alles aanvankelijk in ee n  klim aat w aarb innen  de toenm alige cu ltu u rm in is te r Pom a ee r

d er had gep leit om  een  grootschalig  cu ltu ree l u its tra lingscen trum  te on tw ikkelen . 

D em ocratisering  van  c u ltu u r w as de g ro n d id ee  d ie in d e  jaren  zeventig  overal in he t 

land zulke cu ltu re le  c e n tra  had  d oen  opdu iken . In  deSingel verliep  h e t anders, w aren  

d e  am bities g ro te r  en  m e er elitair. Van in  h e t b eg in  w as e r  in  deSingel d e  w il o m  h e r

kenbaar te  zijn in  zijn artistiek  engagem ent, w erd  h e t im ago e e rd e r  d o o r d e  in h o u d  

- de artistieke keuzen  - dan  d o o r  de vorm  bepaald .

deS ingel a ls  in te rn a tio n a a l k u n s tcen tru m

De snelle evolu tie van deSingel als in te rna tionaa l k u n stc en tru m  m aak te  dat he t 

schoo lgebouw  o p  enke le  ja ren  tijd e e rd e r  deSingel dan h e t co n serva to rium  w erd  

genoem d. Zelfs de nab ijgelegen tram halte  v e randerde  zijn naam  in d ie  zin. In te rn e  span 

n ingen  tu ssen  d e  beide  b ew o n e rs  van h e t co m p lex  h ee ft dit e c h te r  n oo it gegeven. H et 

conserva to rium  w as volgens een  geb ru ik sp ro to co l w el p rio rita ire  g eb ru ik e r van  de 

zalen, m aar g ing d ie m in d e r e n  m inder geb ru iken . De functie  van d e  zalen als g ro te  

publieksk lassen  verdw een  zelfs helem aal. Tegelijkertijd w erd en  sam en  publieksactiv i

te iten  on tw ikkeld . Eerst sc h o o rv o e ten d  m e t k leine co n c e rtje s  w aarbij leraars en  stu 

d en ten  aan b o d  kw am en. En al snel in am bitieuze c o n c e r te n  w aarbij veel aan d ach t ging 

naar barokm uziek  o p  o u d e  in s tru m e n te n  en  h ed en d aag se  crea ties van jonge Vlaamse 

com p o n isten . H et geheel w erd  en  w o rd t als ee n  synerg ie ervaren . G ezam enlijk  o rgani

se ren  b e tek e n t voo r b e id e  p a rtn e rs  m e er e n  a n d e r  p ub liek  b e re ik en  m aar ook  k leine

re financiële risico ’s, w aa rd o o r de lat van he t artistieke h o g er kan  gelegd w orden . 

Som m ige p ro jec ten  zijn dan  o o k  alleen m aar m ogelijk d o o rd a t ze sam en w o rd e n  aan

gepakt. In die zin zou m en  ku n n en  sp reken  van ee n  au th en tiek e  kunstsam enw erk ing .

Er zijn dus w el belangrijke raak p u n ten , m aar voo r h e t g ro o ts te  deel h eb b e n  h e t con-
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serva to rium  en deSingel w el een  andere doelstelling. Zo h o ren  de o p  zich in te ressan te  

p ub liekscon fron ta ties m e t s tu d e n te n  n ie t to t h e t p rio rita ire  ac tie te rre in  van deSingel 

en  w o rd t he t tegelijk  som s m oeilijk om  b in n e n  ee n  op tim aal gevulde explo ita tiep lan- 

ning van  de zalen ru im te  te  v inden  v o o r deze  ac tiv ite iten  d ie w el in h e t d irec te  ver

lengde liggen van h e t conservato rium . D aar w rin g t h e t sch o en tje  som s, m aar m eestal 

kan ook  h ie rv o o r een  aangepast m aatje gevonden  w orden . Nu de school o p n ie u w  in 

een  expansieve fase verkeert, kom en dergelijke k n e lp u n ten  - d ie  m en to t de positieve 

p ro b leem p jes  zou k u n n en  rekenen  - w el een s m eer voor.

O ok de H ogeschool A n tw erp en  ev o lu eert naa r e e n  m e er m aatschappellijk  ge ïn te

g ree rde en  p u b liek e  functie . B ovendien h eb b e n  recen te lijk  n ieu w e op le id ingen  zoals 

d e  jazz- e n  operak las én  een  globaal to e n em e n d  aantal s tu d en ten  die allem aal om vang- 

rijker s tud iep rog ram m a’s hebben , h e t co n serv a to riu m  uit zijn voegen  d o en  barsten . 

Naast tal van andere  in frastru c tu u rb eh o eften  is e r  no o d  aan  een  g ro te  rep e titie ru im te  

d ie tevens toegankelijk  is v o o r h e t publiek .

G ezam enlijke k u n stcam p u s

Een belangrijke tro e f  van h e t sam en w o n en  w o rd t d ikw ijls over h e t hoo fd  gezien, ook  

d o o r de s tu d en ten . Zij ku n n en  im m ers h u n  op le id ing  volgen in een  om geving van artis

tieke topkw alite it, w aar voornam elijk  in te rna tiona le  kunstenaars  dagelijks ac tie f  zijn. 

D e zalen van deSingel h e b b e n  to t v er b u iten  de landsgrenzen  een  stevige repu ta tie , 

zow el qua p rogram m a als qua publiek . H et gulzig volgen van w at zich afspeelt o p  deze 

pod ia  is e c h te r  niet aan de m eeste  s tu d e n te n  bes teed . Zij die h e t w el doen , verrijken  

h u n  opleid ing. O n tw ikkelingen  van d e  laatste jaren in h e t conserva to rium , zoals bij

v oo rbee ld  d e  p ro jec tw ek en , b rek en  h ie r w el een  en  an d e r o p en . M aar to c h  blijven 

Koninklijk Vlaams C onservatorium  en  deSingel nog  teveel g esche iden  w erelden . 

M isschien is he t ook  een  u to p ie  om  te  geloven dat de in tegratie  g ro te r  kan zijn. 

B ew eren dat h e t enkel om  een  gelukzalig sch ijnhuw elijk  zou gaan, is e c h te r  ook  over

dreven. D aarvoor zijn co n serv a to riu m  e n  deSingel sam en teveel ee n  g em ee n sch a p p e

lijke kunstcam pus, w aar veel d ingen  naast elkaar g eb eu ren  m aar w aar ook  de raak

p u n te n  essen tiee l zijn.
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Valorisatie van het muziekpatrimonium  
Centrum voor de Vlaamse Muziek 
van 1800 tot 1950

Luc Leytens &Jan Dewilde
V oorstel voor de o p ric h tin g

In  een  rec en t d o cu m en t, u itgegeven  d o o r  d e  UNESCO (Stratégie à  m oyen term e  
/ 996-2001  ), w o rd t de valorisatie van h e t p a trim o n iu m  aangeduid  als é é n  van d e  hoo fd 

b e trach tin g en  van deze w ere ldo rgan isa tie  voo r d e  ee rstvo lgende jaren . In  d it v e rband  

staat e r  o n d e rm e e r - in verta ling  - h e t vo lgende te  lezen:

Het cultureel patrim onium  bestaat niet enkel uit m onum enten en kunstvoonverpen. 
Het o m va t ook een m eer im m aterieel gedeelte - orale tradities , gew oonten , talen, 
m uziek, dans, de kunsten van het spektakel - d a t voor vele volkeren de essentiële 
bron u itm a a k t van een iden tite it d ie  diep in geschiedenis gew orteld  is.
Het behoud van d it  p a trim on iu m  d a t bedreigd is, vorm t een dringende noodzaak.

Te n o te re n  is dat in deze opso m m in g  dus ook  de m uziek voorkom t.W elnu , h e t s ta tu u t 

van  bed re igd  p a trim on ium  lijkt ons e rg  toepasse lijk  o p  d e  V laam se m uziek  uit h e t 

re c e n te  verleden , nam elijk  d e  19de e n  d e  e e rs te  helft van d e  20ste  eeuw . D eze m uziek  

d ie n o ch tan s  een  g ro te  rol h ee ft vervuld  in h e t V laam se cu ltu re le  em an c ip a tiep ro ces, 

d re ig t g ro ten d ee ls  in de v e rge te lhe id  te  kom en.

Toen h e t P eter B enoitfonds en k e le  ja ren  te ru g  bij h e t M inisterie van C u ltu u r van de 

V laam se G em een sch ap  e e n  verzoek  in d ien d e  om  steu n  te  b ek o m en  v o o r d e  heraan- 

m aak van uitvoeringsm ateriaal van en k e le  w erk en  van P eter B enoit - m ateriaal dat m e e r 

d an  100 jaar oud , to taal v ersle ten , e n  n o ch tan s noodzakelijk  w as o m  de w erk en  te ru g  

to t u itvoering  te  b rengen  - w erd  g ean tw o o rd  da t e r  h ie rv o o r g een  en k e le  p o st o p  de 

b eg ro ting  v o o rh an d en  w as.

H et is a lso f V laanderen, dat te re c h t ee n  g ro e ien d e  belangstelling  aan  d e  dag legt voo r
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m onu m en ten zo rg  en  v o o r d e  restau ratie  van p lastische k u n stv o o rw erp en  (ook  uit de 

laatste eeuw ), d e  m uziek  hierbij uit h e t oog  verliest. Dit rep e rto ire  dat n o g  n ie t h e t 

au reoo l van o u d e  m uziek  verw orven  heeft en  d a t evenm in  kan gen ie ten  van de vrij u it

gebre ide s teu n  die d o o r  d e  overheid  te re c h t aan hed en d aag se  m uziek  verleend  w ord t, 

kom t aldus a.h.w . tu ssen  tw e e  stoe len  te rech t. De h o n d e rd s te  verjaardagen  van h e t 

Koninklijk Vlaams C onservato rium  (als zodanig  erk en d  in 1897) e n  van h e t Peter 

B enoitfonds (o p g erich t in  1902) zijn ee n  g ed room de ge legenheid  om  te  trac h ten  in  

deze  spijtige situatie  verandering  te b rengen .

H et Koninklijk Vlaams C onservato rium  dat d e  e e rs te  instelling  w as v an  ho g er o n d er

w ijs w aarin  h e t N ederlands als officiële voertaal w erd  gebru ik t, h ee ft im m ers bij de 

evolu tie van de Vlaam se m uziek een  kap itale  rol gespeeld . H et P ete r B enoitfonds heeft 

van zijn kant, als o u d ste  m uzikale vereniging van d ie aard in h e t land, se d e rt ee n  vijf

tien ta l jaren zijn w erk ing  u itgebreid  to t de Vlaamse m uziek  in  h e t algem een.

P ro b leem ste llin g

De Vlaam se m uziek, g eco m p o n eerd  tu ssen  1800 en  1950, w o rd t om  allerlei red en en , 

zow el d o o r d e  u itvoerders e n  o rkesten  als d o o r m u z iek w e ten sch ap p e rs  g ro tendeels  

genegeerd . Dit in tegenstelling  to t de o u d e  en  de n ie u w e  m uziek.

D e o u d e  m uziek krijgt veel aandach t van enerzijds w e ten sch ap p e lijk e  ce n tra  als h e t 

ce n tru m  voo r o u d e  m uziek  in  P eer en  de afdeling m usico log ie van de K.U. Leuven, en  

anderzijds d e  u itvoerders (o.a. H uelgas Ensem ble, C urrende).

O ok in  h e t bu iten land  is e r  van zow el m usico logen  als u itvoerders g ro te  belangstelling  

v o o r de V laam se polyfonie.

De hedendaagse m uziek w o rd t verdedigd:

d o o r een  aantal concerto rgan isa ties zoals Ars M usica in  Brussel, d e  G ele Zaal in  G ent; 

d o o r d e  subsid iëringspo litiek  v o o r sym fonische o rk esten  (b ev o rd eren  van creaties); 

en  d o o r de afdeling  m usico log ie van de K.U. Leuven (d e  leers toe l K arei G oeyvaerts).

De m uziek van 1800 to t 1950 ken t deze belangstelling w ein ig  o f  niet, m et als gevolg :

- Ze b estaa t voo r een  g roo t gedeelte  slech ts in handschrift. Zelfs hee l w a t kap itale  w er

ken - b ijvoorbeeld  van figuren  als Gilson, De Boeck, W aelput, C andael e n  vele andere  

m eer - w erd en  noo it u itgegeven, en  de o u d e  d ru k k en  die e r  w aren  zijn zeldzaam  en  

vaak m oeilijk te ru g  te  v inden . D eze vaststelling  is geenszins ee n  bew ijs van h u n  m in

derw aard igheid . Enkel is h e t zo da t onze to o n d ich te rs , in  tegenstelling  to t d e  g ro te  ons 
om ringende  landen , w ein ig  o f  n ie t ko n d en  rek e n en  o p  belangstelling  vanw ege belang

rijke (bu iten landse) m uziekuitgeverijen .



- De p artitu re n  e n  b ijb eh o ren d  m uziekm ateriaal zijn veelal m oeilijk te ru g  te  v inden  en  

liggen over vele (p riv é  ) arch ieven , b ib lio theken  e n  d o cu m en ta tie ce n tra  verspreid . De 

m eeste  m uziekarch ieven  (p artitu ren , d o cu m en ten , co rre sp o n d e n tie )  w o rd e n  d o o r  

geb rek  aan m iddelen  s lech t bew aard  e n  w o rd e n  nauw elijks on ts lo ten . Regelm atig gaan 

w aardevolle  zaken  verloren .

- Er bestaan  bijna geen  m onografieën  over V laam se ro m an tisch e  com p o n isten . Als die 

e r  al zijn (b ijvoorbee ld  C o rb et over Benoit e n  B roeckx over M ortelm ans) d a te ren  ze 

van vóó r 1945.

- Er zijn nauw elijks oeuv re lijsten  en  catalogi beschikbaar.

Dit alles h eeft m ee to t gevolg d a t ind ien  m en  d ie m uziek  w il u itvoeren , m en  m eestal 

een  w are  zo ek to ch t m o e t o n d ern e m en .

T erloops m ag o p g em erk t w o rd e n  d a t e r  in versch illende  k le inere  landen  d ie m e t ons 

vergelijkbaar zijn - zoals N ederland , D enem arken , F inland en z o m e er - d e  laatste d ec en 

nia w é l in sp an n in g en  w e rd e n  o n d ern o m e n  om  h e t nationale re p e rto ire  u it die p e rio 

d e  te  beveiligen en  d o o r  n ieu w e  u itgaven en  o p n am en  - m e t succes - te  versp reiden .

O m  in ons land to t e e n  soortgelijk  resu ltaat te  kom en, zijn vo lgende m aatregelen  d rin 

gend  geboden .

1. Opsporing en inventarisatie  van m uziefem anuscripten
Dit is ongetw ijfeld  de e e rs te  m aar ook  d e  m oeilijkste op d rach t. Alvast kan  aangevang

e n  w o rd e n  m e t h e t system atisch  on d erzo ek  van bes taan d e  arch ieven  e n  verzam e 

lingen  zoals conservato rium - en  un iversite itsb ib lio theken , A rch ief en  M useum  voor 

h e t V laam se C ultuurleven , K oninklijke B ibliotheek, de b ib lio th eek  van d e  op en b are  

om roep , m aar o o k  privé-collecties, kerk- en  thea te ra rch ieven , enzom eer.

Een sensib iliseringscam pagne n aa r h e t g ro te  p u b liek  to e  is zeker w ense lijk  daar te  v re

zen  is dat regelm atig  belangrijke d o cu m en te n  als oud  p a p ie r  vern ie tigd  w orden .

2. Conservering
D ikwijls v erk e ren  d e  te ru g g ev o n d en  m an u scrip ten  in  ee n  bedenkelijke  staat. Zij zou

d en  op  m icrofilm  m o e ten  w o rd e n  gezet, w o rd e n  gefo tokop ieerd  en , in som m ige 

gevallen, in  m o d ern e  p a rtitu re n  overgeschreven .

3. Bestuderen en publiceren
De stud ie van d eze  m uziek m o e t resu lte ren  in  de pub licatie  van m onografieën , b rie 

venuitgaven , analyses, overzich tsstud ies, oeuvrelijsten .

4. Revalorisatie
De b es te  w erk en  zo uden  o p n ie u w  te r  besch ikk ing  m o e ten  w o rd e n  g es te ld  van de 

verto lkers  (o rkesten , kam erm uziekensem bles, so listen) in  b ru ik b are  u itgaven. In vele 

gevallen zal de heraanm aak  van o rkestm ate ria len  nodig  zijn. H edendaagse c o m p u te r

p ro g ram m a’s o p e n e n  h ie rv o o r h ee l w a t n ie u w e  p ersp ec tiev en . Ten s lo tte  zo u d e n  

deze  w e rk en  o o k  via CD m o e ten  k u n n e n  g ep ro p ag eerd  en  v ersp re id  w o rd en .

P ro jec t

D e o p rich tin g  van een  C en trum  v o o r de V laam se M uziek w o rd t aanbevo len  als een  

p rio rite it, in  h e t kader van m o n u m e n te n zo rg  e n  h e t b eh o u d  van p a trim o n iu m . Een d e r

gelijke opgave is ongetw ijfeld  ee n  om slach tige  taak  d ie m e t d e  nodige w e te n sc h a p p e 

lijke am bitie  m o e t te r  h an d  g en o m en  w o rd e n . D aarom  zou o o k  een  superv is ie  m o e ten  

to ev e rtro u w d  w o rd e n  aan  e e n  w eten sch ap p e lijk  com ité , ev en tu ee l als sec tie  van de 

K oning B oudew ijnstichting . Van d it co m ité  zo u d en  e r  ook afgevaardigden van d e  leer

s to e len  m usico log ie van d e  un iversite iten , van de koninklijke m u z iek co n serv a to ria  en  

van d e  bes taan d e  fondsen  (zoals P e te r B enoitfonds, S tichting Lodew ijk M ortelm ans, 

A rth u r M eulem ansfonds, Je f  Van H ooffonds, Lodew ijk  De V och tfonds, N o rb e rt 

R osseaufonds, S tichting R obert H erberigs, en zo m eer) d ee l k u n n en  u itm aken . Dit 

co m ité  kan o n d e r  m eer de p rio rite iten  vastleggen en  een  w erk p lan  opm aken .

De p rak tisch e  u itvoering  zou w o rd e n  gerealiseerd  d o o r ee n  sta f van  v ijf m usico logen  

(liefst al m et kenn is van d e  m aterie ), in  vaste  d ienst, w aarvan  e r  é é n  als p ro jec tle id e r 

zou k u n n en  o p tred en . D eze zo u d en  m o e te n  b ijgestaan  w o rd e n  d o o r  ee n  b esch e id en  

m aar bevoegd  en  vo ldoende  g eë q u ip e erd  secretariaa t.

De resu lta ten  ten slo tte  zouden  b ek e n d  m o e ten  gem aakt w o rd e n  in  p erio d iek e  pub li

caties, terw ijl o o k  een  ac tie  naar co n certo rg an isa ties , de v e rto lk e rs  en  d e  u itgevers van 

CD ’s n ie t overbod ig  is.

O m  d e  k rach ten  te  b u n d e len  e n  de nodige (financiële) m id d e len  zoveel m ogelijk te  

b ep e rk en , m o e t e r  sam engew erk t w o rd e n  m e t v e rsch e id en e  organ isa ties e n  instan ties, 

die zich n u  al zijdelings m e t deze p ro b lem atiek  bez ighouden . H et is d e  bed o e lin g  dat 

h e t C en tru m  v o o r de V laam se M uziek sam enw erk t m et, en  zijn desk u n d ig h eid  en  

ex p e rtise  ten  d ien ste  ste lt van conserv a to riu m b ib lio th ek en , h e t A rch ief en  M useum  

voo r h e t Vlaams C ultuurleven, CeBeDem , SABAM, o rk esten  e n  u itvoerders, p la tenm aa t

schapp ijen . O ok om w ille  van p rak tisch e  re d e n e n  zou h e t c e n tru m  b es t gehu isvest w o r

d en  in ee n  m uziekb ib lio theek  o f  -cen trum . Dit heeft d e  vo o rd e len  d a t o p  die p laats al 

belangrijk  stud iem ateriaal v o o rh an d en  is e n  dat e r  ee n  b e ro e p  kan w o rd e n  gedaan  o p  

d e  bes taan d e  in frastructuur.
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B eslu it

Het h ie rb o v en  om sch rev en  p ro jec t kan am bitieus lijken. H et k om t e ro p  n e e r  dat e r  

een  so o rt van in stituu t in h e t leven w o rd t g e ro e p en  voo r de V laam se M uziek uit de 

19de en  de ee rs te  helft van d e  20ste  eeuw . A lleen o p  deze m an ier kan h e t gat in ons 

co llec tie f geheugen  g ed ich t w orden .

O p d e  E uropese m uzikale landkaart is V laanderen im m ers - in te rnationaal gezien  - op  

dit ogenblik  zow at ee n  w itte  vlek. W einigen k en n e n  haar m uziek  o f  voelen  zich geroe

p e n  haar te  o n tg in n en  om dat h e t voor een  enkeling  haast o n b eg o n n en  w erk  is. H et is 

alsof V laanderen se d e rt de 18de ee u w  nog  nauw elijks een  m uzikaal verleden  heeft, 

h e tgeen  u ite raard  on ju is t is.

De n ade len  van deze spijtige toestand  la ten  zich zelfs gevoelen  in alle o n d erd e len  van 

h e t m uziek leven  en  n ie t in h e t m inst ook  ten  o p zich te  van de hedendaagse  V laam se 

co m p o n isten  d ie o p  geen  enke le  trad itie k u n n en  terugvallen . H et is daarbij ev iden t dat, 

alhoew el d e  V laam se m uziek  van 1800 to t 1950 p rio rita ir  m oe t blijven, dit n ie t en g  

m o et b eg re p en  w o rd e n  en  h e t C en trum  nie t d e  ogen  m oet slu iten  voo r in te ressan te  en  

re levan te  zaken van v ó ó r  o f  na de b ew u ste  periode .

Het Studiecentrum  voor Vlaamse m uziek  vzu' w erd opgericht op 12 feb ru a ri 1998.
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Musicologie en hedendaagse muziek 
enkele notities

Mark Delaere
M usicologie ro e p t bij d e  m eeste  m en sen  associa ties op  m et m uziek  uit d e  p ru ik en 

tijd. D e m usico log ie h ee ft inderdaad  haar s teen tje  b ijgedragen to t de verru im ing  van 

onze m uzikale c u ltu u r  d o o r  h e t o p sp o ren , d e  u itgave e n  b es tu d e rin g  van verlo ren  

gew aande  m uzikale parels uit h e t verleden . L angzam erhand w o n  de g ed ach te  e c h te r  

veld, d a t d e  m usico log ie n ie t enkel te n  o p z ich te  van de oude, m aar even g o ed  te n  over

staan van d e  n ieu w e  m uziek haar v eran tw o o rd e lijk h ed en  heeft.

Bij h aa r o n ts taan  o p  h e t e inde  van  d e  19de e e u w  e n  g ed u ren d e  de e e rs te  helft van  de 

20ste eeuw , h ad  d e  m usico log ie de b es tu d erin g  van d e  toenm alige  hed en d aag se  

m uziek  n o g  n ie t d irec t h o o g  in  h e t vaandel. Als m otivering  h ie rv o o r w erd  in h e t erg 

ste  geval g ew ezen  op  h e t feit da t m en  zich de stud ie  van m uziek  to t d o e l h ad  gesteld  

in d e  m usico log ie  : n ieu w e m uziek  b e h o o rd e  daar voo r m en ig  m usico loog  n ie t m e er 

toe , zodat m en  haar m et gerust g ew e ten  kon  veronach tzam en . N og in 1958 b ean t

w o o rd d e  de em in en te  m usico loog  F ried rich  B lum e de vraag "Was ist M usik ?” in  een  

gelijknam ig artikel o p  zulkdanige w ijze, dat d e  m o d e rn e  m uziek  m e t zekerhe id  d it p re 

dikaat m oest o n th o u d e n  w o rd en . D aarnaast vergoelijk te d e  m usico log ie h aa r geb rek  

aan belang-stelling ook  d o o r  e e n  w eten sch ap p e lijk e  b es tu d erin g  van n ie u w e  m uziek 

onm ogelijk  te  ach ten . M en w ilde  nam elijk  als k ersverse  w e te n sc h a p  au sé rie u x  g eno 

m en  w o rd en , en  d it kon in  deze  positiv istische p e rio d e  slech ts d o o r  d e  fe iten  voo r zich 

te  la ten  sp reken , d o o r ee n  s trik t ob jectief-w etenschappe lijke  w erkw ijze  to e  te  passen . 

D e verzam eling van ee n  zo om vangrijk  m ogelijk  b ronnenm ateriaa l, h e t u itp lu ize n  van 

arch ieven , d e  m o d ern e  uitgave van o u d e  m uziekd rukken , h an d sch riften  en  th e o re ti

sch e  trak ta ten  (vanzelfsp rekend  m e t k ritisch  apparaa t) : dit alles b ea n tw o o rd d e  in  hoge 

m ate  aan  h e t  to e n  h ee rsen d e  w etenschapsideaa l. A nders w as h e t geste ld  m et d eg e n en  

d ie zich  op  de n ieuw e m uziek  w ild en  toe leggen . D ezen w e rd e n  m e t b ek w am e spoed  

u it d e  m usi-cologische sem inaries en  naar d e  in ferieu r g ed ach te  jou rnalistiek  verw e

zen. Zelfs ee n  baan b rek en d  c o m p o n is t als A nton  W ebern  b e tra d  m e t zijn docto raats t-
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liesis over d e  C horalis C onstan tinus van de 16de ee u w se  co m p o n ist H ein rich  Isaac de 

geijk te m usico log ische paden . “D er W eg zur n eu e n  M usik” le idde dus ook  v o o r een  

rech ts treek s b e tro k k e n e  n ie t langs d e  m usicologie.

Toch nam en  vanaf d e  jaren  ‘20 en  ‘30 s teed s m e e r  afgestudeerde m usico logen  een  lei

d en d e  fu n c tie  o p  in kanalen  te r  versp reid ing  van de hedendaagse  m uziek  (m uzieku it

geverijen, tijdschriften , radio). De lacune in  de op le id ing  co m p en se e rd en  deze  m usico

logen d o o r  in tensieve zelfstudie. D eze com binatie  van ged revenheid  en  professionalis

m e w erk te  blijkbaar o o k  naar boven to e  in sp ire rend  : na de tw ee d e  w ereldoorlog , en  

vooral sinds de jaren  ‘60 o riën tee rd e n  d e  m usico log ische in stitu ten  aan  d e  universitei- 

ten  zich nam elijk in to en em en d e  m ate o p  de n ieu w e m uziek. Vandaag lijkt d e  toenade

ring voltooid. Een afdeling m usicologie kan he t zich n ie t m eer veroorloven d e  20ste 

eeuw se m uziek n ie t to t een  zw aartepun t in haar program m a te  m aken. De belangrijkste 

tijdschriften , reeksen , festivals, s tu d io ’s, in te rna tiona le  cu rsu ssen  e n  veren ig ingen , ko rt

om , ee n  veelvoud van p ro jec ten  rond  n ieu w e m uziek  w o rd t geschraagd  d o o r  m ensen  

die ook  academ ische veran tw oordelijkhe id  dragen. De h y p o th e ek  die o p  d e  m usico lo

gie ru stte , w o rd t in versne ld  tem p o  gelicht, en  m et een  behoorlijke  re n te  aan  d e  n ieu 

w e  m uziek afbetaald.

Is  een  gesch ieden is  van hed en d aag se  m uziek  m ogelijk  ?

Een m uziekh isto rische du id ing  van d e  rec en te  m uzikale on tw ikke lingen  stu it bij 

scep tic i steevast o p  d rie  bedenkingen .

V ooreerst zouden  w ij te  w ein ig  afstand van d e  besch rev en  m uziek  bez itten , o m  deze 

o p  een  overzich te lijke en  zinvolle m an ier te  in te ip re te re n . O ngeach t h e t feit dat deze 

o p m erk in g  m issch ien  gem aakt w ord t d o o r m en sen  die zichzelf e e rd e r  te  veel als te  

w ein ig  afstand van de m o d e rn e  m uziek veroorloven , kan m en  zich  afvragen o f e r  w el 

zo iets als een  ideale afstand bestaat. Z ow el v o o r o u d e  als voo r n ieu w e  m uziek  ligt h e t 
p u n t w aar v ertro u w d h eid  om slaat in  verv reem ding  nie t v o o r ee n s  e n  voo r altijd vast, 

en  gelukkig maar. D ergelijke barrières h eb b e n  m in d e r te  m aken  m e t ch rono log ische  

versch illen  (o f he t o n tb rek e n  ervan) tu ssen  m uziek en  luisteraar, dan  m et d e  m ate 

w aarin  laats tgenoem de bere id  is zijn m uzikale ho rizon  te  verru im en .

Een tw eed e  b ed en k in g  b e tre ft het o n tb rek e n  van een  h is to risch e  se lec tie  : h ed e n 

daagse com posities zijn nog  n ie t o n d e rw o rp e n  aan d e  p ro ev e  van de tand  des tijds, 

zodat goede e n  s lech te  com posities naast elkaar bestaan . D it valt n ie t te  o n tk e n n en , 

m aar deze m oeilijkheid  is tegelijkertijd  een  en o rm e uitdaging. De h isto ricus van de 

hedendaagse m uziek  kan zich n ie t zach tjes la ten  m e ed o b b e re n  o p  een  sensus com -
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m unis, m aar h eeft d e  opgave zelf in te rp re ta tieve sc h em a’s e n  ev en tu ee l c rite ria  voo r d e  

evaluatie te  o n tw e rp e n . C o m p o n isten  m aken gesch ieden is , m aar m usico logen  c o n s tru 

e re n  deze gesch ieden is , e n  speciaal v o o r de rec en te  m uziek  is d it een  spannende , 

gevaarlijke, m aar o zo  b o eien d e , w an t creatieve bezigheid .

Een laatste bezw aar da t vaak g eo p p e rd  w ord t, is dat ee n  h is to risch e  b en a d erin g  van 

d e  m o d ern e  m uziek  te  geëngageerd  zou zijn, e n  da t o b jectiv ite it en  w eten sch ap p elijk 

heid  in o n v o ldoende  m ate  zo uden  gew aarborgd  zijn. Aan deze  bem erk ing  ligt m ijns 

inziens een  ac h te rh aa ld e  opvatting  van h istoriografie te n  grondslag . De h isto ricus 

se lec tee rt d e  gegevens d ie  te r  sp rake w o rd e n  geb rach t, hij b ren g t ze in  ee n  onderling  

verband , hij m aakt o n d e rsc h e id  tu ssen  hoofd- en  b ijzaken, enzom eer. D e fe iten  sp reken  

in  dit alles n oo it v o o r zichzelf, m aar w o rd e n  vanuit h e t g ez ich tsp u n t van de gesch ied

schrijver g eo rd en d  e n  d aa rd o o r g e ïn terp re teerd . W anneer h e t bov en d ien  een  gesch ie

den is van  m uzikale k u n stw e rk e n  betreft, w o rd e n  d e  fe iten  n ie t alleen  (o f zelfs n ie t 

hoofdzakelijk) aan h is to risch e  kritiek  te  to e tsen  b ro n n e n  en  d o cu m en te n  gedistilleerd, 

m aar o p  d e  ee rs te  p laats u it een  es th e tisch e  om gang m et deze  com posities. Ind ien  

es th e tisch e  b esch o u w in g  en  h is to rische  kennis o p  e lkaar in spe len , h oeft dit tro u w en s 

helem aal n ie t w illekeu rig  o f  zelfs m aar su b jec tie f  te  zijn.

De m ate w aarin  m en  erin  slaagt zich o p  basis van v o o rh ee n  o n g ek en d e  en  steeds 

n ieu w e crite ria  een  o o rd ee l te  vo rm en , is b ep a len d  v o o r h e t kw aliteitsn iveau  van een  

gesch ieden is van d e  hed en d aag se  m uziek. Belangrijk h ie rin  is b ijvoorbeeld  dat u itsp ra

ken  in  vo ldoende  m ate  o n d erb o u w d  zijn d o o r persoon lijk  onderzoek . In een  studie d ie  

gew ijd w as aan  d e  m uziekgesch iedschrijv ing  van  de h ed en d aag se  m uziek uit de ee rs te  

helft van d e  20ste eeuw , h e b  ik k u n n en  vaststellen  h o ez ee r  h e t on k ritisch  ov ern em en  

van gangbare b eg r ip p e n  en  opvattingen  u it an d e re  pub licaties to t ee n  kw aliteitsver

m indering  le idde. Een vo o rb ee ld  van dergelijke w eten sch ap p e lijk e  ine rtie  is h e t vol

g en d e  verhaaltje, da t in  vele m uziekh isto rische h an d b o e k en  u it d ie  p e rio d e  is te ru g  te  

v inden  :

A rnold  Schönberg heeft eerst de tona lite it vernietigd , ten gevolge daarvan  is h ij in 
de atonale chaos beland, w a a ru it h ij zich  tenslotte heeft kunnen redden door de fo r 
m ulering van de dodecafonie, z ijn de  een volledig w illekeurig en sterk constructi
vistisch principe.

H et k linkt m ooi e n  aannem elijk , h e t is in te rn  sam enhangend , m aar v o o r iem and die 

zich  daadw erkelijk  m e t S chönbergs m uziek  h ee ft bez iggehouden , is h e t ee n  karikatuur 

van de realiteit. O m dat de feedback  van d e  m usicografie o p  de eigen tijdse m uziek  vrij 

aanzienlijk  is, m o e t m en  zich  in  ie d e r  geval v o o r dergelijke prak tijken  hoeden .

A nalyse : een  p a d  b ezaaid  m e t va lku ilen

M uziekanalyse, d e  tw ee d e  m usico log ische d isc ip line  die ik kort w il b esp rek en , ziet 

zich  voo r d e  hedendaagse  m uziek  v o o r en k e le  specifieke p ro b lem en  gep laa tst. Een gul

d en  regel v o o r elke analytische activ iteit is d a t d e  vraagstelling en  de m e th o d e  m o e ten  

aangepast zijn aan h e t te  analyseren  v o o rw erp . N u is hedendaagse  m uziek  zoals b e k e n d  

g een  h o m o g een  verschijnsel. Een analyticus die b ijvoorbeeld  voo r de b es tu d e rin g  van 

een  u ite rs t co m p lex  g es tru c tu ree rd e  co m p o sitie  een  evenred ig  ged iffe ren tiee rde  

m e th o d e  o n tw ik k e ld  heeft, m o e t dus d e  so e p e lh e id  bez itten  o m  - ik zeg m aar ie ts - Aus 
den Sieben Tagen van S tockhausen  o p  e e n  onvergelijkbaar an d e re  m an ie r te  b en ad e

ren. D ergelijke situaties le iden  slech ts d an  n ie t to t sch izofren ie , w a n n e e r  m en  de te  ana

lyseren w erk en  nog  m eer dan  v roeger ziet als artistieke  veru iterlijk ing  van een  aantal 

h isto rische , th e o re tisc h e  en  es th e tisch e  gegevens e n  h u n  onderlinge  sam enhang . Een 

an d e r gevaar schuilt in de dynam iek  zelf van h e t analyseren, e e n  u ite rs t verslavende 

activiteit. Vooral d e  w eerb ars tig e  p a r titu re n  zijn zé é r  aantrekkelijk , e n  elk rech tgeaard  

analyticus b ek ru ip t de d rang  om  ook  deze  to t d e  laatste n o o t te  on tslu iten . C o rrec te  

analy tische bev ind ingen  zijn e c h te r  n ie t s teed s ip so  facto  ook  relevant, zodat d e  analy

se van  n ie u w e  m uziek  b est gepaard  gaat m e t een  flinke dosis zelfkritiek.

M uzische om gang  m et 2 0 s te  eeuw se m uziek  h e e ft rege ls .

Een ee rs te  b e trach tin g  is dat d e  resu lta ten  van  ee n  noodzakelijkerw ijs zé é r  gespec ia

liseerd  o n d erzo ek  to ch  steeds zouden  ge ïn teg ree rd  w o rd e n  in e e n  b re d e r  cu ltu ree l en  

m aatschappelijk  p ro jec t.T en  tw e e d e  is h e t b ew aren  van zelfstandigheid  in alle o m stan 

d ig h e d en  nastrevensw aard ig . Een vo o rw aard e  d aa rto e  is da t m en  z ich  n ie t al te  exc lu 

sie f b in d t aan één  bepaalde  strekking, stijl o f  co m p o n ist, w aa rd o o r m en  als h e t w are  to t 

officiële w oord-voerder van e e n  b ep e rk t seg m en t b in n e n  d e  n ieu w e  m uziek gep ro m o 

veerd  w o rd t. De gesch ieden is van de gesch ieden is  to o n t aan d a t d it to t schadelijke 

po larisaties leidt. Dit b e tek e n t - ten  d e rd e  en  ten s lo tte  - geensz ins dat m en  d e  h e d e n 

daagse m u z iek p ro d u ctie  in  h aa r geheel v o o r lief m o e t n em en . Een grijze neu tra lite it, o f  

- e rg e r nog  - d e  versp re id ing  d o o r  w o o rd  en  daad  van te n d e n se n  w a a r  m en  in feite n ie t 

kan  ach te rstaan , enke l e n  a lleen  om d at ze opgeld  m aken , bew ijst u ite indelijk  geen  

goede d ien st aan  d e  zaak van d e  n ie u w e  m uziek.

D oor zich te  engageren , d o o r  zijn m en in g  n ie t o n d e r  stoe len  o f  b an k en  te  steken , s te lt 

d e  m usico loog  zich  natuurlijk  b loo t aan  h e t m ak en  van vergissingen. A lhoew el hij, d o o r  

ee n  zo in ten sie f m ogelijke s tu d ie .d e  m arge v an  verg issingen  zo k lein  m ogelijk  kan (p ro 

b e re n  te )  h o u d en , is h e t b e te r  te  beseffen  da t on feilbaarhe id  n ie t aan  o n ze  b e ro e p s

ca teg o rie  b es te e d  is. V erheugend  is w el da t e r  s teed s m e e r e c h te  e x p e r te n  zijn, die 

e lkaar bij co n tro v e rse  aangelegenheden  in d e  d ialoog k u n n en  v inden .
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Het Aquarius Project :
van Conservatorium
tot Hogeschool voor Muziek

Robert Groslot
1898-1998, ÏOO jaa r C onservato rium . Zal h e t C onservato rium  ook  h e t ja a r 2 0 9 8  h a len  ?

Een stu d e n t d ie  anno  1998 p ro fessione le  m uziekstud ies aanvat, k om t v ijf jaar la te r 

te re c h t in h e t b e roepsleven  m et d e  bed o e lin g  ee n  ca rriè re  van  35 à 40  jaar te  k u n n en  

u itb o u w en . Zal e r  anno  2040  nog  v o ld o en d e  w erkgelegenhe id  bestaan  in de specia li

te ite n  d ie wij n u  aanb ieden  in  d e  opleiding?

H et is m issch ien  n ie t p assen d  om , u itge rekend  in  e e n  Jub ileum boek , deze  vragen  te  

p o n eren . Zij suggereren  e e n  e e rd e r  negatieve v isie o p  de toekom st, e n  bij n ad e r inzien 

... ook  o p  h e t v e rleden .T och  zou h e t in te llec tu ee l oneerlijk  zijn deze  kw estie  te  o n t

w ijken  en  is h e t o n ze  p lic h t h ie rover d iepgaand  na te  denken , zodat ev en tu ee l koers

co rrec tie s  aangebrach t k u n n e n  w orden .

H et is u ite raard  onm ogelijk  o m  de to ek o m st te  voo rspe llen  in  deze  snel ev o lu eren d e  

m aatschapp ij, m aar w e k u n n e n  n u  reed s ee n  aan ta l o n ru s tw ek k e n d e  signalen  o p v an 

gen  in ons vakgebied.

Vele co llega 's voelen  zich o p  p ro fessionee l vlak gefrustreerd . O ndanks d e  m assale 

belangstelling  v o o r he t D eeltijds K unstonderw ijs , d e  m uziekacadem ies, w o rd e n  zij 

g eco n fro n tee rd  m et h e t feit dat veel jonge m en sen  afhaken. Die zijn nam elijk  steeds 

m in d e r bere id  slaafs en  g ed isc ip lineerd  ee n  p a r titu u r  uit verv logen  tijden  na te  b o o t

sen. D eze jongeren  w illen  e c h te r  in vele gevallen  w el c re a tie f  o m gaan  m et h u n  in stru 

m ent, m aar d e  conservato ria  h eb b e n  h u n  a fgestudeerden  o n v o ld o en d e  w ap e n s  m ee

gegeven om  dit in  goede ban en  te  leiden.

Een an d e r a sp ec t van deze  fru stra tie  is h e t onv erm o g en  om  te  im prov iseren , om  vrij 

om  te  gaan  m e t h e t eigen in s tru m en t. D it le id t to t e e n  situatie  w aarin  d e  p ro fessione
le, klassiek getra inde  m usicus b ew u st o f  o n b e w u st ee n  in te rn  co n flic t ervaart : hij geeft
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steeds w e e r  uiting  aan id eeën  en  gevoelens die stilistisch e n  vaak ook  inhoudelijk  to t 

h e t v erled en  b eh o ren , m aar kan zijn eigen  em o ties en  zijn belev ing  van h e t eigen tijdse 

leven n ie t u iten . Dit is gevaarlijk. Het zingevende van m u sice ren  - en  dus van  h e t leven 

verdw ijnt. H et w o rd t m e t an d e re  w o o rd e n  v o o r vele co llega 's steeds m oeilijker om  

zichzelf e n  h e t b e ro e p  van u itvoerend  k u n sten aa r filosofisch zinvol te  p laatsen .

De versm elting  van vele versch illende cu ltu ren  in o n ze  m aatschapp ij h o u d t ons als 

m usici ee n  verschrikkelijke spiegel voor : m e t een  schaam teloze p re te n tie  b esch o u w en  

w e  o n ze  eigen  m u ziek cu ltu u r als superieur, m aar tegelijk w o rd e n  w e g eco n fro n tee rd  

m et de m arg inaliteit en  de b ro o sh eid  ervan  en  m et de o v erro m p elen d e  k rach t van de 

n ie t-Europese cu ltu ren . Een zekere  hau taine h o u d in g  v an  d e  classicus te n  op z ich te  van 

de an d e re  m uziek  b estaa t nog  steeds. Is dit ook  g een  vo rm  van racism e ?

De klassieke CD-markt is ineengesto rt. De verkoopcijfers zijn o p  d ram atische w ijze 

te rugge lopen . D eze zijn tro u w en s  nooit ec h t d en d e ren d  gew eest.T w in tig  jaar geleden  

bijvoorbeeld  w e rd e n  van een  LP van een  w ere ld b ero em d e  p ian is t als A rthur R ubinstein 

in een  land als België on g ev eer tw ee h o n d e rd  ex em p la ren  verkocht. M aar nu h eb b e n  de 

m eeste  g ro te  p la tenm aa tschapp ijen  zelfs hun  klassieke p ro d u c tie  drastisch  geredu 

ceerd  o f  stopgezet. Enkel o p n am es o p  au th en tiek e  in s tru m e n te n  zijn com m erc iee l nog  

in teressan t.

H et vo o rtb estaan  van g ro te  o rk esten  w o rd t s teed s p rob lem atischer, en  dit om  ver

sch illende red e n en  :

- De po litici, verkozen  d o o r 99% niet-kunstm uziek-geïn teresseerden , staan  steeds kriti

sc h e r  teg en o v e r d e  subsid iëring  van du re  ensem bles, vooral als e r  v ragen zouden  kun 

n en  rijzen over de efficiëntie, d e  artistieke kw aliteit o f h e t ren d e m en t ervan.

- De bew eg ing  van de h isto rische u itvoeringsprak tijk  veroorzaak t een  zeer g ro te  con- 

cu rren tie .T w ee gevolgen zijn onm iddellijk  aan to o n b aar : de ink rim ping  van h e t re p e r

to ire  van de trad itionele  o rkesten  en  een  drastische verm in d erin g  van d e  belangste l

ling vanw ege d e  m edia en de p la ten firm a’s. Som m ige kunstenaars  v o o rspe llen  zelfs 

h e t e inde  van h e t trad itionee l sym fonisch o rkest !

- De m otivatie van vele p ro fessionele o rkestm usic i is zw aar aangetast. O verdreven  syn

d icale reflexen , en  in  som m ige gevallen w anbeleid  o f  zelfs co rru p tie , h eb b e n  na al d ie  
jaren  d iepe  sp o ren  nagela ten  in  he t ze lfrespec t van deze o rkesten . D e negatieve u it

straling die dat voo r gevolg heeft be ïnv loed t n ie t alleen h e t publiek , en  dus d e  kiezers, 

m aar ook  de orkestm usic i zelf.
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V astste lling

Slechts een  fractie van de bevolking h ee ft en ige in te resse  voo r d e  k lassieke m uziek. 

N aar scha tting  h ee ft zelfs n ie t één  p ro c e n t van  d e  a u to c h to n e  p o p u la tie  van de 

W esterse w ere ld  oo it een  volledige sym fonie van van  B eethoven  beluisterd . En nog  een  

veel k le iner p e rc en ta g e  van deze  g ro ep  is w erkelijk  ge ïn teressee rd  in  d e  kunstu itingen  

van  onze eigen tijdse m aatschappij, in  de levende m uziek, m e t andere  w o o rd e n  in de 

h ed en d aag se  W esterse kunstm uziek . O p  w ere ld schaal sp rek en  w e  dus over een  m icro

sco p isch  k lein g ro ep je  m ensen .

H et verb ru ik  van m uziek  in h e t algem een  is n o ch tan s  overw eld igend  groot, m uziek  is 

d é  un iverse le  taal bij u its tek  van onze p lanee t, d en k  m aar aan  MTV, w aar vooral jonge 

m en sen  zich in  h e rk e n n e n  en  koesteren . Er w o rd t m assaal m uziek  geco n su m eerd  w an t 

naast p o p m u z iek  h eb  je nog  film- en  reclam em uziek , w ereldm uziek , jazz, k le inkunst en  

theate rm uziek , en  zovele andere  m engvorm en  o f  genres.

We ste llen  vast dat e r  w el degelijk o n tz e tte n d  veel w erk g eleg en h e id  b estaa t voo r to e 

kom stige m usici, m aar dat de hu idige co n serv a to ria  ee n  op le id ing  aan b ied en  die 

slech ts een  klein g ed eelte  van d it te rre in  on tg in t.

D aarenboven  bestaan  e r  b in n e n  dit dee lgeb ied  nog  vrij vee l versch illende visies. H et 

is daarbij opvallend  da t veel co llega’s h u n  s tu d e n te n  voornam elijk  tra inen  in  d e  rich 

ting  van h u n  eigen beroepsp ro fie l. Zo zal e e n  solist uit e e n  g roo t E uropees o rkest de 

neig ing v e rto n e n  om  zijn s tu d e n te n  v o o r te  b e re id en  o p  een  gelijkaardige p laats in h e t

zelfde ty p e  van orkest. D e specialist O ude M uziek is van m en in g  dat alle s tu d e n te n  ook  

voeling  zouden  m o e ten  h eb b e n  m et h is to risch e  in stru m en ten , e n  v o o r vele p ian isten  

b lijven D as W ohltemperierte K lavier e n  de Études van C h o p in  cen traa l staan  in de 

opleiding.

Met h e t oog  o p  d e  m aatschappelijke  relevan tie  van gedane  investeringen  is h e t dui

delijk  dat w e  deze  situatie  n ie t nog  ee n  g en e ra tie  zullen k u n n e n  vo lhouden .

N ieuw e paden

H et A quarius P ro ject p ro b e e rt n ieu w e  p a d e n  te  verk en n en . Een am bitieuze o n d e rn e 

m ing, m aar dw in g en d  noodzakelijk  én  passend  in d e  onderzoekstaak  van een  hoge

school.

We m o e ten  ee n  C onservato rium  u itb o u w e n  da t sociaal re lev an t is en  m en sen  op le id t 

d ie  zich ee n  leven lang goed  zu llen  v oelen  bij w a t ze doen . H et m uziekonderw ijs  in zijn



g eh eel is een  d u re  on d ern em in g . De re tu rn  naar de m aatschapp ij m o e t dan  ook  dui

delijk  en doeltre ffend  zijn, o p d at de w il om  dit alles te  blijven subsid iëren  zou blijven 

bestaan.

Dit b e tek e n t e c h te r  n ie t d a t voortaan  95% van o n ze  aan d ach t naar d e  niet-klassieke 

m uziek  m oe t gaan, m aar h e t b e tek en t w el dat w e  o n ze  s tu d e n te n  d e  m iddelen  m o e ten  

aanreiken  o m  d e  m uziektaal te  b eh eersen . Als o n ze  s tu d e n te n  e rin  slagen m uziek te  

b eo e fen en  van b in n e n  naar b u iten , zullen zij ook  in  staat zijn te  im prov iseren  o p  een  

behoorlijk  niveau, jonge m en sen  o p  te  vangen  en  o p  te  le iden  in  h e t m uziekgenre van 

h u n  in teresse , en  p a rtitu re n  u it h e t verleden  uit te  voeren  o p  ee n  m an ier die aan c re 

ativiteit, m enselijkheid  en  geloofw aard igheid  w in t.

De harm on ische  en  ritm ische s tructuur, zow el m icro- als m acroscop isch , zijn de 

essen tië le  pijlers van de m uziektaal. H et b eh e erse n  ervan  lijkt he t m eest ev iden te  oplei- 

d ingsonderdeel bij h e t v o rm en  van pro fessionele  m usici, en  to ch  h eeft m en  een  geïn

teg reerd e  aanpak  van deze  pa ram ete rs  d ecen n ia  lang onbelangrijk  gevonden .

In d e  19de e e u w  is d e  te ch n ie k  van h e t basso co n tin u o sp e l e n  van d e  im provisatie 

g aan d ew eg  v erlo ren  gegaan. Sam en m et de o p k o m st van h e t over-analy tische 

C onservato ire  d e  Paris h eeft d it e rv o o r gezorgd da t e r  generaties m usici zijn opgeleid  

d ie  de w orte ls  zelf van de m uziek  n ie t b eh eersen . De solfège leerde  jonge m en sen  ee rs t 

m uziek  lezen, voo ra leer ze konden  sp reken . H et sp e len  van ee n  in s tru m en t w erd  daar

d o o r  gedeg radeerd  to t e e n  hoofdzakelijk  m o to risch e  activ iteit, w aarbij m en  de belang

rijkste schakels, h e t innerlijke k lankvoorstellingsverm ogen  en  h e t sp rek en  van  de 

m uziektaal, verw aarloosde.

Er zijn u ite raard  u itzonderingen .

- O n d erm e er in Engeland, D uitsland e n  N ederland  h eeft h e t o p le id in g sco n cep t van h e t 

C onservato ire  d e  Paris geen  invloed gehad. Is h e t toeval da t zij n o g  steeds besch ikken  

over vele g ro te  e n  goed  fu n c tio n eren d e  sym fonische o rk esten  ?

- Bij som m ige in s tru m e n te n , zoals orgel e n  klavecim bel, en  bij enke le  zeldzam e leraars, 
w aa ro n d e r een  aantal begaafde th e o re tic i en  co m p o n is ten , is d e  trad itie  van he t basso 

co n tin u o sp e l en  d e  im provisatie b ew aard  gebleven.

- D e ta len trijke  m usici h eb b e n  uit z ichzelf - b ew u st o f  o n b ew u st - d e  tech n iek  van he t 

h a rm o n isch  bew ustz ijn  on tw ik k e ld  en  bew aard . H oren, d it is h e t h e rk e n n en  en  plaat

sen  van k lanken, en  in to n e ren  v ero n d e rste llen  im m ers altijd ee n  innerlijke voorstel

ling van d e  h arm o n isch e  onderbouw .

- In d e  jazz e n  de lich te  m uziek  is d e  tech n iek  van h e t h a rm on isch  d en k e n  de ev iden

tie  zelf. H et lezen en  n o te re n  van m uzikale id eeën  daa ren teg en  w o rd t d o o r  velen  als 

een  n ie t noodzakelijke luxe b esch o u w d . G root is dan  ook  de verbazing  e n  h e t m is

prijzen van deze m ensen  als zij on tdekken  dat de gem iddelde klassiek geschoolde musi

cus ondanks al zijn opgedane kennis zelfs geen eenvoudig liedje uit zichzelf kan spelen. 

U itzonderlijke ta len ten  bu iten  b esch o u w in g  gela ten , hee ft m en  dus g en era ties  m usici 

opgele id  die w elisw aar vrij degelijk een  in s tru m e n t bespelen , m aar zich v erd e r b e p e r

k en  to t h e t n ab o o tsen  van ee n  partituu r, ev en tu ee l van e e n  o p n am e  o f  van h e t voor

bee ld  van ee n  leraar.

Essentiële e lem en ten  zoals ee n  p erfec t gehoor, e e n  loepzu ivere in tona tie  e n  een  orga

n isch  - en  d it is veel m eer d an  een  lo u te r  in te llec tu ee l - inzich t in  ritm e en  h arm o n ie  

zijn bij velen  onvolled ig  en  gebrekkig . D eze e lem e n te n  w erd en  nam elijk  n ie t system a

tisch  aangereik t in  de op le id ing  en  k w an ten  bij de m e esten  to t stand  d o o r  eigen  inzich

ten  en  an d e re  toevalligheden .

D eze generaties w e rd e n  zelf leraar e n  v o rm d en  vele jonge m ensen , d ie  zich  dan  o p  h u n  

b e u r t aan b o d en  aan de co n serv a to ria  m e t ee n  gebrekkige bagage.

V oorbeelden van vern ieu w in g

H et is h ee l m oeilijk deze v ic ieuze cirkel te  d o o rb rek en . De op le id ing  van een  n ieu w e 

g eneratie  m u z iek h o g esch o o lstu d en ten  lijkt o n s d e  enige op lossing.

R eeds vele co llega’s zijn to t d iezelfde vaststelling  gekom en, o p  alle m ogelijke n iveaus 

en  in vele landen . A quarius staat gelukkig  n ie t a lleen  !

T he G uildhall School for M usic & Dram a h ee ft reed s tw aalf jaar ervaring  m et h e t u it

w erk en  van gelijkaardige ideeën . O n d e r d e  leid ing van P ete r Renshaw , hoo fd  van de 

research-afdeling, w erd  ee n  cu rricu lu m  u itgew erk t w aarin  naast d e  tra in ing  van uit- 

voerings- en  com m unicatievaard igheden , de sam enw erk ing  m e t een  dertig ta l dagscho

len in  d e  nab ijheid  van h e t Barbican C en tre  cen traa l staat. Alle s tu d e n te n  leren  o p  ee n  

in te rac tieve  w ijze k inderen  m et een  hee l v e rsc h e id e n e  cu ltu re le  backg round  te  in itië

ren .T h e  G uildhall School fo r M usic & D ram a p ro b e e rt - d o o r flex ib le p e rfo rm an ce  and  

co m m u n ica tio n  skills - d e  s tu d e n te n  v o o r te  b e re id en  o p  de toekom stige  p ro fessione

le taken  in ee n  m u lticu ltu re le  sam enleving.

O ok in an d e re  landen  zoals N ederland , N oorw egen , D uitsland, Frankrijk, A ustralië, de 

V erenigde S taten, e.a. zijn vele m uz iekhogescho len  b eg o n n e n  m et h e t u itw erk en  van 

dezelfde inz ich ten . De M uziekhogeschool van O slo staat daarin  reed s hee l ver. De 

im pact van d eze  schoo l o p  h e t to ta le  m aatschapp ijgebeu ren  in N oorw egen  is v o o r 

o n ze  b e g r ip p e n  o nvoorste lbaar g root.

De lite ra tu u r over o n d e rw e rp e n  zoals im provisatie , g roepsonderw ijs , d idactiek , crea ti

v ite it e n  com m unicatie  n eem t dagelijks toe . O ok d e  w e te n sc h ap p e lijk e  on d erzo ek en  

naar d e  spreek- e n  m uziektaal re iken  o n s n ieu w e  te ch n ie k en  aan d ie w e d rin g en d  m oe

ten  in teg reren  in onze pedagogie .
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Al deze signalen geven ons duidelijk te  k en n e n  dat w e  ook  in V laanderen en  in België 

d ringend  aanslu iting  m o e ten  zoeken  bij deze  evolutie.

B edoeling  van h e t  A q uariu s P ro jec t

O p dit ogenblik  d ic tee rt d e  sm aak van é é n  à tw ee  p ro c e n t van d e  bevolking m e er dan 

95% van de in h o u d  van alle m uziekonderw ijs. Dit is on redelijk  e n  onrealistisch . M eer 

zelfs, h e t is schadelijk  voo r d e  sam enleving en  voo r de w ereld  van de kunstm uziek  zelf. 

We k u n n en  d e  e th isc h e  en  un iverse le  d im ensie van m uziek nauw elijks overschatten , 

zeker n ie t in de hu id ige m ondiale  sam enleving. V erscheidene w eten sch ap p e lijk e  

o n d erzo ek en  to n e n  aan d a t k inderen  m et ee n  degelijke m uzikale o pvoed ing  b e te r  p res

te re n  o p  nagenoeg  alle an d e re  te rre inen . O m gaan m et m uziek  s tru c tu re e r t d e  m ense

lijke geest e n  is z ingevend  zoals m aar w ein ig  an d e re  m enselijke  ac tiv ite iten . 

D aarenboven  w erk t h e t ac tie f  om gaan m et m uziek  voo r vele m en sen  th e ra p eu tisch  en  

kanaliseert h e t vaak agressiviteit. M uziek verzach t de zeden  is g een  loze slogan.

H et is dan ook  van h e t g ro o ts te  belang dat alle k inderen  degelijk  e n  vo ldoende  m uziek

onderw ijs  aangeboden  krijgen, van in  de k leu terschoo l to t in  h e t m idde lbaar o n d e r

wijs. Dit on d erw ijs  m oe t kind- e n  m aatschapp ijgerich t zijn, m oe t zo w ein ig  m ogelijk 

cognitieve inform atie beva tten  en  he t m uziektaalgevoel m axim aal on tw ikke len . 

D aarnaast zijn e r  d e  m uziekacadem ies, die b ed o e ld  zijn voo r g e ïn teressee rd e  am ateu rs 

en  toekom stige professionelen . Uit versch illende w eten sch ap p e lijk e  stud ies  blijkt dat 

d e  aanvangsleeftijd  verlaagd m o et w o rd en  to t zes jaar en  ook  h ie r m o e t h e t onderw ijs 

de invalshoek van  d e  k inderen  en  de jonge vo lw assenen  resp ec te ren . A angezien de 

b o u w ste n en  van d e  m uziektaal in alle gen res en  stijlen dezelfde zijn, kan m en  b e te r  

vanuit d e  leefw ereld  van h e t kind zelf vertrekken . H un m otivatie en  h e t aantal h e rk en 

n in g sp u n ten  zullen des te  g ro te r  zijn.

H et is onze  vaste overtu ig ing  dat d o o r d e  on tw ikkeling  van h e t m uziektaalgevoel en  

dus o o k  h e t gehoor, d e  belangstelling  v o o r d e  kunstm uziek  e n  d e  talrijke sch a tten  uit 

h e t E uropese m uz iekpatrim onium  o p n ie u w  zal g roeien  e n  onze  co n certza len  gevuld 

zullen blijven to t d iep  in de 21ste  eeuw.

B eroepsm ogelijkheden

De conservato ria , o f  m issch ien  b e te r  de H ogescholen  voo r M uziek, b e re id en  studen- 

ten  voo r o p  d e  d iverse beroepsm ogelijkheden .

Een zeer g roo t gedeelte  van d e  s tu d en ten  am b ieert een  volledige o f  dee ltijd se  o p d rach t 

als leraar in he t D eeltijds K unstonderw ijs o f  in  an d e re  m uziekscholen . H et is van he t 

allergrootste  belang  voo r de sociale relevantie  van de m uziekhogeschoo l om  ac tie f 

b e tro k k en  te  w o rd en  in de d e p a rtem e n te n  lerarenop le id ing , n ie t a lleen  bij h e t aggre-

432

IX ’ dynanüdiuni A/i unins.



gaat, m aar ook  bij h e t regen taa t en  d e  op le id ing  to t onderw ijzer e n  k leu terle ider. In dit 

verband  p le iten  w ij tro u w en s  v o o r zo g en o em d e taakleraars m uziek  in d e  lagere school. 

Een an d e r g ed eelte  van d e  s tu d e n te n  kom t te re c h t in  de harde, in te rn a tio n a le  c o n c u r

ren tie  van d e  sym fonische o rk esten  o f  d e  b ew eg in g  van de h is to risch e  u itvoerings

praktijk.

N og an d e ren  gaan zich specia liseren  in Hafabra- o f koord irectie , kam erm uziek , de 

avant-garde, 20ste-eeuw se m uziek, d e  R enaissance o f  d e  M iddeleeuw en.

Som m igen w o rd e n  s tud iom uzikan t in een  co m m erc iee l circu it, o f  opnam ele ider, a rran 

geu r o f  com pon ist. A nderen  zoeken  h u n  w eg  in d e  jazz, d e  k le inkunst, de to n e e lm u 

ziek, d e  film m uziek, de w ereldm uziek , o f  bij rad io  o ffs ':

Is een  m uz iekhogeschoo l in  staat al deze  r ich tin g en  aan te  b ie d en  ?

H et veld van m uzikale toepassingen  is zo b ree d  da t ee n  zekere  specia lisa tie p e r  hoge

schoo l zich o p d rin g t, e n  o p  langere te rm ijn  zelfs sam enw erk ing .T och  is h e t m ogelijk 

om  in d e  basisop le id ing  e e n  stevige s tru c tu u r  te  installeren , e e n  degelijk  m uziektaal- 

o n d errich t, w at h e t m ogelijk m aakt o p  ee n  vrij eenvoud ige m an ie r over te  s ta p p en  naar 

é é n  van  deze  specialisaties.

Tot slo t m oet ee n  m uziekhogeschoo l s tu d e n te n  afleveren  die zich  volledig b ew u st zijn 

van alle essen tië le  a sp ec ten  van h u n  vak. N iet a lleen  d e  in te llectuele , m aar ook  d e  socia

le en  d e  o rgan ische e lem en ten  m o e ten  grond ig  aan  b o d  k o m en  in  d e  op le id ing . De 

plaats van d e  m uziek  en  d e  m usicus in d e  m aatschapp ij m o e t h e n  du idelijk  zijn. De s tu 

d en t m o e t le ren  van b innen  naar b u iten  te  m usiceren . Dit w il zeggen  dat ee n  ev en tu 

ele partituu r, o f  e e n  h arm on isch  schem a w aaro p  ge ïm prov iseerd  w o rd t, vertaald  m o e t 

w o rd e n  naar ee n  innerlijk  klankbeeld . Dit b ee ld  w o rd t dan  o p  een  c rea tieve  m an ier 

naar b u ite n  geb rach t, via een  in s tru m e n t o f  m e t de m enselijke stem , alsof d e  u itvoer

d e r  steeds zelf een  co m p o n ist is.

H et A quarius-p iloo tschoo ltje

H et A quarius P ro ject g ing  an d e rh a lf  jaar geleden  van start. In deze k o rte  p e rio d e  kon 

d en  w ij, d an k  zij d e  financiële e n  m ore le  s te u n  van d e  CERA-Bank en  de a rtistieke en  

pedagog ische cap ac ite iten  van vele co llega’s, reed s éé n  en  an d e r realiseren .

Zo kw am  e r  een  p iloo tschoo ltje  to t stand  w aar veertig  k inderen  van  zes jaar g ed u ren 

d e  ee n  eenm alige p e rio d e  van d rie  jaar A quarius-m uziekles krijgen. W ekelijks krijgen 

deze  k in d e ren  é é n  u u r in stru m en ta le  les in  e e n  g ro ep je  van d rie  o f  vier, é é n  u u r  groeps- 

m usiceren  in  ee n  g ro ep  van  tw in tig  e n  éé n  u u r  m uzische vorm ing . De na tuurlijke  c re 

ativiteit w o rd t rech ts treek s aan gesp roken  zow el in d e  ind iv iduele als in d e  co llec tieve 

lessen. De k in d e ren  zingen, m aken  gebru ik  van h e t O rff-instrum entarium  e n  van diver

se e lek tro n isch e  m iddelen . O p deze  m an ie r o n tw ik k e len  w e  h e t innerlijk  o o r  en  h e t 

k lankvoorstellingsverm ogen . Pas als d it fu n d am en te le  m echan ism e beh o o rlijk  functio-



n eert, in tro d u ceren  d e  leraars o o k  h e t no ten b ee ld . Dus e e rs t sp rek en  en  daarna lezen 

en  schrijven.

D eze k inderen  kerm en g een  faalangst o f  p lankenkoorts . Een to estan d  die w e  abso luu t 

w illen  bew aren , o o k  in d e  la tere  evolutie van deze  jonge m uzikantjes.

Met dit p iloo tschoo ltje  k u n n en  w e n ie t alleen onze id eeën  to n e n  aan de b u ite n w e

reld, m aar ze ook  to e tsen  o p  h u n  reële  haa lbaarheid . Dit alles m o e t resu lte ren  in  ver

sch illende d o cu m en ten , w aa ro n d e r p rak tische m e th o d es  voo r d e  e igen  s tu d e n te n  van 

onze  hogeschoo l en  voo r alle ge ïn teressee rden  daarbu iten .

De b as iso p le id in g  van h e t D ep artem en t M uziek

In d e  basisop le id ing  van h e t d ep a rtem e n t m uziek  w erd  de inhoud  van vele steun- 

vakken grondig  gewijzigd.

P raktische harm on ie  b ijvoorbeeld  w erd  een  im prov isa tiecursus o p  een  in s tru m e n t 

naar keuze. Bij geschreven  harm on ie  w o rd t de th e o rie  regelm atig  g e to e ts t aan de klin

kende w erkelijkheid  en  de solfège a tlé tique van h e t C onservato ire  d e  Paris w erd  uit de 

cu rsus A lgem ene M uziekleer gelicht. U iteraard  zijn dit s lech ts d e  e e rs te  s ta p p en  in een  

lang en  langzaam  p roces.

R espons

H et ganse CERA-Bank AQUARIUS P ro ject k reeg  veel aandach t in  d e  pers.

Uit d e  reacties van vele o u d ers  en  scho len  ko n d en  w e  o p m ak en  dat reeds in dertig  

p ro c e n t van alle m uziekacadem ies p ro jec ten  m uziek in itia tie zijn op g estart m e t zes- en  

zevenjarigen, d ie  in vele gevallen  g ro te  gelijkenissen v e rto n e n  m et h e t A quarius-con- 

cep t.V oor al deze in itiatieven  w il h e t CERA-Bank AQUARIUS P ro ject e e n  forum  b ieden  

en  een  sp reekbu is zijn n aa r d e  overheid , die tro u w en s  sterk  e n  p o sitie f  g eïn teressee rd  

is in deze evolutie.

De com m unicatie  van h e t p ro jec t m et d e  b u iten w ere ld  w o rd t u itg eb o u w d  via een  

n ieuw sbrief, to o n m o m en tjes  in  de p iloo tschoo l en  an d e re  in itiatieven zoals bijvoor

bee ld  de jaarlijkse A quarius Festivaldag, w aa r e r  naast o rig ine le co n c ertp ro g ra m m a’s 

ook  d iverse w orkshops im provisatie georgan iseerd  w orden .

Tenslo tte w erd en  ook  reeds co n s tru c tiev e  co n ta c te n  gelegd m e t bu iten lan d se  initia

tie v en  zoals T h e  G uildhall S chool fo r  M usic an d  D ram a in  L onden  en  d e
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M uziekhogeschool in Oslo. D eze u itw isseling  van id eeën  en  ervaringen  zal u itm o n d en  

in  sam enw erk ingsverbanden  o p  E uropees niveau.

P erspectieven

De w eg  naar d e  21ste  e e u w  e n  naar h e t jaar 2098 is defin itief ingeslagen. De enige 

rea listische kans op  overleven  voo r ee n  m uz iekhogeschoo l b estaa t e rin  te  streven  naar 

synerg ie tu ssen  h e t b eo e fen en  van m uziek o p  h e t hoo g ste  n iveau  e n  h e t o n tw e rp e n  

van ee n  onderw ijs  m et ee n  g ro te  m aatschappelijke  relevantie. Dit lijkt m isschien  voo r 

som m igen  ee n  onverw ezen lijkbaar ideaal, to c h  is h e t o n ze  overtu ig ing  dat d e  op lossing  

in p rin c ip e  vrij eenvoud ig  is. D oor d e  fu n d am en ten  van d e  m uziektaal g rond ig  te  

onderw ijzen , leggen  w e  de basis voo r veelzijdige toepassingen . De afstand tu ssen  les

geven aan de allerk leinsten , h e t spe len  van gebru iksm uziek , h e t im prov iseren  en  h e t 

u itvoeren  van kunstm uziek  w o rd t te rug  veel kleiner. Zo w as h e t ook ten  tijde van Bach, 

M ozart en  van B eethoven.

H et belang  van he t on tw ik k e len  van ee n  m uziekonderw ijs  da t in staat is b red e  lagen 

van de bevolk ing  aan te  sp rek en  en  hen  toelaat o m  o p  een  zinvolle, creatieve en  vol- 

doen inggevende m an ier om  te  gaan m et m uziek, kan nauw elijks overschat w orden .

In de ko m en d e  m ulticu ltu re le  v rije tijdsm aatschappij is h e t d e  taak  van  de hogeschool 

om  naast h e t ac tie f co n serv eren  van h e t patrim onium , le id inggevend te  zijn in  dit 

belangrijke p ro ce s  : h e t v o rm en  van flex ibele  en  com m unicatieve m usici.

T he Age o f  A quarius kom t d ichterbij.



Traditie tot Vernieuwing 
Koninklijk Vlaams Conservatorium 
anno 1998
over opleidingsprogram m a’s, organisatie en artistieke projecten

Jan Raes
H et Koninklijk Vlaams C onservato rium  heeft d e  voorb ije  100 jaar d iverse onderw ijs

c o n c e p te n  e n  o rg an isa tiestru c tu ren  gekend . Sinds d e  h erv o rm in g  van he t h o g er o n d e r

w ijs w o rd e n  op le id ing  en  d ip lo m a’s van academ isch  niveau aangeboden . D e au to n o m ie  

van h e t hu id ige h o g er onderw ijs  laat gelukkig  to e  h e t cu rricu lu m  ook  au to n o o m  in te 

vullen. Zo v ers trek t he t C onservato rium  van A n tw erp en  als m uziekhogeschoo l m o m en 

tee l ee n  b ree d  g eo riën tee rd e  op le id ing  w aarbij d e  m uziekprak tijk  cen traa l staat. Naast 

de d o o rg ed rev en  in strum en ta le  en  vocale op le id ing  w o rd e n  in d e  o p b o u w  van d e  stu 

d iep rogram m a's ook  m uzikaal en  in te llec tu ee l co m p lem en ta ire  op le id in g so n d erd e len  

o p genom en . Na zijn stud ies kom t d e  toekom stige  s tu d en t im m ers te re c h t in  e e n  snel 

ev o lu eren d e  sociale en  m aatschappelijke  c o n te x t w aarbij h e t m uziek leven  zich  n o o d 

zakelijkerw ijs zal m o e ten  (blijven) h e ro riën te ren . A lleen een  s tud iep rog ram m a dat 

o n d e r  leid ing van artistieke en  k ritische  p e rso o n lijk h ed en  ook  b ijzondere  aan d ach t 

sch en k t aan w eten sch ap p e lijk e  en  cu ltu re le  vorm ing, ensem blespel, stilistiek  e n  crea

tiviteit, reik t jongeren  kansen  aan om  zich  te  o n tp lo o ien  in  h e t v e ra n d e ren d  e n  veelei

sen d  m uziek landschap .

De op le id ing  is o n d erv e rd ee ld  in  tw e e  cycli. De K and ida tuur ( I e  cyclus) om vat tw ee  

stud ie ja ren  e n  voorzie t in  ee n  begele ide  basisop le id ing . De M eestergraad (2 e  cyclus) 

vraagt m e er zelfw erkzaam heid , te lt d rie  stud ie ja ren  e n  s treeft naa r on tw ik k e lin g  en  

d iepgang  van e e n  persoon lijke  stijl en  persoon lijkheid .

De stud iebe lasting  p e r  academ ie jaar bed raag t 60  ECTS-studiepunten (E u ropean  C redit 

T ransfer System ), als equ ivalen t van m in im um  1500 e n  m ax im um  1800 u re n  onderw ijs- 

e n  an d e re  stud ieactiv ite iten , inclusief de nodige tijd  v o o r d e  p erso o n lijk e  verw erk ing  

van d e  leerstof. H et stelsel van d e  EC TS-studiepunten m aakt d e  overgang  naar andere  

E uropese hog esch o len  m ogelijk.
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Anno 1998 bes taa t h e t stud iep rog ram m a grosso  m odo  d e  e e rs te  v ie r jaar uit vier, en  

h e t vijfde jaar u it d rie  vakgebieden.

H et ee rs te  vakgebied  b e tre ft In stru m en ta le  e n  Vocale Vorm ing m et ze e r  p rak tijkge

rich te  o p le id in g so n d erd e len  als in stru m en t o f zang, o rkest, rep e rto ire  v o o r p ian is ten  en 

vocaal ensem ble  voo r zangers. In dit vakgebied  krijgt ied ereen  vanaf d e  2e kand ida tuu r 

een  op le id ing  kam erm uziek . Dit im pliceert voor d e  in stru m en ta le  en  vocale vorm ing 

ee n  hoge stud iebe lasting  die in  d e  d erd e  m eesterg raad  nog  to en eem t.

H et m uzikaal inzich t e n  de algem een  te ch n isch e  vaard igheden  krijgen ee n  basis in de 

steunvakken  van h e t tw ee d e  vakgebied. O n d er d e  n o em er A lgem ene M uzikale V orm ing 

staan o p le id ingsonderde len  als algem ene m uziekleer, p rak tische  harm o n ie  e n  im provi

satie, m uziekschriftuu r e n  analyse geprogram m eerd . Dit vakgebied krijgt vooral in de 

kand ida tu ren  veel aandacht. O n d er im puls van h e t CERA Bank AQUARIUS P ro jec t w o r

den  deze o p le id ingsonderde len  steeds m e e r vanu it ee n  g e ïn teg ree rd e  e n  m e er o p  c re 

ativ iteit g e rich te  visie gedoceerd . H et on tw ik k e len  van een  m uzikaal g eh o o r e n  een  

aud itie f voorstellingsverm ogen  staat h ierbij centraal.

H et d erd e  vakgebied  - A lgem ene C u ltuur - s te lt d e  s tu d e n te n  in  staat d e  m usiceerprak- 

tijk, en  de kunst in h e t algem een, h isto risch , sociaal en  m aatschappelijk  te  du iden . H ier 

s itu eren  zich d e  vakken  m uziekgesch iedenis, cu ltu re le  strom ingen , litera tuurstud ie , 

m uziek  en  literatuur, socio log ie van d e  m uziek, filosofie van de m uziek  en  concert- 

praktijk. D eze steunvakken  w o rd e n  over d e  hele  s tu d ied u u r gespreid .

Het vierde luik b e tre ft h e t p ak k e t K euzevakken en  Sem inaries. H et b ie d t s tu d e n te n  de 

m ogelijkheid  om  zich stilaan p ersoon lijker te  p ro fileren . De om vang van d it pakket 

neem t in de loop  van d e  op le id ing  gestadig  to e  en  w o rd t aangevuld  m e t p ro jec ten  en  

w o rk sh o p s o.l.v. befaam de gastprofessoren .

D oor d e  o rganisatie van h e t keuzevak n ev en in stru m en t krijgen s tu d e n te n  c o n tac t m et 

een  h isto risch  ru im er rep e rto ire . O m  m e er voeling  te  krijgen m et h is to rische  u itvoe

ringspraktijk  k u n n en  alle s tu d e n te n  uit de afdeling to e ts in s tru m en te n  vanaf h e t acad e

m iejaar 1998-1999 tro u w en s klavecim bel e n  p ian o fo rte  volgen. In h e t h o o fdgebouw  

aan de D esguinlei w o rd t gew erk t aan d e  u itb o u w  van een  klavecim bel- en  p ianoforte- 

klas. De h isto rische in s tru m e n te n  die in h e t M useum  V leeshuis staan  w o rd e n  h ie rd o o r 

v o o rb eh o u d en  aan hoofdvak-studenten .

In  de ee rste  kand ida tuu r k iezen  s tu d en ten  tussen  versch illende op ties. H et Koninklijk 

V laam s C o n se rv a to riu m  A n tw e rp e n  o rg a n ise e r t d e  o p tie s  In s tru m en t-Z an g , 

M uziek theorie  en- sch riftu u r en  Jazz en  Lichte M uziek. V anzelfsprekend h eb b e n  deze 

respectievelijke afdelingen aangepaste stu d iep ro g ram m a’s. In d e  m eesterg raad  kan het 

cu rricu lu m  aan  d e  h and  van keuzevakken  ze er  ind iv idueel w o rd e n  opgesteld . 

K euzevakken als opera , harm onie- en  fanfaredirectie , koord irectie , m uziek  en  c o m p u 

ter, com positie  o f  b ijvoorbeeld  h e t vo o rb ere id en  van ee n  finaliteit kam erm uziek  verei-
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sen  ee n  groo t engagem en t en  b ied en  ongetw ijfeld  p e rsp e c tie f  o p  ru im ere  b e ro e p s

m ogelijkheden.

H et C onservato rium  o rgan iseert m et d e  Specialisatieopleid ing  ook  v oo rtgeze tte  stu 

dies v o o r u ite rs t begaafden . Per academ iejaar k u n n en  enke le  vrije  s tu d e n te n  ee n  aan

gepast s tud iep rogram m a krijgen.

Vanaf 1997 versch ijn t e r  jaarlijks ee n  aangepaste  in form atiegids w aarin  m e e r details 

over h e t cu rricu lum , d iverse s tud iem ogelijkheden  en  stud iebegele id ing  aan  he t 

A ntw erpse C onservato rium  zijn te ru g  te  v inden .

O m  d e  globale visie van h e t h ie rboven  besch rev en  o n d erw ijsc o n ce p t artistiek  en 

nauw gezet te  k u n n en  b ege le iden  w erd  gekozen  v o o r ee n  e e rd e r  ho rizon tale  o rganisa

tiestructuur. Een aan ta l d o c e n te n  w erd  co ö rd in a to r  e n  k reeg  de veran tw oordelijkhe id  

ov er v e rw an te  o p le id ingsonderde len  o f  ee n  afdeling. D e veran tw oordelijkhe id  over 

co n certp lan n in g , cu rricu la, ex am enprog ram m a’s, p ro jec ten , s tu d e n te n c o n c e r te n  en 

evaluaties w o rd t verdeeld  en  collegiaal overlegd. De co ö rd in a to ren  zijn:

Viool

Altviool, Cello e n  C ontrabas

H outb lazers

K operb lazers

T oetsin strum en ten

T okkelinstrum enten
Zang

K am erm uziek 

O rkest en  Ensem bles 

Begeleiding

A lgem ene M uzikale V orm ing 

P raktische H arm onie en  Im provisatie 

A lgem ene C u ltuur 

L itera tuurstud ie 

Jazz en  Lichte M uziek

G uido D e Neve 

Leo De N eve 

F rancis Pollet 

Ivo H aderm ann  

Levente K ende 

Roland B roux 

L ucienne Van D eyck 

Eric B aeten 

R obert G roslot 

P e te r T hom as 

Alain C raens 

Paul D in n ew eth  

H erm an  M arien 

Roland Broux 

Stefaan D ebevere

Vanuit d e  visie dat ensem blespe l zow el m uzikale, in stru m en ta le  als sociale asp ec ten  

van d e  vorm ing  in teg reert, evo lueerde kam erm uziek  sinds 1995 van een  keuzevak naar 

ee n  hoofdvak. A ndere v o rm en  van ensem blespe l k rijgen sindsd ien  o o k  steeds m eer 

aandacht. H et Sym fonieorkest, he t H arm onieorkest, h e t E nsem ble 20e Eeuw, he t 

H ogeschoolkoor, h e t K am erkoor en  d e  O perak las getu igen  hiervan.

Sinds h e t academ ie jaar 1997-1998 is h e t Koninklijk Vlaams C onservato rium  A n tw erp en





h e t en ige co n serv a to riu m  van België e n  N ederland  m et ee n  p e rm a n en t en  volledig 

sym fonieorkest.

De c o n c e rte n  en  p ro d u c tie s  van d e  talrijke s tu d e n te n en se m b le s  e n  jonge so listen  

o.l.v. d o ce n te n  en  gas td irig en ten  staan tijdens p ro jec tw ek e n  regelm atig  geafficheerd  

naast p u b liek e  m asterclasses, w o rk sh o p s en  lezingen. Een p ro jec tw eek , w aarbij d e  

reguliere lessen  even w o rd e n  geschorst, v ind t elk  sem este r p laats e n  nod ig t d e  afde

lingen uit to t in tense  sam enw erk ing . H et ligt voo r de h an d  dat h e t co n ta c t m et d iverse 

kunstv o rm en  van essen tiee l belang  is voo r jonge kunstenaars. D oor d e  sam envoeging 

van h e t C onservatorium , h e t H oger In stitu u t v o o r Dans. h e t H oger Instituu t voo r 

D ram atische K unst (S tudio H erm an Teirlinck m et to n ee l en k le inkunst,T oneel D ora Van 

d e r  G roen e n  W oordkunst) en  d e  V oortgezette  O p leid ing  T heatervorm gev ing  to t h e t 

D ep a rtem en t D ram atische Kunst, M uziek en  Dans van de H ogeschool A n tw erp en  o n t

s to n d en  e r  vele m ogelijkheden  voo r h e t o p s ta rten  van in terd iscip linaire  p ro jec ten .

D e nab ijheid  en  d e  v o o rbee ld func tie  van in te rna tionaa l g e ren o m m eerd e  organisaties, 

kunstenaars  e n  ensem bles h eb b e n  o n b e tw istb aar ook  een  g ro te  v o rm en d e  en  toege

voegde w aarde.

M et h e t Koninklijk F ilharm onisch O rkest van  V laanderen g roeide e r  de voorb ije  jaren 

een  h e c h t sam enw erk ingsverband . Na auditie  k u n n en  s tu d e n te n  van d e  3° m eester

graad zich jaarlijks inschrijven  voo r ee n  zestal stages bij h e t o rkest. T ijdens h e t jubi

leum jaar “100 jaar C onservato rium ” w erd  e r  voo r h e t ee rs t ee n  c o p ro d u c tie  gereali

seerd.

Tijdens h e t academ iejaar 1998-1999 w o rd t e r  v o o r h e t ee rs t sam engew erk t m et he t 

o rkest A nim a E terna o.l.v. Jos Van Im m erseel. In een  e e rs te  stadium  is h e t A ntw erpse 

C onservato rium  p a r tn e r  van h e t o rkest voo r een  volledige cyclus van  B eethoven  sym 

fonieën. O p le id ingsonderde len  als analyse en  m uziekgesch ieden is zullen h ierbij inhou 

delijk w o rd e n  be trokken . P ublieke repe tities, lezingen, m asterc lasses en  de o n tm o e tin g  

m et o rk estled en  zullen dit p a r tn e rsh ip  vervolledigen. Als hoofd- en  steunvakken  in 

zulk vee lom vattend  p ro jec t w orden  ge ïn teg reerd , vervaagt h e t e e rd e r  artificiële o n d e r

scheid  tu ssen  th e o re tisc h e  e n  p rak tijkgerich te  lesvorm en. Na strenge se lec tie  krijgen 

strijkers in  de toekom st stagem ogelijkheden  in h e t o rkest Anima E terna aangeboden . 

Specifiek voo r de zangers is e r  zopas ook  ee n  p ro to co l voo r stages afgeslo ten  m et h e t 

k o o r Ex T em pore o.l.v. Florian H eyerick.

D e Vlaamse O pera  s teu n t vanaf h e t academ iejaar 1997-1998 jaarlijks ee n  p ro d u c tie  van 

de operaklas. De voorstellingen  van deze c o p ro d u c tie  gaan d o o r in  A n tw erp en  en 

G ent.

In h e t kader van een  d o o rstrom ing  van onze  s tu d e n te n  zang naar ee n  voo rtgezette  

opera-opleid ing lo p en  e r  m om en teel gesp rek k en  m et d e  School o f  Vocal S tudies van
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h e t befaam de N o rth e rn  C ollege o f  M usic M anchester in  G roo t B ritannië.

H et in itia tie f  o m  h e t  S trijk k w arte t Sp iegel to t  “S trijk k w a rte t in  re s id e n tie  

C onservato rium  A n tw erp en ” te  b en o e m e n  ligt ev en een s in  de lijn van d e  artistiek-peda- 

gogische on tm oeting .T w ee d o ce n te n , violist G uido  D e N eve en  altviolist Leo De Neve, 

m aken  deel uit van d it k w arte t van in te rna tionaa l niveau. D e aanw ezigheid , d e  lessen  

en  d e  c o n c e r te n  van dit k w arte t to n e n  ongetw ijfeld  d e  w eg  naar een  doo rged reven  

professionalism e.

De v.z.w. C oncertve ren ig ing  C onservato rium  A n tw erp en  p ro g ram m eert ten s lo tte  

c o n c e r te n  d ie co m p lem en ta ir  zijn aan p ro jec tw ek e n  en  artistieke o p tie s  van d e  school. 

Veelal o rgan iseert d e  co n certv e ren ig in g  c o n c e r te n  w aarbij d o ce n te n  o p  d e  affiche 

staan o f on tvang t zij g e ren o m m eerd e  m usici die in  h e t In ternationaa l K u nstencen trum  

deSingel te  gast zijn. Al deze  c o n c e r te n  zijn gratis v o o r s tu d e n te n  van h e t A ntw erpse 

C o n serv a to riu m .

Tot beslu it van d it overzich t m oe t w o rd e n  gesteld  dat op le id ingsp rog ram m a’s, orga- 

n isa tieco n cep ten . sam enw erk ingsverbanden  e n  artistieke p ro je c te n  pas to t re levan te  

artistieke resu lta ten  le iden  als h e t geheel w o rd t gedragen  d o o r  begaafde e n  e n th o u 

siaste m uziekpedagogen . O ndanks d e  s tru c tu re e l m oeilijke e n  s ta tu ta ir onzekere  jaren  

van  de hogeschoo lvorm ing  w erk en  d o ce n te n , alsook d e  adm inistra tie , co n s tru c tie f  

sam en in ee n  geest van overleg. Bij h e t aanw erven  van n ieu w e  d o c e n te n  o f  gast p ro 

fessoren zal h e t crite riu m  h isto risch  inz ich t en  ken n is  van w aardevo lle  trad ities beslist 

d e  nod ige aan d ach t krijgen. O p  term ijn  m o e ten  alle s tu d e n te n , via he t v ern ieu w d e 

o p le id in g sco n cep t van h e t CERA Bank AQUARIUS Pro ject, d e  kans krijgen o o rsp ro n k e 

lijker en  b ew u ste r  te  m usiceren . Er is overleg  en  sam enw erk ing  m et kunstenaars , an d e

re m u z iek h o g esch o len , c e n tra  v o o r w e te n sc h a p p e lijk  o n d erzo ek , h e t D eeltijds 

K unstonderw ijs  en  h e t D ep a rtem en t L erarenopleid ing  o p g es ta rt om  te  voorzien  in 

feedback  o p  h e t p ro jec t en  do o rstro m in g  van essen tië le  a rtistieke vaard igheden .

Talentvolle jo n g e ren  o p le id en  to t zelfstandige, a rtistieke e n  creatieve p ersoon lijkhe

d en  is d e  am bitie  van h e t Koninklijk Vlaams C onservato rium  A n tw erpen . H et bere id t 

zich m e t trad ities en  noodzakelijke v ern ieu w in g en  eigenzinn ig  v o o r o p  d e  21ste eeuw .



Het Koninklijk Vlaams Conservatorium 
onderweg naar de 21ste eeuw

Michaël Scheck
H et h o g escho lendecree t

O p  h e t ogenblik  van zijn on ts taan  w as h e t d e c re e t be tre ffen d e  d e  h o g esch o len  in de 

V laam se G em een sch ap  van  13 juli 1994 h e t en ige haalbare co m p ro m is tu ssen  d e  uit

e e n lo p e n d e  belangen  van  d e  o verhe id  en  d e  b e tro k k e n  secto ren . V oor h e t h o g e r k u n st

on d erw ijs  d a t e r  pas o p  de valreep  w erd  in  o p g en o m en , b rach t h e t ing rijp en d e  veran

d eringen  m e t zich m ee. H et le e rp ro c es  dat b egon  m e t de volledige toepassing  vanaf 1 

januari 1996, is nog  n ie t vo ltoo id , d e  inm iddels verw o rv en  ervaring  laat e c h te r  to c h  

reeds en k e le  conclusies toe.

T aak ste llin g

H et h o g esch o len d ec ree t d efin ieert de zen d in g  van  d e  h o g esch o len  in ho o fd stu k  II, 

artikel 3 als volgt :

Hogescholen zijn , in het belang van de sam enleving, terzelfder tijd  w erkzaam  op  
het gebied  van het hogeschoolonderwijs, de m aatschappelijke dienstverlening en 
eventueel het pro jectm atig  wetenschappelijk onderzoek in het kader van een 
sam enw erking m et een binnenlandse o f  bu itenlandse universiteit o f  derden. 
D aarenboven m a a k t de ontw ikkeling en de beoefening van de kunsten deel u it van  
de opdracht van de hogescholen die opleidingen organiseren in de studiegebieden  
audiovisuele en beeldende kunst, m uziek  en dram atische kunst. Het verstrekken  
van hogeschoolonderwijs is de kern taak van de hogeschool.
Ter vervulling van hun zending  kunnen de  hogescholen alle rechtshandelingen stel
len, inbegrepen h et sluiten van overeenkom sten m et personen van p r iv a a t recht o f  
van pu b liek  recht.
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O pm erkelijk  is d e  u itb re id ing  van d e  tak en  van d e  hogeschoo l ten  aanzien  van  he t 

verleden , in h e t b ijzonder de form ele o p d ra c h t to t d e  on tw ikkeling  en  d e  beoefen ing  

van  de kunsten . O ok de m achtig ing  to t d e  u itvoering  van p ro jec tm atig  w e te n sc h a p p e 

lijk o n d erzo ek  e n  h e t s lu iten  van overeenkom sten , d it laatste vooral in  verband  m et de 

m aatschappelijke  d ienstverlen ing , o p e n e n  to taal n ieu w e m ogelijkheden.

A rtikel 11.2 van h e t d ec ree t bepaalt :

De basisopleidingen van tw ee cycli en de overeenkom stige graden z ijn  van acade
misch niveau en dus gestoeld op wetenschappelijke kennis. In het geheel dragen z ij  
bij to t de algem een menselijke vorm  ing en zijn  z i j  in het bijzonder gericht op de toe
passing van de wetenschappen, het zelfstandig denken en het ontw ikkelen van de 

crea tiv ite it1.

Het h o g e r kunstonderw ijs  ervaart h ie rd o o r een  o p w aard e rin g  die h e t zo g oed  als 

gelijkstelt m e t h e t un iversita ir onderw ijs  (verschil: g een  academ isch  onderw ijs , m aar 

h o g e r on d erw ijs  van academ isch  niveau). Belangrijk is voo rts  d e  nadruk  o p  d e  to e p as

sing van h e t zelfstandig d en k e n  en  h e t o n tw ik k e len  van d e  creativ iteit. Beide lijken van

ze lfsp rekend  in de c o n te x t van kunstonderw ijs . De s tu d ie  van h e t verleden  w ijst ec h 

te r  uit dat h e t in h e t o u d e  conserv a to riu m b este l in  veel gevallen ee n  toepassingsge

rich te  b ero ep so p le id in g  betrof. H et zelfstandig  d en k e n  e n  d e  creativ ite it w e rd e n  e r  

n ie t noodzakelijk  s tru c tu re e l o n d e rs te u n d  e n  b leven  vaak aan d e  eigen in itiatieven  van 

d e  leerling  overgelaten . De n ie u w e  taakstelling  heeft ee n  b in d en d  karakter, w aa rd o o r 

zij nauw  aanslu it bij d e  visie die P e te r Benoit reed s h o n d e rd  jaar geleden  on tw ikkelde.

E en  n ieu w  ty p e  stu d e n t

Talent en  artistieke ged revenheid  liggen altijd aan d e  basis van  d e  de artistieke s tu 

dies. S edert d e  invoering  van he t h o g esch o len d ec ree t w o rd t voo r d e  e e rs te  m aal h e t 

bez it van  ee n  d ip lom a van h e t m iddelbaar o nderw ijs  als toe la tingsvoorw aarde voo r alle 

regelm atige s tu d e n te n  gesteld . D it heeft als gunstig  gevolg da t d e  kandidaat-student 

doorgaans ov er een  g o ed e  algem ene on tw ikke ling  besch ik t. O ok kan hij nu  ee n  vrije 

keuze m aken  tu ssen  alle v o rm en  van h o g e r e n  un iversitair onderw ijs , zodat zijn beslis

sing om  m usicus te  w o rd e n  van een  zeer specifieke m otivatie getuigt. 

V erm eldensw aard ig  is d e  e rvaring  da t d e  g e d ip lo m e erd en  van d e  zogenaam de ste rke 

rich tingen  van h e t m id d e lb aar o n d erw ijs  vaak de su ccesv o lste  m u z iek s tu d en ten  zijn. 

Sam en m e t h e t v e rw erv en  van d e  g ro o ts t m ogelijke te c h n isch e  en  artistieke  

b ek w aam h e id  zijn een  aan g esch e rp te  k ritisch e  w aa rn em in g , in te llec tu e le  zelfstan

d igheid  e n  ee n  d o o r  in z ich t gedragen  beslu itvaard igheid  belangrijke  tro ev e n  voo r de 

a fg estu d ee rd e  om  zijn p laats  in h e t e n o rm  verru im d e , nog  b es ten d ig  ev o lu eren d e  

artistieke  w erk v eld  te  k u n n en  veroveren .



Een nieuw  ty p e  leraar

De evolu tie  van d e  s tu d en ten b ev o lk in g  heeft ee n  b ep a le n d e  inv loed  o p  de sam en

stelling  van h e t le rarenkorps. H et k e rn g eb eu ren  van h e t h o g er m uziekonderw ijs situ

e e r t  zich nog  s teed s in d e  persoon lijke  relatie tu ssen  m e este r en  leerling. In de beslo

ten h e id  van d e  klas d raag t d e  m eeste r zijn ervaring  e n  k u n d e  o p  een  persoon lijke  en  

p erso o n sg e rich te  w ijze ov er o p  de studen t. H et belangrijkste  versch il m et h e t v erled en  

ligt hem  in d e  n ieu w e  globale b en ad erin g  van d e  s tu d e n t vanuit ee n  algem ene visie o p  

d e  opleid ing. D eze w o rd t on tw ikkeld , b ijgestuurd  en  eensgezind  gedragen  d o o r h e t 

d o cen ten team . H ierdoo r verlagen  de d rem p e ls  tu ssen  d e  afzonderlijke vakken. 

U iteraard v e ro n d e rs te lt d it dat de leraar bere id  e n  in  staat is to t co llegiale sam enw er

king ten  d ie n s te  van h e t geheel. O ok o p  he t in te llec tu e le  vlak ligt h e t v o o r d e  h and  dat 

hij m e er dan  gelijke tred  kan h o u d en  m et zijn s tu d en ten .

De o p le id in g sp ro g ram m a’s

H et h o g esch o len d ec ree t geeft d e  algem ene n o rm en  aan, laat d e  gedeta illeerde u it

w erk ing  van d e  op le id ingsp rog ram m a’s ec h te r  ov er aan  d e  hogeschoo l. Dit sc h ep t de 

m ogelijkheid o m  e e n  eigen profie l te  on tw ikke len , u itgaande van d e  gestelde oplei- 

d ingsdoelen . H et Koninklijk Vlaams C onservato rium  verstrek t ee n  evenw ichtige, b red e  

en  overk o ep elen d e  basisvorm ing  tijdens d e  kandidaatsjaren . H ierdoor on tstaa t d e  

m ogelijkheid to t h e ro riën te rin g  zo n d e r tijdverlies w an n e e r de oorsp ronkelijke  keuze 

van d e  s tu d en t n ie t aan  d e  v erw ach tingen  b ean tw o o rd t. D e tw ee d e  cyclus b ied t een  

ru im e w aaier van sp ec ia lite iten  aan die ook  m et e lkaar k u n n en  g eco m b in eerd  w orden . 

T ijdens deze rijp in g sp erio d e  m o e t h e t stud ieaanbod  im m ers op tim aal aan de p e rso o n 

lijke m otivatie en  de verm ogens van d e  s tu d en t b ean tw o o rd en . Met de hand  aan de 

po ls  van d e  p ro fessione le  w erkelijkheid  krijgen zow el d e  beoefen ing  van h e t groeps- 

m usiceren  en  d e  algem ene artistieke vorm ing  als d e  inzichtelijke o n d ers te u n in g  een  

belangrijke p laats in h e t stud iep rogram m a. N iet a lleen  d e  sc h e p p e n d e  m aar ook  de uit

voerende  m usicus w o rd t aangezet to t d e  on tp lo o iin g  van creativ ite it b in n e n  d e  diver

se stud ievakken . H et A quariusp ro ject in sp iree rt e n  co ö rd in e e rt alle b e tro k k en  discip li

nes  d o o r gem een sch ap p elijk e  im pulsen .

Voor b ijzonder begaafde en  gem otiveerde s tu d e n te n  o rgan iseert h e t Koninklijk 

Vlaams C onservato rium  v oo rtgeze tte  op le id ingen , m et nam e specialisaties in  de d isci

p lines in stru m en t, zang, co m p o sitie  en  ev en tu ee l d irec tie  o f  kam erm uziek . D eze trek 

ken  talrijke b u iten lan d se  s tu d e n te n  aan, b ied en  e c h te r  evenw el d e  kans aan d e  eigen 

afgestudeerden  om  ee n  u itm u n ten d  niveau te  bere iken . U itzonderlijk  w o rd en  ook  

hoogbegaafde schoo lp lich tige  jongeren  als vrij s tu d e n t toegelaten .
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De fin an c ie r in g

V oor H oger O n d erw ijs  b u ite n  de U n iv e rs ite it (HO B U ) h e e f t d e  V laam se 

G em eenschap  een  in V laanderen voord ien  o n b ek e n d  financieringssysteem  bedach t, d e  

zogenaam de enveloppefinanciering . D e essen tie  daarvan is dat elke op le id ing  p e r  jaar 

ee n  vooraf vastgesteld  bed rag  on tvang t w aarover zij nagenoeg  vrij kan besch ikken . H et 

com fort van d e  beh o eften fin an cie rin g  in  h e t verleden  w e rd  aldus g eru ild  v oo r een  w el

isw aar b ep e rk en d e , m aar so ep e le  financiële au tonom ie b in n en  d e  ges te lde  grenzen . 

Spijts d e  pijnlijke in leveringen  m aakt d e  en ve loppefinanciering  he t m ogelijk ee n  vrij 

au to n o m e personeels- en  onderw ijss tra teg ie  te  volgen. D it geeft de m ogelijkheid  to t 

h e t afsto ten  van ach te rhaa lde  trad ities en  d e  verw ezenlijk ing van n ie u w e  initiatieven. 

De h ero p b lo e i van h e t Koninklijk Vlaams C onservato rium  is h ie r m ed e  ee n  gevolg van.

H et p e rso n e e lss ta tu u t

H et voorm alig  p e rso n e e lss ta tu u t w as reeds lang voorb ijgestreefd . D oor h e t sc h ep p e n  

van volw aardige lo o p baanbe trekk ingen  zijn in te ressan te  kunstenaars , w e te n sc h a p p e rs  

en  andere  specia listen  nu  e e rd e r  geneigd  om  ee n  engagem en t in  en  voo r h e t 

Koninklijk Vlaams C onservato rium  te  aanvaarden, z o n d e r dat h u n  vrije artistieke acti

v ite iten  daardoo r aan b an d e n  w o rd e n  gelegd. De voorm aals vlakke loopbaan  w erd  

d o o r een  h iërach ie  van d e  am b ten  vervangen, w aa rd o o r voo r ied ereen  bevorderings- 

m ogelijkheden  in de lo o p  van  zijn carriè re  o n ts to n d en . D it is een  belangrijke stim ulans 

voo r d e  leraar om  zich  levenslang bij te  scho len  e n  ee n  dee l van  zijn b es te  k rach ten  

aan he t artistiek  onderw ijs  te  w ijden. De crea tie  van h e t am b t van gastp ro fesso r laat toe 

dat e x p e r te n  in  een  bepaalde m aterie  voor een  k o rte re  o f  langere p e rio d e  k u n n en  w o r

den  aangetrokken , zo n d e r verp lich ting  to t h e t aangaan  van sta tu ta ire  verb in ten issen .

B eleid  en  b eh ee r

H et K oninklijk Vlaams C onserva to rium  m aakt d ee l u it van he t D ep a rtem en t 

D ram atische Kunst, M uziek e n  Dans van  de H ogeschool A n tw erpen . Een d ep a rtem e n t 

is vergelijkbaar m e t een  facu lteit aan d e  un iversiteit. De d rie  bas isop le id ingen  van h e t 

d ep a rtem e n t w aa rto e  h e t C onservato rium  b eh o o rt, w o rd e n  gezam enlijk  b es tu u rd  d o o r 

een  verkozen  d ep a rtem en tsraad  bes taan d e  uit p erso n eels led en , s tu d e n te n  e n  gecoöp- 

te e rd en  uit de socio-culturele e n  eco n o m isch e  m iddens. O n d e r h e t to ez ich t van he t 

cen traa l h o g esch o o lb estu u r en  van een  regeringscom m issaris gen ie t h e t d e p a rtem e n t 

van ee n  vergaande au tonom ie  voor w a t b e tre ft d e  in rich tin g  van h e t onderw ijs, de 

bested ing  van d e  financiële en v e lo p p e  e n  h e t p erso n eelsb e le id . De v roegere  d irec teu rs  

w e rd e n  vervangen  d o o r een  voo r ee n  te rm ijn  van vier jaar verkozen  d ep a rtem e n ts
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hoofd. H et d ep a rtem en tsh o o fd  h ee ft e e n  veelzijdige, veran tw oorde lijke  functie  op  

geb ied  van beleid , b e h e e r  en  coörd ina tie . Alle beslissingen  w o rd e n  collegiaal genom en  

en  opgevolgd d o o r  de bevoegde insp raakorganen . Na h e t to t in d e  k le inste  details be- 

rege lend  bele id  van d e  v roegere  in ric h ten d e  m ach ten  b e te k e n t deze dem ocratisering  

van h e t b es tu u r e e n  to ta le  om w enteling .

A utonom ie m aar ook  reponsab ilisering  zijn d e  s leu te lw o o rd en  van deze ing rijpende 

vern ieuw ing .

K w alite itsbew ak ing

H et h o g esch o len d ec ree t h o u d t d e  v erp lich tin g  to t p e rm a n e n te  in te rn e  e n  ex te rn e  

kw alite itsbew ak ing  in. D e resu lta ten  k u n n en  gevolgen h eb b e n  voo r d e  financiering , 

ev en tu ee l zelfs v o o r h e t b eh o u d  van  ee n  op le id ing . O pm erkelijk  is dat d e  veran tw o o r

delijkheid  d ienaangaande  o v erw eg en d  bij h e t b e tro k k e n  d e p a rtem e n t zelf ligt. 

P rinc ip ieel w o rd t de kw alite itsbew ak ing  in h e t on d erw ijs  vooralsnog  in  hoge m ate 

bepaald  d o o r d e  gangbare n o rm en  v an  g ro te  in d u strië le  en  adm inistra tieve o rganisa

ties. D e belangrijkste  p a ram ete rs  h e te n  daar : m aatschappelijke  relevantie, k lan tvrien

delijkheid  ten  aanzien  van zow el de m e d ew erk ers  als d e  geb ru ikers , h e t bew ijzen  van 

efficiën tie  e n  effectiviteit.

K rach tens zijn in h e re n te  creatieve verm ogens kan h e t h o g e r k u nstonderw ijs  een  sp e 

cifiek elan  aan d e  bep a lin g  van kw aliteit toevoegen . M et een  seism ografische fijnge

voeligheid  peilen  de k u n ste n  im m ers v o o rtd u re n d  naar d e  inw end ige to estan d  van de 

sam enlev ing  e n  voorvoelen  zij n ieu w e on tw ikkelingen . De artistieke op le id ingen  zijn 

m ed e  g ero e p en  om  de s teed s v ersne llende  m aatschappe lijke  evolu ties vanu it een  

h u m an e  en  hum an ita ire  h o u d in g  te  o n d e rk e n n en  en  te  du iden . Zo k u n n en  zij b ijdra

gen  to t h e t zoeken  naar u itw eg en  uit de perio d iek  o p tre d e n d e  m aatschappelijke  of 

m ore le  o n tred d e rin g . O nverm inderd  de boven  verm elde m ee tb a re  asp ec ten  verd ien t 

ook  d it facet van de kw aliteitszorg  dat h e t m e t veel aan d ach t w o rd t b eh a rtig d  en  

gekoesterd .

De a r t is t ie k e  to ek o m st

H et gevaar is n ie t denkbeeld ig  dat h e t o n o n tk o o m b are  zakelijk m anagem ent o p  te r

m ijn al te  b ep a le n d  zou inw erken  o p  d e  inhoude lijke  doelste llingen  van  h e t Koninklijk 

Vlaams C onservatorium . E ssentieel is nog  steeds h e t re sp e c t voo r d e  ind iv idualiteit van 

d e  kunstenaar. H et w o n d e r  van de artistieke  e n  p edagog ische  creativ iteit Iaat zich 

onm ogelijk  stroom lijnen , ook  al zijn b in d e n d e  afsp raken  ov er d e  visie o p  h e t geheel



L-----

Oiifiiaaltje <p de ixnvnvenlkfmig van bet gJxnuv aan de SintJaaJxmaiht met uitimimwen borstfoxM van Refer 
Benoit door Firms Joris, in 1886 door de lemurs geschonken aan hun 
directeur.

ee n  abso lu te  noodzaak. De on tw ikke ling  en  b eo e fen in g  van d e  k u n ste n  is ee n  essen

tieel u itg an g sp u n t voo r de vorm geving  van h e t pedagog isch  geb eu ren , zodat de stu 

d e n t d e  in  h e t verleden  ingeslopen , nefaste  sche id ing  tu ssen  de vakopleid ing  e n  de 

zow el a rtistieke als h u m an e v erb red ing  e n  verd iep ing  noo it m e e r  m oet ondergaan . M et 

d it ideaal v o o r ogen  zal pas h e t hoge doel vo lledig  w o rd e n  b ere ik t da t P e te r B enoit 

reeds h o n d e rd  jaar g e leden  stelde.

* Voor de  basisopleiding Muziek om vat de  kandidatuur tw ee  jaar, e n  de m eestergraad drie studiejaren.
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R eglem ent van de Ecole spéciale de m u siq u e  d ’A n v e rs ,
d o o r de G em een teraad  van  A n tw erp en  goedgekeu rd  o p  18 m aart 1845 

K lassenverdeling in 1849 en  1857

Uit h e t Frans vertaald  d o o r  L i e s b e t h  W i l l e m s e n , De A ntw erpse com ponist Antoon  
Bessems (1806-1868) en de m edestichter van de A ntwerpse M uziekschool Jozef  

Bessems (1809-1892). Leuven, K atholieke un iversite it - afdeling  M uziekw etenschap , 

1986 (onu itgegeven  L icen tiaatsverhandeling  M uziekw etenschap), deel 1, p .217-221. 

A rchief-stukken uit h e t A n tw erps S tadsarchief : SAA, MA 241 /8  Kaft 6, Kaft 5, Kaft 11.

R eglem ent

ARTIKEL 1 : De schoo l staat o n d e r  de bescherm ing  van d e  gem een telijke  adm inistra tie 

die h e t rech t h eeft haa r te  in sp e c te ren  en  te  co n tro le ren  hetzij d o o r  haarzelf, hetzij 

d o o r  een  afgevaardigde.

ARTIKEL 2  : Zij w o rd t b es tu u rd  d o o r  d e  m uziek leraren  d ie  v e rb o n d e n  zijn aan d e  kos

te loze lagere sch o len  van de stad. Zij k u n n en  n ie t vervangen  w o rd e n  zo n d er vooraf

gaande to estem m in g  d o o r  h e t schepenco llege.

ARTIKEL 3  : H et o n d erw ijs  zal bestaan  uit :

1 ° een  les in  de n o te n le e r  en  de m uzikale theorie ,

2° zangles e n  vocalisatieleer,

3° ee n  cu rsu s viool, altviool e n  cello,

4° ee n  leergang  p iano  e n  orgel,

5° ee n  les harm o n ie  e n  basso  co n tin u o

ARTIKEL 4 : De schoo l krijgt een  jaarlijkse toe lage in  d e  vorm  van 40 beu rzen  van 50 

fr ten  laste van d e  gem een tekas. D oor m iddel van deze  toe lage m o e ten  d e  leerk rach ten  

de b e u rss tu d en te n  gratis voorzien  van in s tru m en ten  d ie zij nod ig  h eb b e n  gedu rende  

d e  lessen, evenals al h e t nodige m ateriaal.

ARTIKEL 5  : Zodra de beurs vacant is, m oeten  de leerkrach ten  de gem eentelijke adm inis

tratie verw ittigen.

ARTIKEL 6  : Ied e re  aanvraag to t h e t verkrijgen van  e e n  b eu rs  m oet gerich t zijn aan  de 

gem een telijke  adm in istra tie . De e e rs te  vergelijking zal g eb eu ren  o p  v o o rd rach t van de 

leerk rach ten , de tw e e d e  en  vo lgenden  zullen  gem aakt w o rd e n  o p  h u n  advies.

De b eu rz en  zullen  bij v o o rk eu r w o rd e n  to eg ek en d  aan jonge m e n sen  die reed s de 

gevestigde zangscho len  bezoeken , d ich tb ij d e  koste loze lagere sch o len  van d e  stad.

ARTIKEL 7 : Leerlingen, die om  é é n  o f  an d e re  reden , zijn w eg g estu u rd  van d e  koste lo

ze lagere scho len  k u n n en  n ie t w o rd e n  aan g en o m en  in de Speciale M uziekschool, noch  

als b eu rss tu d en t, n och  als b e ta len d  leerling.

ARTIKEL 8  : De bezold ig ing  d ie d o o r  de n ie t-b eu rsstu d en ten  m o e t w o rd e n  betaald  

bedraag t 15 fr p e r  tr im este r en  m o e t voo raf w o rd e n  betaald.

Bijlage : Leerlingen die d e  schoo l verla ten  v o o r h e t v erlopen  van ee n  tr im e s te r  h eb b e n  

geen  rec h t o p  te rugbe ta ling  van e e n  dee l van h e t trim estriee l schoolgeld .

In  h e t geval dat een  leerling  om w ille  van ee n  g ec o n sta tee rd e  ziek te v erh in d e rd  is de 

lessen  te  volgen, zal dit d o o r d e  lee rk rach ten  in overw eg ing  g en o m en  w o rd e n  ind ien  

d e  z iek te langer d u u rt dan  15 dagen.

ARTIKEL 9  : H et onderw ijs zal verdeeld  w orden  in een  zom ercursus en  ee n  w in tercursus. 

De zom ercu rsus beg in t o p  m aandag  n a  Pasen e n  eind ig t d e  e e rs te  zaterdag  van sep 

tem ber.

De w in te rc u rsu s  beg in t d e  e e rs te  m aandag  van o k to b e r e n  eind ig t d e  m aandag  v o o r 

Pasen.

D e lessen  zullen  iedere  w erk d ag  g ed o cee rd  w o rd en ; g ed u ren d e  d e  zo m ercu rsu s  vanaf 

half zeven  to t half negen  in d e  m orgen; g ed u re n d e  d e  w in te rc u rsu s  vanaf half zes to t 

half ach t in  de avond.

De v akan tieperiode  verloop t parallel m et die van d e  g em een telijke  scho len .

ARTIKEL 10 : H et u u rro o ste r  van d e  lessen  gegeven  d o o r d e  d rie  p ro fesso ren , zal w o r

d en  geafficheerd  in de school.

ARTIKEL 11 : D e leerlingen  d ie h ierom  vragen, k u n n en  ev e n ee n s  d e  no ten lee rk lassen  

van d e  tw ee  an d e re  leraren  volgen.

ARTIKEL 12 : Iedere  leerling  m oet zich o p  eigen  ko sten  d e  nodige in stru m en ten , 

m uziekpapier, enz. aanschaffen , n od ig  om  h e t o n d e rrich t te  k u n n en  volgen.

D eze regel geld t n ie t voor de b eu rss tu d en te n . De in s tru m e n te n  w aa r zij b u ite n  d e  les

u ren  geb ru ik  van m aken, m o e ten  ze e c h te r  zelf bekostigen .

ARTIKEL 13 : Elke schade, aan  d e  in s tru m e n te n  van de schoo l to eg eb rach t, m oet d o o r 

de leerling  d ie e rv o o r veran tw oordelijk  is, w o rd e n  te rugbetaa ld .

D e stad  is n ie t veran tw oordelijk  v o o r  d e  dad en  van de b eu rss tu d en te n .
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ARTIKEL 14 : Netheid, welvoeglijkheid, orde en onberispelijk gedrag w orden  van de 

leerlingen geëist. Iedere overtreding evenals iedere niet-gerechtvaardigde afwezigheid 

of laattijdige aankomst, ieder verzuim, ieder gebrek aan respect, iedere ongehoorzaam 
heid zal disciplinair w orden gestraft en, afhankelijk van de categorie w aartoe de leer
ling behoort, bekendgem aakt aan de ouders en  aan de G em eentelijke Administratie. 

De feiten die de goede reputatie van de school schaden, zullen leiden to t een  defini
tieve w egzending van de leerling die ze begaan heeft.
Wat betreft de beursstudenten  kan alleen de Gem eentelijke Administratie op basis van 
een rapport van de leerkrachten deze straf toedienen; in afwachting van dit admini

stratieve besluit kunnen de leraren de schuldige de deelnam e aan de lessen verbieden.

ARTIKEL 15 : De disciplinaire straffen zijn : 

de persoonlijke berisping,
de berisping in aanwezigheid van de gehele schoolbevolking,
het plaatsen van de leerling op de strafbank

en dit, afhankelijk van de straf, gedurende 1 à 8 dagen,
het niet-toelaten of terugzenden van de leerling gedurende één dag.

De reden hiervoor zal bekend gemaakt w orden aan de ouders.

ARTIKEL 16 ; Maandelijks zal e r een sam enkom st w orden georganiseerd tussen de leer

krachten en  de Gem eentelijke Administratie.
Als belangrijkste onderw erpen zullen de administratie van de school, haar verbetering 
en de ontwikkeling van de studies op de agenda staan.
Deze bijeenkom st zal m instens vijf dagen op  voorhand door de leraren w orden bekend 
gemaakt alsook de agendapunten.

ARTIKEL 17 : Eén maal p er maand zullen de leerkrachten alle leerlingen verzamelen 
om muziek te  maken.
Iedere afwezigheid op deze oefeningen zal gestraft w orden op één van de m anieren, 
beschreven onder artikel 15.

ARTIKEL 18  : Aan het einde van iedere trim ester zal de school een rapport betreffen
de de situatie van de onderwijsinstelling zenden aan de G em eentelijke Administratie.

ARTIKEL 19 : Publieke oefeningen zullen aan het einde van het jaar plaatsvinden. Zij 
zullen gevolgd w orden door een prijsuitreiking op  kosten van de school.
De Gemeentelijke Administratie zal deze plechtigheid voorzitten.
ARTIKEL 2 0  : Het tegenw oordige reglem ent zal onderw orpen  w orden aan de goed
keuring van de Gem eentelijke Administratie.
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Het zal tweetalig w orden geafficheerd in de school.

gemaakt, Antw erpen, 15 maart 1845 
(getekend) J.G.Aerts,

J.J. Bessems 

C. Schermers

goedgekeurd door de G em eenteraad van A ntw erpen in zitting op 18 maart 1845 
de secretaris de burgem eester

(get.) Wellens (get.) G. Legrelle

EdM, Klassenverdeling in 1849

H eer A erts noten leer 18 leerlingen
piano 6
viool 3
orgel, harm onie, basso continuo 3

H eer B essem s notenleer 18
viool 15
cello y

H eer Scherm ers notenleer 34
zang 10
viool 5

Samen : 119 leerlingen

EdM, Klassenverdeling in 1857

H eer A erts notenleer 23
zang 6
piano 6
orgel 3

H eer B essem s notenleer 21
viool 8
cello 4

H eer Scherm ers notenleer 25
zang 9
viool 10

H eer Van der Aa klarinet 4

H eer O dufré riuit 2

Samen : 121 leerlingen



Brief van Minister Rika De Backer van 3 oktober 1975
Inrichting van het Nieuwe stelsel, ook in KVC 
Inrichting van voorbereidende preprofessionele afdelingen

M i n i s t e r i e l e  o m z e n d b r i e f  - d d .  0 3  o k t o b e r  1 9 7 5  - R e f :  K O / F M / A V D B

- De Heren Directeurs eau de Koninklijke M uziekconservatoria te Gent en  A ntwerpen

- De Heer D irecteur ran  het K oninklijk M uziekconservatorium  te Brussel;

- De Heren Directeurs van de R ijksm uziekacadem ies te Gent en Antwerpen.

Voorwerp : Herstructurering v.m 1 «  inuidfckonderw^s
- Experiment in de Koninklijke frhizfciaxHiservataria te Gent en  Antwerpen
- Praktische onderrichtn^en.

M i j n b e e r  d e  D i r e c t e u r ,

U w  v e r z o e k  o m  o p  i  o k t o b e r  1 9 7 5  i n  u w  i n r i c h t i n g  b i j  w i j z e  v a n  e x p e r i m e n t  d e  n i e u w e  

s t r u c t u u r  v a n  d e  K o n i n k l i j k e  M u z i e k c o n s e r v a t o r i a  ( K M C )  i n  t e  v o e r e n  h e e f t  m i j  b i j z o n d e r  

v e r h e u g d .

D i t  u i t e r m a t e  b e l a n g r i j k  e x p e r i m e n t ,  d a t  v o o r  h e t  m u z i e k o n d e r w i j s  i n  z i j n  g e h e e l  e e n  h i s 

t o r i s c h e  b e t e k e n i s  h e e f t ,  z a !  m e t  d e  g r o o t s t e  z o r g e n  w o r d e n  o m r i n g d .

I k  b e n  e r v a n  o v e r t u i g d  d a t  a l l e n ,  d i e  r e c h t s t r e e k s  o f  o n r e c h t s t r e e k s  b i j  d e  w e r k z a a m h e d e n  

b e t r o k k e n  z i j n ,  b u n  a l l e r b e s t e  k r a c h t e n  z u l l e n  i n z e t t e n  o m  d e z e  g r o o t s e  o n d e r n e m i n g  t o t  e e n  

g o e d  e i n d e  t e  b r e n g e n .

V o o r  a l l e  d u i d e l i j k h e i d  d i e n e n  v o l g e n d e  m a a t r e g e l e n ,  w e r k w i j z e n  e n  p r o c e d u r e s  s t r i k t  i n  

a c h t  t e  w o r d e n  g e n o m e n .

1 .Wat de t o e l a t i n g  tot de nieuwe studievorm betreft, worden alle kandidaten aan a l l e  p r o e v e n  

onderworpen, zoals voorzien in het herstructureringsdossier.
De houders van een eerste prijs notenleer worden ontslagen van de toelatingsproef notenleen 
M.b.t.de nieuwe toelatingsproeven (d.w.z. proeven die in het "oude regime” niet werden voorzien) 
kan naar mijn gevoelen een soepele houding worden aangenomen, wat dit academiejaar aangaat. 
Indien de inhoud der artistieke proeven gewijzigd is t.o.v. die in het oude regime (bv. indien een 
kandidaat meer of een andere soort werken moet voorbereiden voor een toelatingsproef hoofd
instrument), zal de nieuwe proef slechts integraal worden opgelegd met ingang van het academie
jaar 1976-1977. Enerzijds zullen de gewijzigde toelatingsvoorwaarden op ruime schaal worden 
bekendgemaakt door middel van een rondschrijven, anderzijds worden alle Koninklijke 
Muziekconservatoria verzocht de nieuwe gegevens in hun informatiebrochures te verzenden.

D e  p r o e f  o v e r  d e  a l g e m e n e  v o r m i n g  wordt afgelegd door de kandidaten die niet in het bezit zijn 
van een gehomologeerd getuigschrift van volledig secundair onderwijs, aangetuid met het 
bekwaamheidsbewijs dat toegang verschaft tot het hoger onderwijs (behaald na het zg. maturiteits- 
examen) : derhalve moeten degenen die wel een gehomologeerd getuigschrift bezitten maar niet 
geslaagd zijn voor het maturiteitsexamen eveneens de proef over algemene vorming afleggen. Deze 
proef bestaat uit een schriftelijk gedeelte (verhandeling) en een mondeling gedeelte (gesprek)

en wordt afgelegd t.o.v. een jury samengesteld uit de directeur van het Koninklijk 
Muziekconservatorium, 2 leraars algemene vakken uit de hoger secundaire afdeling (muziekhu- 
ntaniora) en een afgevaardigde van het departement.

Met ingang van het academiejaar 1976-1977 zal deze proef definitief worden vastgesteld.
De beslissing tot toelating van de kandidaten tot de nieuwe studievormen wordt genomen na 
een deliberatie over het globaal resultaat.

2 .  S t u d e n t e n  “o u d  r e g i m e ”

Tot het zg. oud regime worden geen nieuwe studenten meer toegelaten. Onder' student oud regi
me” wordt verstaan elkeen die ten laatste in het academiejaar 1974-1975 ingeschreven was als 
regelmatige of vrije leerling in een KMC, ook indien hij in 1975-1976 een nieuwe cursus aanvat. 
Om, bij een algemene invoering van de nieuwe structuur, het oud regime progressief af te bou
wen heb ik mijn administratie opdracht gegeven een voorstel uit te w erken om de studieduur, 
vereist tot het behalen van diploma's in het oud regime, op redelijke wijze te beperken. 
Oud-studenten van de KMC, die hun studies in 1974-1975 of vroeger hebben onderbroken of 
stopgezet, krijgen dit academiejaar een laatste kans ont zich opnieuw' in te schrijven en dit vóór 
1 november 1975. Aan deze maatregel zal de nodige ruchtbaarheid worden gegeven door mid
del van een rondschrijven.
De cursussen notenleer van de zg. lagere graad (enkel te Antwerpen) en middelbare graad (Gent 
en Antwerpen) worden dit jaar eventueel nog ingericht voor overzitters.
Studenten van het oud regime, kunnen, indien zij dit wensen en indien zij beantwoorden aan alle 
toelatingscriteria, overgaan naar het nieuw' regime : dergelijke aanvragen moeten met de groot
ste aandacht worden onderzocht, vooral wat de precieze motivatie van de betrokkenen betreft, 
dit om overijlde beslissingen te vermijden.

3 .  S t u d e n t e n  “N i e u w  r e g i m e ”

Op grond van de resultaten behaald in de toelatingsproeven kan een kandidaat toegelaten wor
den hetzij tot het 1ste, hetzij tot het 2de jaar van de eerste cyclus.
De houders van een eerste prijs notenleer, die worden toegelaten tot het 1ste jaar van een in
strumentale afdeling, worden vrijgesteld van de cursus notenleer. Zij dienen echter optievakken 
te kiezen ten belope van 6 wekelijkse lestijden : hierbij kan zeker gedacht worden aan muziek
theoretische vakken.
Behoudens bovenvermelde uitzonderingen volgt elk student alle v erplichte vakken, van de geko
zen afdeling.

4 .  N i e u w e  c u r s u s s e n

De structuurhervorming impliceert het invoeren, in de huidige fase bij wijze van experiment, van 
een beperkt aantal nieuwe cursussen.
Om belangrijke financiële repercussies te vermijden, verzoek ik U in de eerste plaats de reeds 
bestaande cursussen of activiteiten (seminaries bv.) maximaal te gebruiken, intern te wijzigen of 
in overeenstemming te brengen met de programmawijzigingen.
Aard en omvang van de leeropdrachten zullen na grondig overleg met mijn administratie vast
gesteld worden. In geen geval mag het experimenteel invoeren van de nieuwe structuur de 
oprichting van nieuwe betrekkingen voor gevolg hebben.
U wordt verzocht uiterlijk op 20 oktober 1975 een volledig overzicht van de situatie (aantal stu
denten, opdrachten,... ) aan mijn administratie toe te sturen.
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De nieuwe cursussen mogen aanbevolen worden aan de studenten “oud regime”, voor zover :
a) dit echter geen financiële weerslag voor gevolg heeft,
b) geen pedagogische moeilijkheden ontstaan,
c) duidelijk wordt gesteld dat die studenten achteraf geen ‘verworven rechten” kunnen inroepen.

Ik sta erop dat de leerplannen en examenprogramma’s, goedgekeurd in de nationale commissie, 
integraal worden toegepast.
De allergrootste aandacht moet worden besteed aan het lessenrooster. Het lessenrooster moet 
worden opgemaakt in functie van de studenten, waarbij het aantal springuren tot het uiterste 
minimum moet worden beperkt.

5. l e i d i n g  e n  b e g e l e i d i n g  v a n  b e t  e x p e r i m e n t

Het is mijn uitdrukkelijke wens dat dit experiment in een geest van constructieve eendracht 
wordt uitgevoerd. De twee experimentele centra zullen binnen de beperkingen van tijd en van 
mogelijkheden ongetwijfeld streven naar nauwe samenwerking en uitwisseling van opgedane 
ervaringen.
Ten einde het experiment op de voet te kunnen volgen en onmiddellijk nodige correcties aan te 
brengen heb ik beslist een d e p a r t e m e n t a l e  c o ö r d i n a t i e g r o e p  in het leven te roepen, bestaande 
uit de Heren K. VERHAEGEN, afgevaardigde van mijn Kabinet, G. THEATRE, bestuursdirecteur, J. 
HELINCKS. adviseur-hoofd van dienst, J. LOUEL, inspecteur van het muziekonderwijs, F. MAT- 
THYS, wetenschappelijk medewerker.

De Heer MÄTTHYS zal het voorzitterschap van de coördinatiegroep waarnemen en tevens ter 
plaatse te Gent en Antwerpen de ontwikkeling van het experiment volgen en begeleiden.
In de inrichting zelf wordt een s t u u r g r o e p  in het leven geroepen, samengesteld uit een beperkt 
aantal leraars die representatief zijn voor de diverse disciplines of groepen disciplines.
U gelieve mij v i a  m i j n  a d m i n i s t r a t i e  vóór 20 oktober 1975 een voorstel in die zin voor te leg
gen. Deze stuurgroep heeft in regelmatig contact met leraars en studenten volgende opdrachten 
te vervullen :
a. alle reële problemen zo snel mogelijk opsporen;
b. deze problemen doorgeven aan de directeur en de departementele coördinatiegroep;
c. correcties suggereren.
De stuurgroep zal ten minste één maal per maand met U vergaderen en dit in aanwezigheid van 
de voorzitter van de coördinatiegroep.
De stuurgroepen dienen eind december 1975 en begin juni - eind juli 1976 een samenvattend 
verslag toe te sturen aan de coördinatiegroep. Deze verslagen omvatten bevindingen, vragen, 
voorstellen tot aanpassing, enz.
De coördinatiegroep zal mij een globaal verslag voorleggen over het verloop van het experi
ment.
Vertegenwoordigers van het KMC Brussel zullen gevraagd worden om het experiment als waar
nemer te volgen.

6 .  P r e p r o / e s s i o n e l e  a f d e l i n g e n .

Ten einde de kandidaten, die op grond van de nieuwe toelatingsvoorwaarden in het KMC niet 
konden aanvaard worden, in een verantwoorde wijze op te vangen heb ik beslist een voorberei
dende, zg. preprofessionele afdeling op te richten, eveneens bij wijze van experiment. Gezien de 
hoogdringendheid worden dit jaar die afdelingen voorlopig toegevoegd aan de

450

Rijksmuziekacademies resp. te Gent en Antwerpen, onder gemeenschappelijke leiding van de 
directeurs van KMC en RMA.

Het ligt in mijn bedoeling van deze voorlopige oplossing gebruik te maken om een definitieve 
structuurhervorming voor het muziekonderwijs met beperkt leerplan in detail te laten uitwer
ken en progressief in te voeren met ingang van het schooljaar 1975-1976.
In het raam van het gesubsidieerd muziekonderwijs moet o.m. definitief gestalte worden gege
ven aan een aantal voorbereidende, preprotëssionele afdelingen, die leerlingen kunnen oplciden 
naar de artistieke en technische toelatingsnormen van de KMC.

Wat de toestand dit jaar aangaat, worden volgende voorlopige maatregelen getroffen ;
a. De leerlingen voor de preprofessionele afdeling worden, volgens het bereikte niveau, in de 
notenleer ingedeeld in ten hoogste drie groepen.
Elke groep volgt 4 wekelijkse lestijden notenleer.
b. Eveneens verplicht is de cursus h a r m o n i e  (geschreven en analytisch) ten belope van 1/2 les
tijd per week.
c . Wat de cursus h o o f d i n s t r u m e n t  betreft wordt aan de leerlingen, die nog geen instrumentale 
cursus volgen in een muziekinrichting met beperkt leerplan, de keuze gelaten om die cursus te 
blijven volgen of over te schakelen naar de preprofessionele afdeling.
In de preprofessionele afdeling heeft de leerling recht op 1 wekelijkse lestijd.
d. Het e i n d n i v e a u  van de cursussen moet overeenstemmen met de specifieke toelatingsvoor
waarden tot het KMC, zoals vervat in het herstructureringsdossier.
e. De studie van een tweede instrument wordt aanbevolen.
f. Ten einde de leraars met de grootste zorg te kunnen aanduiden, verwacht ik dringende voor
stellen van de betrokken directeurs (KMC en RMA). Deze voorstellen worden onderworpen aan 
het advies van de Heer Inspecteur van het muziekonderwijs.
Wat de notenleer betreft, wordt volstrekte prioriteit verleend aan de leraarfs) notenleer, voor wie 
de cursus in het KMC ev. wegvalt.
g. De studies aan de preprofessionele afdeling mogen niet meer dan 2 verplaatsingen per week 
van de leerlingen vergen, dit om de dagstudies niet in het gedrang te brengen.
h. De stuurgroep van het KMC en de departementele coördinatiegroep worden door de betrok
ken directeurs regelmatig ingelicht over de werkzaamheden in de preprotëssionele afdeling.
I. De Heer Inspecteur van het muziekonderwijs zal nauwlettend de evolutie in de preprofessio
nele afdelingen volgen.

I k  w e n s  n o g m a a l s  t e  o n d e r s t r e p e n  d a t  d i t  e x p e r i m e n t  v a n  u i t z o n d e r l i j k e  b e t e k e n i s  i s  v o o r  

h e t  g e h e l e  m u z i e k o n d e r w i j s .  I k  d o e  b e r o e p  o p  a l l e n ,  d i e  i n  d i t  m u z i e k o n d e r w i j s  b u n  b e s t e  

k r a c h t e n  w i j d e n  a a n  d e  b e v o r d e r i n g  v a n  d e  m u z i e k c u l t u u r ,  o m  m e t  b e l a n g s t e l l i n g  e n  o p e n 

h e i d  d i t  e x p e r i m e n t  t e  v o l g e n  e n  t e  s t e u n e n .

N u  r e e d s  b e t u i g  i k  h u n  m i j n  o p r e c h t e  d a n k  e n  w a a r d e r i n g .

De Minister,

R De Backer -Van Ocken



Prijzen en Schenkingen 
aan het KVC

Prijzen beheerd «foor het M inisterie van de Vlaamse 
Gemeenschap

P rijs A lb e rt De V leesh ou w er voor com positie,

( toondichter). O pdracht bepaald door de directie, jaar
lijks uitgeschreven voor de leerlingen en  afgestudeerden 
van de laatste 5 jaar van de klassen harm onie, contra
pun t en fuga van he t KVC.

P rijs A lb e rt D e V leeshouw er,

{toondichter). Jaarlijks toegekend aan de student die de 
hoogste onderscheiding behaalt in een  bepaalde leer
gang, aangeduid door de directie.

P rijs Jos C allaerts voor orgel.

CKVC-leraar orgel)- Jaarlijks toegekend aan de student 
die de beste eerste prijs orgel behaalt.

P rijs Ernest Van D ijck  voor zang.

(KVC-hoogleraar lyrische kunst, en W agnertenor). 
Jaarlijks toegekend aan de student die de beste eerste 
prijs zang behaalt, en slechts uitgereikt indien de student 
één  jaar later een eerste prijs in lyrische kunst verwerft.

P rijs D outrelon D e Try.

(k u n s tm e c e n a s fa m ilie ). Jaarlijks toegekend aan de 
m eest verdienstelijke leerling die de beste eerste prijs 
behaalt voor een leergang van eerste categorie, uitge
zonderd de theoretische cursussen.

Tweejaarlijkse Nationale O rgelw ed strijd “Prijs A lex Papen” ,

(KVC-leraar orgel). Betwist onder de organisten die aan 
een Belgisch Conservatorium  een  eerste prijs orgel heb
ben behaald.

Prijzen beheerd door de Commissie tot het Beheer van liet 
Eigen Vermogen van het Konink lijk Vlaams Conservatorium, 
Antwerpen

P rijs M ina D ilis-B eersm ans voor ton eelsp eelk u n st,

(KVCJerares dram atische ku n st M ina Beersmans). 
Toegekend aan de student die de beste eerste prijs 
behaalt.

P rijs  Flor AJpaerts voor notenleer,

(KVC-leraar notenleer en sam enzang , la ter directeur). 
Toegekend aan de student die de beste eerste prijs 
behaalt.

P rijs  Ida Verheyden-Schotte.

(gestich t door KVC-leraar h a rm o n ie  E dw ard  
Verheyden, voor zangeres Ida  Schotte). Jaarlijks betw ist 
onder de laureaten zang van het KVC van de vijf vooraf
gaande academiejaren.

P rijs Elsa M onet voor piano,

(gesticht door m uziekcriticus A u g u st M onet, voor p ia 
niste Elsa Motief). Jaarlijks betw ist onder de laureaten 
van de pianoklassen van het KVC die tenm inste een eer
ste prijs m et onderscheiding behaalden in één der tw ee 
voorgaande academ iejaren en  hun pianostudies aan het 
KVC verder zetten.

P rijs Jo zef Ceurveld-Van D en B e rgh  voor altviool

(KVC-leraar a ltv ioo l J o z e f Ceurveld) w ordt toegekend 
aan de eerstuitkom ende student die ten m inste een eer
ste prijs met onderscheiding behaalt.

P rijs Eugeen Herbosch.

( l id  C om m issie Eigen Vermogen KVC). Toegekend aan 
de student die een eerste prijs o f hoger diplom a behaalt 
(uitgezonderd notenleer) m et de grootste onderscheiding.

P rijs  A rth u r Steurbaut voor zan g (heren),
(KVC-leraar zang). Toegekend aan de student die de 
beste eerste prijs behaalt.

P rijs  M odest Lau w er ijs voor voordrach tku n st,

(KVC-leraar N ederlandse declam atie). Toegekend aan 
de student die de beste eerste prijs m et ten  m inste een 
onderscheiding behaalt.

P rijs  F in n in  Sw innen voor orgel,

(KVC-oud-leer/ittg, organist in  ESA ), Tocgckcnd aan de 
eerstu itkom ende student die he t hoger diplom a behaalt.

P rijs Echtgenoten Edouard Linssen-Tervooren voor piano,

w ordt toegekend aan de eerstuitkom ende student die 
het hoger diplom a behaalt.

P rijs  E ch tgen oten  Linssen-Tervooren voor viool, w ordt
toegekend aan de eerstuitkom ende student die het 
hoger diplom a behaalt.

P rijs  E ch tgen oten  Linssen-Tervooren voor kam erm uziek,

w ordt jaarlijks betw ist onder de laureaten van het KVC 
die ten  m inste een eerste prijs in kam erm uziek behaal
den  in de vijf voorgaande academiejaren.

D rieja arlijk se  P rijs E chtgenoten Linssen-Tervooren voor  

com positie,

(trio  o f  kw a r te t voor snaren  m e t p ia n o  o f  een trio  o f  
kw a rte t voor blazers m e t p ia n o ), w ord t betw ist onder 
de laureaten van het KVC die tenm inste een eerste prijs 
voor harm onie en contrapunt behaalden gedurende de 
laatste vijf jaar en de leeftijd van 30 jaar niet overschre
den hebben.

Tw eejaarlijkse P rijs  E. V errept-B rouw ers voor orgel

(voor interpreta tie  vanJ.S  Bach-w erken) w ordt betw ist 
onder de laureaten van de orgelklas van de laatste zes 
academiejaren.

P rijs F. Verrept-B rouw ers voor piano,

w ordt toegekend aan de student die de beste eerste prijs 
behaalt.

P rijs m evrouw  w ed. F. V errept-B rouw ers voor viool,

w ordt toegekend aan de eerstu itkom ende student van
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Belgische nationaliteit die een  eerste prijs m et onder
scheiding behaalt.

D riejaarlijkse P rijs Willem D e Mol voor zang.

(gesticht door Mw. Claessens-Monty, voor het uitroeren  
van za n g stu kken  van Willem De Mol)- Betwist onder 
de laureaten van de zangklassen van het KVC die ten 
m inste een eerste prijs behaalden tijdens de laatste zes 
academiejaren.

T w eejaarlijkse P rijs Jozef Sterken s voor lyrisch e kun st,

(Eerste tenor en directeur AT KO).Toegekend aan de eerst- 
uitkom ende student die ten  m inste een eerste prijs 
behaalt.

Prijs Adriaan Van Rooy voor lyrische kunst.

(Baritonzanger KVO). Toegekend aan de eerst uitkomen
de student die een eerste prijs met grote onderscheiding 
behaalt.

D riejaarlijk se P rijs M arcel B aeld e voor cello,

CP enningm eester C om m issie Eigen Vermogen KVC 
M arcel Baelde , in  nagedachtenis aan  KVC-leraar con
trabas Ja n  De Keuster).
Toegekend aan de m eest verdienstelijke student die tij
dens de voorgaande 3 academiejaren ten  minste een eer
ste prijs behaalde.

T w eejaarlijkse P rijs M ath ilde Livine voor geschreven  har- 

m onie. w ordt toegekend aan de student die tijdens de 
laatste tw ee academ iejaren het hoogste aantal punten  
behaalde op het exam en voor eerste prijs.

P rijs Josephine R ijssen s voor piano,

w ordt toegekend aan de eerstu itkom ende studen t 
die ten m inste een eerste prijs met onderscheiding 
behaalt.

Tweejaarlijkse prijs Geeraard D yck h o ff voor kam erm uziek,

(KVC-leraar k a m e rm u z ie k ).Toegekend aan de eerstu it
kom ende student die een eerste prijs behaalt.

P rijs Dr. A u g u st Corbet voor m u ziekgesch ied en is,

(musicoloog, Benoit-biograaf, KVC-beheerder-secreta- 
ris). Toegekend aan de student die de beste eerste prijs 
behaalt.

V ierjaarlijkse com positiep rijs Peter B enoit,

(gesticht in 1961). Betwist onder de laureaten van de 
klassen contrapunt en  fuga van de laatste tien jaren. Het 
onderw erp van de com positie w ordt bepaald door de 
directie van het KVC, na advies van de voorzitter van het 
Peter Benoitfonds.

P rijs  D o k ter Aaron M ostovoy voor viool,

(m ecenas, begeesterd door de viool). Toegekend aan de 
eerstuitkom ende student die een eerste prijs behaalt.

P rijs Jo zef B o g a ert voor zang.

(KVC-leraar notenleer voor zangers, en  sam enzang). 
Jaarlijks betw ist onder de laureaten van de zangklassen 
van het KVC die ten m inste een eerste prijs behaalde tij
dens de vijf voorgaande academiejaren.

V ijfjaarlijk se P rijs  Jeanne Flam ent voor zang,

(KVC-oud-leerling, lerares za n g  KCB, gesticht door  
M adeleine D uguet). Betwist onder de laureaten van de 
zangklassen van het KVC die ten m inste een eerste prijs 
behaald hebben en tussen 20 en 35 jaar oud zijn.

P rijs m evrouw  Charles Boelens-D e B aer voor piano,

(on d ervo o rzitter  C om m issie Eigen Vermogen KVC  
Charles Boelens). Toegekend aan de eerstuitkom ende 
student die ten  m inste een eerste prijs m et onderschei
ding behaalt.

P rijs V in cke Soeurs voor zang,

w ordt toegekend aan de eerstuitkom ende student van 
Belgische nationaliteit die een eerste prijs behaalt.

P rijs  V in cke Soeurs voor instrum ent.

w ordt toegekende aan de eerstuitkom ende student van 
Belgische nationaliteit die een eerste prijs behaalt. De 
keuze van het instrum ent w ordt jaarlijks bepaald door

de directie van het KVC.
P rijs V ictor Van H em el,

(vio list en m usicograaf; p rijs  aa n va n ke lijk  gesticht 
voor m uziekgeschiedenis). Jaarlijks door de Commissie 
to t Beheer van het Eigen Vermogen toegekend aan een 
student of groep die de m eest verdienstelijke prestaties 
van het jaar heeft geleverd.

P rijs J e f  A lp ae rts  voor kam erm uziek,

(KVC-leraar ka m e rm u zie k ) . Jaarlijks betw ist onder de 
laureaten van het KVC die tenm inste een eerste prijs 
voor kam erm uziek behaald hebben in de voorgaande 
vijf academiejaren.

T w eejaarlijkse P rijs  m evrouw  T h e a B oum ans voor piano,

(pianiste; p rijs  gesticht door de ouders B oum ans). 
Betwist onder de laureaten van de pianoklassen van het 
KVC die ten m inste een eerste prijs behaalden en de 
leeftijd van 30 jaar niet bereikt hebben.

P rijs Paul G ilson voor harm onie.

(KVC-leraar h a rm o n ie , gestich t d o o r S u za n n e  
D aneau). Toegekend aan de eerst uitkom ende student 
die een eerste  prijs behaalt.

P rijs M aurice Van B o cxstaele voor kam erm uziek koper

blazers, (KVC-leraar hoorn). Uitgekeerd aan de studenten 
van Belgische nationaliteit die de beste vertolking brengen 
tijdens de kamermuziekwedstrijd voor koperblazers.

P rijs M aurice Van B o cxstaele voor hoorn.

(KVC-leraar öoorw).Toegekend aan de eerstuitkomende stu
dent van Belgische nationaliteit die een eerste prijs behaalt.

Prijzen van De K o n in k lijk e  H arm oniem aatscliappij.

aan laureaten van wedstrijden, door de directie te bepalen.

P rijs Eugeen  G eorges Vergison voor cello,

w ordt toegekend aan de eerstuitkom ende student van 
Belgische nationaliteit die een  hoger diploma behaalt en 
die een werk van een Vlaams com ponist op zijn exa
m enprogram m a heeft.
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P rijs  Eugeen G eorges Vergison voor piano,

w ordt toegekend aan de eerstuitkom ende student van 
Belgische nationaliteit die een hoger diploma behaalt en 
die een werk van een Vlaams com ponist op zijn exa
m enprogram m a heeft.

P rijs  Eugeen G eorges Vergison voor viool.

w ordt toegekend aan de eerstuitkom ende student van 
Belgische nationaliteit die een hoger diploma behaalt en 
die een w erk van een Vlaams com ponist op zijn exa
m enprogram m a heeft.

S ch en k in g S tad sbestu u r van A ntw erpen voor contrapunt

en fu ga. w ordt toegekend aan de eerstuitkom ende stu
denten  die een eerste  prijs behalen.

Sch enking V ereniging van Leraars, voor de pedagogische

leergang, w ordt toegekend aan de meest verdienstelijke 
student van de pedagogische leergang. De toewijzing 
gebeurt door de examencommissie.

S ch en k in g V eren igin g van Leraars.

w ordt toegekend aan de eerst uitkom ende laureaat in 
een discipline door de directie aan te duiden.

S ch en k in g C onsulaat G eneraal der IVederlanden,

w ordt toegekend aan een laureaat van een discipline 
door de directie aan te duiden.

S ch en k in g C onsulaat G eneraal van D uitsland.

w ordt toegekend aan een laureaat van een discipline 
door de directie aan te  duiden.

S ch en k in g Consulaat G eneraal van Frankrijk,

w ordt toegekend aan een laureaat van een discipline 
door de directie aan te  duiden.

S ch en kin gen  m u zieku itgeverij M etropolis,

w orden toegew ezen door de directie van het KVC.

S ch en k in g John B. A erts-D elph in e Sm olders voor lyrisch e  

k u n st. (door h u n  dochter KVC-lerares notenleer H ilda

A erts). Toegekend aan de leerling van Belgische nationa
liteit die de beste eerste prijs behaalt.

S ch en k in g Pro M usica.

(stichting  voor jo n g e  m usici)-Toegewezen aan de eerst
uitkom ende Belgische laureaat van een  discipline door 
de directie aan te duiden.

T w eejaarlijkse sch en k in g R enaat V erbruggen voor zang.

(bas-b a rito n , kunstlied-verto lker, d irec teu r  KVO). 
B etw ist o n d er de laureaten  van de Koninklijke 
Conservatoria die ten m inste een  eerste prijs voor zang 
behaalden in de voorgaande vijf academ iejaren en de 
leeftijdgrens van 35 jaar niet overschreden hebben; met 
op hun program m a zes liederen, w aaronder drie van 
Vlaamse toondichters, w aaronder één hedendaagse.

S ch en k in gen  m uziekhandel Susato voor viool, piano, 

gitaar, f lu it  en k larin et, w orden toegekend aan de eerst
uitkom ende student die een  eerste  prijs behaalt.

S ch en k in g  Lodew ijk  D e Vocht-fonds voor m uziekgeschie-

denis, w ordt toegekend aan de eerstuitkom ende student 
die een eerste prijs behaalt.

S ch e n k in g  M it Scapus - Flore Levine voor p ed ago gie -

o p tie  piano. (h e t p iano -duo  Flore Levine en M it Scapus, 
w erd  g evo rm d  door tw ee  KVC-leraressen p ia n o ). 
Toegekend aan de eerstu itkom ende  s tu d en t van 
Belgische nationaliteit die het getuigschrift behaalt.

Vroegere prijzen

S ch en k in g A ntoine H erbosch voor ku n stgesch ie d en is

(ondervoorzitter C om m issie Eigen Vermogen KVC, lid  
C om m issie van  Toezicht KVC). Toegekend aan eerstuit
kom ende Belgische laureaat m et m instens 90 % van de 
punten.

Sch enking Prof. Dr. Maurice Sabbe voor voordrachtkunst,

(KVC-leraar Nederlandse declam atie  en toneelspeel-

kunsf). Toegekend aan eerstu itkom ende laureaat van de 
hogere w edstrijd  voordrachtkunst.

S ch e n k in g  M evrouw  P.IV. Fersten berg voor fu g a  en voor  

contrapunt, w ordt - om beurt - toegekend aan de beste 
eerste prijs voor fuga, of voor contrapunt.

S ch en k in g  R otary Club van A ntw erpen.

aan een  eerstu itkom end laureaat van w edstrijden.

S ch en k in g  D e V ries-Tolkow sky voor piano.

(KVC-leraar p ia n o  A lex  De Vries en z ijn  echtgenote  
D enis Tolkowsky, d ie  het Fonds A lex De Vries heeft 
geleid). Toegekend aan eerstuitkom end laureaat hogere 
w edstrijd piano.

S ch e n k in g  G aston Tolkow sky' voor orgel,

w ordt toegekend aan eerstuitkom end laureaat hogere 
w edstrijd orgel.

S ch e n k in g  W illem  en Francis B osselaer,

m et tw ee à vijf prijzen, telkens voor de beste eerste prijs 
in bepaalde wedstrijd.

S c h e n k in g  IV.V. D e N ed e rla n d se  B o e k h a n d e l, voo r  

m u ziekgesch ied en is. Jaarlijkse schenking van boekw er
ken aan de beste laureaten.

S ch en k in g  N.V. Standaard b o ek h an d el, voor m uziekge- 

sch ied en is. Jaarlijkse schenking van boekw erken aan de 
beste laureaten.

Jaarlijkse P rijs  A nn ie R u tzk y aan verd ien stelijk e KVC-

leerlin g, (in  herinnering  a a n  leerling p ia n o  A nn ie  
Rutzky; gesticht door h a a r  zu s te r  B. N unes Vaz u it  
C anada). S tudiebeurs aan verdienstelijke KVC-leerling, 
om  haar/zijn artistieke begaafdheden in he t buitenland 
uit te  bouw en. O nder de auspiciën van het Antwerps 
fonds voor buitenlandse studiën bij he t Provinciaal 
bestuur Antwerpen.
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Namen van Leraars die van 1955 tot 1995 
aktief zijn geweest voor de Pedagogische Afdeling 
door hun studenten voor te dragen

Andries Marcel
Cooremans Kaïniel
Van Der Linden Jan - AMV

Gorlé Frieda - AMV
Van Puijenbroeck Victor - Gitaar

Lamberts C. - Hoorn

De Lannoy Christian - AMV
Petré Léon - Trom pet
Van Overberghe R. - Piano
Neuhard Theo - Viool

Smets Dora - AMV
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RLM S c h o u te te n  
S am afil B.V.
S a u v a n a u d  A n n ick  
S a v e n ie rs  E d m o n d  
S c h e c k  H e rw ig  
S c h e c k  T atjana
S c h e c k -D e lb ra ss in n e  C h r is t ia n  e n  M arian n e
S c h e c k -M ü lle n d o rff  J a n  M artin  e n A n n e m ie
S c h ü tz  J o z e f
S c h re u rs  E u g een
S c h re y  M arc
S e lsch o tte r-V an u ffe len
S lu y ts  C h arle s
S p a n o g h e  R o la n d e
S p ra n g e rs  G ilb e r ta
S p m y t G u id o
S ta d sb e s tu u r
S te d e lijk e  A c a d e m ie  v o o r  M u z iek  e n  W o o rd k u n s t  “J o z e f  v a n  P o p p e l  
S te d e lijk e  B ib lio th ee k
S te d e lijk e  C e n tra le  v o o r  O p e n b a r e  B ib lio th e k e n
S te d e lijk e  M u z ie k a c a d e m ie
S te d e lijk e  M u z ie k a c a d e m ie ,J .  W ilm o ts
S ted elijk c  M u z ie k a c a d e m ie
S te d e lijk e  O p e n b a r e  B ib lio th ee k
S tic h tin g  b o d e w ijk  M o rte lm a n s
S w e r ts  N el
S w in n e n  C am ille
T e irlin c k  F rank
T eu g e ls  G u s t
T h e u s -D ie tv o rs  Rik e n  T in e  
T h e u w is s e n  J an  
T h o m a s-B o m b e e c k  P e te r  
T h o n u s  A.
T o p s-v an  S c h e rp e n z e e l  G u y  e n  M a ria n n e
T ra ey  E u g è n e
T ru y ts  F rans
V aes B e a tric e
V a lg aeren -S ch a ts  Fr.
V a lg aeren  M arcel
V an ag t-V erh aeg en  J e a n  e n  G re e t
Van A k en  J o h a n
V a n a tte n h o v e n  J o
Van B e e c k  D irk
Van B o e s s c h o te n  C o rn e liu s
Van B o u w e le n  J o h a n
Van B ro e c k h o v e n  J a n
Van D a e le  H e n k
Van d e  M o e r  J e a n in e
Van d e n  B ergh-G hys J o h a n n e s
Van d e n  B e rg h e  C h r is t ia a n
Van d e n  B ra n d e  F ran s  L.
V a n d e n  B roeck-V an H o v e  S ta n  e n  H ilda 
Van d e n  E ed e  H.
V a n d e n w e g a e te  P aul 
Van d e r  B rach t J o h a n

M e c h e le n
A n tw e rp e n
B o rg e rh o u t
D e u rn e
S c h o te n
A alst
.A n tw erp en
A n tw e rp e n
A n tw e rp e n
K a lm th o u t
A n tw e rp e n
D e u m e
A n tw e rp e n
T ie n e n
B e e rse
E d eg em
G e n t
T ilb u rg
N e d e r la n d
A n tw e rp e n
W ijn e g e m
B e rc h e m
B e rc h e m
B ru sse l
B o e d a p e s t
B e rc h em
H e u s d e n -Z o ld e r
M ortse l
M crk sem
Z o e rse l
Z w ijn a a rd e
St.-Job-in-’t-G o o r
A n tw e rp e n
A n tw e rp e n
D e u rn e -A n tw e rp e n
D e n d e rm o n d e
A n tw e rp e n
T ie lt
S t.-T ru id en
M e rk se m
T u rn h o u t
B e rc h em
O u d -T u rn h o u t
H asse lt
A d eg em
K o n tich
A n tw e rp e n
B e rc h em
L ed e
B o rg e rh o u t
W ilrijk
E d eg em
M e c h e le n
B ra ssc h a a t
G ce l
E d e g e m
E d eg em
B o e c h o u t
Z ic h e m
A n tw e rp e n
G r im b e rg e n
B o rn e m
A n tw e rp e n
A n tw e rp e n
W ie k e v o rs t
R am sel
P u t te
K a lm th o u t
SchU de
S c h ild e
B ru sse l
B o c h o lt

Van d e r  E yken  E rn e s t A n tw e rp e n
Van d e r  Jeu g t-S o il W e rn e r  e n  B irgit M eise
Van d e r  K uyl-T ize A n to n iu s K a lm th o u t
V a n d e r lin d e n  E rn e st B erta  a r
V an d e r  P a a l-U y tte rh o e v e n  R ud i e n  M ia A n tw e rp e n
Van d e r  S tra te n -B erg e r  K are l e n  N e tty A n tw e r p e n
V a n d e rv e e  A r th u r D e u rn e
Van D esse l H e rm a n A n tw e rp e n
Van D e y c k  L u c ie n n e M e c h e le n
Van G e ld e r  Lea G r o b b e n d o n k
Van G ils I re n e A n tw e rp e n
V an H a e s e n d o n c k  F rans Z o e rse l
V a n h a e re n  R o g er G e n k
V an H e e -B e rg e r  M. Z o e rse l
V an H e rre w e g h e n -B o tte S t.-Jan s-M o len b eek
Van H e rw e g e n  J o z e f A n tw e rp e n
V a n h e y s t M yriam T ie lt
Van H o e c k  A g n es K a s te r ie e
V an H o m b e e c k -D e  B ru y n  H. e n  M. M erk sem
Van H o o re n  S u z a n n e B e rc h e m
Van H y fte  B e r th e B o rg e rh o u t
V an In g e lg e m  K ris tiaan A alst
V an ló m m e l-V a n h a e c k e  D irk A n tw e rp e n
V an L ooy J o z e f K essel
Van M e erb e e c k -S m e t Leo e n  M arie -T h érèse E lew ijt
Van M ol J a n H a lle -Z o erse l
Van M ol P. B rassch aa t
V an N u ffe l G. A n tw e rp e n
V an O b b e rg e n  M arth a B ru ssel
Van P ee l C h r is t in e D e u m e
V an P u y m b ro e c k -E rm sh a u s  S te fan  e n  M artin a B e rc h e m
V an R e e th -B o rm s J a n  e n  M aria K o n tich
V an R o m p a e y  W illy A a rtse la a r
Van S e v e re n -H e y d e  K ris O v e r ijs e
V an  S o e n s  R. S c h ild e
V a n T h u y n e  K. W areg em
V en c k e le e r-T o ch  J. A n tw e rp e n
V e n k e n  Jo s G e n k
V e ra c h te n  N elly A n tw e rp e n
V e rb ru g g en  H e rm a n B e rc h e m
V e rb m g g e n  Luc K a p e lle n
V e rc k e n s  J o z e f S c h ild e
V e rh a e g en  M arc K e e rb e rg e n
V e rh a e n  M aria ‘s  G ra v e n w e z e l
V e rh e e ck e -K in t L ouis e n  Els S c h o te n
V e rh e v d e n  J o s e p h A n tw e rp e n
V erh ey en -S y sm an s  P aul e n  C la ire S c h o te n
V e rk e m p in c k  M ichel E k e ren
V e rtin d e n  Paul M e rk se m
V e rm e y le n  A n to o n W o m m e lg e m
V e rm u y tc n  J u lie n Lint
V e rre se n  Rik E d e g e m
V e rre y d t  J o o s B ra ssc h a a t
V e rsch raeg en -V an  H o v e  G e n e v iè v e W ilrijk
V erv e ld t M a rtin e D e u rn e
V in ck  M ia A n tw e rp e n
V in g e ro e ts  G e r t K a p e lle n
V lo e m a n s  C a ro lu s A n tw e rp e n
v o n  V o lb o rth -D a n y s  C arl A n tw e rp e n
V r ie n d e n k r in g  S te d e lijk e  M u z ie k a c ad e m ie M e rk se m
V u lcan o  P re ss  NV A n tw e rp e n
W a g em a n s  A n n ie A n tw e rp e n
W a u te rs  K arel S c h ild e
W e em a e s  K ris B e rc h e m
W elffen s  P e te r D e u m e
W illem s  M arc H eis t-o p -d en -B erg
W illem sfo n d s  a fd e lin g  D e u m e D e u m e
W it to c k x -U y tte rh o e v e n  J a n  e n  Silva L a n g d o rp
W o u te rs  J o z e f M erk sem
W u y ts  Rik S c h o te n
Z eb erg -V an  W ic h e le n A n tw e rp e n
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A bdul R ahm an, 362 
A b ich t, 362 
A bra th , 201 
A bsil, 7 0 ,2 1 3  
Adler, 2 0 9 ,2 1 6  
A driaens, 1 5 0 ,1 6 4
A erts , 6-7, 5 9 ,7 3 ,7 5 -7 6 ,8 2 -8 3 ,9 0 , 9 3 ,1 1 3 ,1 1 5 ,1 2 4 ,  
1 3 7 ,1 4 8 .1 5 6 ,1 5 9 ,1 7 6 .1 9 5 ,  212 , 243-245, 3 6 3 ,4 1 7 ,
4 4 8 ,4 5 3 ,4 5 7 ,4 5 9  
A gostin i, 7 8
A g ster ib b e , 138, 2 0 1 ,3 5 5 ,3 8 8 ,4 0 9
A lain, 44 , 4 6 , 135, 202 , 356-357 , 361, 3 8 8 , 436, 454,
45 9
A lbert, 3 8 3 -3 8 4 ,3 8 8 ,3 9 6 -3 9 7  
Alfidi, 402
A llem an, 1 1 6 ,1 2 0 , 1 2 7 ,1 8 4 ,1 9 9  
A llew aert, 8 7 ,2 5 0
A lpaerts. 7 ,1 3 ,1 7 ,4 5 ,5 2 ,5 6 ,5 8 ,6 0 ,6 2 ,6 6 ,6 9 ,9 0 - 9 1 ,
9 3 ,1 1 4 ,  116, 120, 143, 146, 148, 150, 154-155, 172,
174-175, 177, 182, 195-197, 211-212 , 221 , 258 , 279 ,
285. 292-296 , 299 , .301. 303 , 322-323 , 332 , 369-370,
379 , 3 8 3 - 3 8 4 ,3 8 7 ,3 9 0 ,3 9 6 ,4 0 0 ,4 0 2 ,4 0 4 ,4 0 8 ,4 1 2 ,
4 1 4 ,4 5 1 -4 5 2
A ndelho f, 252 , 396
A n d e rse n  - z ie  Van D e r G ro en
A n d e rso n , 138
A ndré , 123
A ndries , 14. 32-33, 35 , 159, 172, 176, 199, 352 , 405 , 
454
A n d rie ssen , 1 3 5 ,2 6 8 ,4 1 5  
A n g en o t, 1 5 2 ,1 6 5  
A n sp ach , 402  
A n th eu n is , 284  
A n th o n i, 88  
A ppel, 137 
Araki, 138 
A rn o u ts , 8 5 ,3 6 2  
A rons, 201
A u g usteyns , 280, 282, 284 
A v erm aete , 4 2 ,1 7 0

B accaert. 253
B ackx. 118, 122-124, 126-127, 158-159, 175, 195, 
2 0 2 ,4 0 1 -4 0 2
B aco t, 5 9 -6 0 ,8 2 -8 4 .8 9 -9 0 ,9 4 ,1 4 6 , 24 7  
B aerten , 201
B aeten , 6 6 ,1 7 8 ,  2 0 1 ,3 5 7 ,4 3 6  
B aeten  - z ie  V inck
B aeyens, 5 2 .6 5 ,6 9 -7 2 , 154, 156, 159, 170, 174, 221 .
3 8 3 -3 8 5 ,3 8 7 ,3 9 6 -3 9 7 , 412
Baily - zie Van W alleghem
B albani, 32 8
B alfoort, 1 5 6 ,1 6 5

Bal tu s se n . 1 7 9 -1 8 0 ,4 0 6  
B arbier, 121
B artok , 2 2 ,4 8 ,1 5 5 ,3 0 9 ,  397  
B astiaens, 138 
B eck ers , 167
Beel, 7 ,3 3 3 ,3 4 5 -3 4 6 ,3 4 8 -3 4 9 , 363  
B een . 1 0 0 ,1 3 2 ,1 3 6 ,2 2 8 ,  372 
B eersm an s, 148, 1 5 2 ,1 6 3 ,4 5 1 ,4 5 9 ,4 5 1 ,4 5 9  
B elow a, 164 
B en n estek er , 158
B eno it, 4 ,6 -7 ,9 -1 1 ,1 3 -1 4 ,1 6 -1 8 ,2 9 ,3 6 4 3 ,4 6 -4 8 ,5 1 ,  
54-56, 58 , 6 0 ,6 6 ,  68 , 73 , 75 , 83-85, 8 7 -9 1 ,9 4 .9 8 -9 9 , 
103-104, 113-118, 120, 123-124, 128, 132-133, 136, 
138, 140-141, 146, 148, 150, 154-155, 161-164, 168, 
171-174, 181-183, 185, 195-196, 209-212, 216 , 221 , 
225 , 227-228 , 238 , 240-241, 247-250, 252-253, 255- 
256 , 2 5 9 . 265 -271 , 273-276 , 279 , 282 , 286-287, 289- 
290 , 293-295 , 297-299 , 301 , 303-304 , 318-319 , 323, 
329 , 331-332 , 341 , 351 , 364 , 370 , 372-379 , 381-382, 
387 , 389 . 391-393 , .395-397, 4 0 1 . 404-405 , 407-412 ,
4 1 4 ,4 1 6 4 1 8 ,4 2 1 ,4 2 3 ,4 4 0 ,4 4 3 ,4 5 2 ,4 5 8  
B erb e rich . 322  
B ergé, 9 4 ,1 4 9
B erg h e . 117, 124, 1 2 6 1 2 7 , 159, 176, 194-195, 407 ,
4 1 2 ,4 6 1
B erg h m an s, 364
B ern ab é , 151
B ern a rd  - z ie  Z elliën
B ernaus, 165
B ern ier, 7 3 ,8 4
B ertrijn , 163
B ertrv n . 1 4 8 ,1 5 2
B ervoets , 5 6 ,1 5 6 ,1 7 2 ,1 8 4 ,3 8 8 ,4 5 9
B erv o ets  - z ie  Van R ijsse lb e rg h e
B essem s, 7 , 5 9 ,6 8 ,7 3 ,8 2 -8 3 ,1 1 3 ,1 4 8 ,1 7 3 ,2 4 3 -2 4 5 ,
247 , 2 5 3 ,4 4 7 -4 4 8
Betz, 164
B eu ck e laers , 165
B eyers, 170
B ério t, 42 , 5 9 ,6 1 ,6 6 6 7 ,8 4  
B éjart, 170 
B iebau t, 5 3 ,2 0 1 ,3 5 4
B iesem ans. 5 6 5 7 ,8 5 ,1 7 3 ,1 8 5 ,1 9 7 ,2 0 1 ,3 5 7 ,3 8 8 ,  
4 5 9
Billet, 8 6 ,3 6 2  
B issing, 281 
B itsch , 57
B lau w aert, 8 4 - 8 5 ,8 7 ,1 3 9 ,3 1 9  
B leeckx , 1 4 9 ,1 5 3  
B lereau , 167
B lockx, 6 , 13, 4 2 , 58 , 6 1 , 6 6 , 85-86, 90 , 94-95, 103, 
112, 114, 1 3 2 ,1 4 6 ,1 4 8 ,  1 5 5 ,1 7 1 -1 7 2 ,1 7 4 ,1 8 1 -1 8 3 , 
210 , 221 , 252-253 , 270-271, 274 , 276 , 2 8 6 2 8 7 ,  289-



2 9 0 ,3 1 9 ,3 2 3 ,3 3 2 ,3 7 2 -3 7 3 , 3 7 6 ,3 7 9 ,3 8 2 ,  3 8 7 ,3 9 0 ,
3 9 6 .4 0 0 -4 0 1 ,4 0 6 ,4 1 1 -4 1 2 ,4 1 4
B lum e, 425
B obesco , 4 0 2 ,4 1 2
B odin , 138
B oeke , 135
B oelaerts , 58, 9 1 . 9 3 , 133, 146-148, 154, 218, 258, 
2 7 7 ,2 7 9 , 2 8 2 ,2 8 4 ,3 7 0  
B o ereb o o m , 2 0 3 ,3 7 6
B oeykens, 9 7 ,1 0 1 .  1 7 5 ,1 7 7 -1 7 8 ,1 8 5 , 201 , 2 0 3 ,3 5 7 , 
3 6 3 ,4 0 2 -4 0 4
B ogaert, 3 1 ,5 8 ,1 1 7 -1 1 8 ,1 2 1 ,1 2 4 ,1 4 1 ,1 4 8 ,1 5 1 -1 5 2 , 
1 7 2 ,1 9 5 ,2 4 7 ,4 0 1 ,4 1 2 ,4 5 2  
B ogaerts, 1 3 8 ,1 6 7 ,3 6 2  
B olders, 162
B ollen, 1 4 0 ,1 4 4 ,1 6 2 ,2 0 1 ,2 4 2 ,3 0 7 ,3 5 7 ,4 0 2 ,4 5 9
B o n n eu re , 362
B onzon , 8 5 -8 6 ,1 0 1 ,1 4 6 ,1 4 8
B o o d ts, 1 7 7 ,2 0 1
B oom , 20, 36 , 93 , 123, 1.34-137, 158, 199, 201 , 263, 
360
B o rg h ten , 170
B orgm ans, 167
B orion , 263
B orm s, 201
B o rren , 1 2 1 ,2 1 0 , 37 6
B osiers, 8 5 -8 6 ,1 1 3 -1 1 7 ,2 4 7
B osn ians, 1 8 4 ,4 1 3
B o sq u e t, 9 1 ,9 5 ,1 1 5 -1 2 0 ,1 2 2 ,1 4 8 -1 4 9 ,4 1 2  
B ossaers, 4 1 -4 2 ,8 3 -8 4 ,1 1 3 -1 1 4 ,1 2 8  
B ossers, 201
B o u d ew ijn , 2 0 2 ,2 1 4 -2 1 6 ,3 4 1 ,3 4 4 , 3 5 4 ,3 5 7 , 388
B oulanger, 6 3 ,1 3 6
B o u tk ev itch , 126
B o u w en s, 4 0 2 ,4 5 7
Bovy, 1 4 2 ,4 1 2
Bracaval, 202
B raeckm an , 1 3 0 ,1 7 8 ,2 0 2
B rand. 1 4 3 ,2 2 3 ,3 3 9 ,4 0 4 ,4 5 9
B rees, 8 8 -8 9 ,1 1 2
B ren ta , 281
B reugelm ans, 9 1 ,1 3 8 ,1 5 3  
B ritt, 86,1 1 6
B ritten . 1 5 5 ,1 7 2 , 1 8 0 ,4 0 6
B roeck , 5 6 ,8 5 -8 6 , 1 4 6 ,1 4 8 , 152, 221 , 284 , 3 8 7 ,4 0 9 , 
45 6
B roeckx , 6 ,2 1 ,5 5 -5 6 ,5 8 ,6 0 ,8 8 ,9 1 ,9 5 ,1 1 6 ,1 4 6 ,1 5 3 -  
1 5 4 ,1 7 4 ,1 7 6 , 187, 195-197, 199, 205 , 211-214 , 216, 
221, 290, 292 , 304, 314-315 , 3 2 3 ,3 7 9 . 387, 3 9 7 ,4 0 4 ,
4 2 3 .4 5 7 .4 5 9  
B ronder, 364  
B roucke, 202
B ro u w ers, 6 ,1 6 1 ,  1 6 4 ,1 6 7 -1 6 8 ,2 0 3 ,4 5 7
B roux , 6 ,1 2 9 -1 3 0 ,1 7 7 , 2 0 2 ,3 5 7 ,4 3 6 ,4 5 7 ,4 5 9
B ruggen , 1 3 5 ,4 1 6
B ruyns, 1 4 9 ,2 2 2
B uckinx , 202 , 2 1 4 -2 1 6 ,3 8 8
Bull, 137,262-263
B ulterijs, 194
B u rb u re , 217-218
B urgm üller, 42
B urie , 2 0 2 ,4 5 4
B u rn e tt, 135
B urris , 130
B usoni, 117

B usse len , 2 0 0 ,2 0 7
B uyssens. 6-7, 19, 138, 180, 194, 203 , 217 , 220 , 225 , 
253, 263. 2 7 0 -2 7 1 ,2 9 3 , 296, 333, 3 5 4 ,3 5 9 ,4 1 4 ,4 5 7

C aballé . 142 
C abus, 4 4 ,7 7 ,2 2 1  
C ae k e lb e rg h , 362  
C aey ers , 1 7 6 ,2 0 2 ,4 0 6  
C ah en , 138
C a lew ae rt, 146, 148, 354
CaU aerts, 8 3 -8 4 ,8 7 , 9 4 , 103-105, 1 0 9 ,1 1 2 , 116, 247,
2 7 0 ,3 8 7 ,4 5 1
C allew aert, 36 4
C am ero n , 123
C am m ans. 164
C andael. 77-78, 88 , 95 , 116, 1 1 8 ,1 4 9 ,1 5 3 ,  156, 177,
184-185, 199, 203 , 211 . 221 , 236 , 284 , 303, 382-384,
3 8 7 -3 8 8 ,3 9 6 ,4 0 8 ,4 1 3 ,4 2 2 ,4 5 9
C aro n , 159
C arulli. 58
C aru so , 143
C arvalho , 122
C asadesus , 119
C asals, 6 1 ,6 7 -7 0 ,1 4 9
C asier, 1 7 7 -1 7 8 ,2 0 2
C assado , 70
C astro , 2 0 5 .3 2 8 ,4 0 0
C au b e rg h s , 4 5 ,7 7 -7 9 ,1 7 7 ,1 9 4 ,2 0 5 ,3 8 8
C au san sch i, 4 0 6
C auw -enberg . 163
C elis. 6 , 51, 53 , 56-57, 148, 157, 184, 199, 304 , 382, 
3 8 8 ,3 9 7 ,4 0 4 -4 0 6 ,4 5 7 ,4 5 9  
C eu lee rs , 138
C eu lem an s , 3 8 4 ,3 8 7 -3 8 8 ,4 1 0  
C e u p p e n s . 140 
C eu rv e ld , 88 , 451 
C h ap p u is , 138 
C h au sso n , 140 
C h o ch o d . 138 
C h riso sto m u s, 202  
C h ris tia en s , 201 
C laes, 2 9 6 ,4 5 6  
C laeys, 8 7 ,2 5 0  
C lap isso n , 132, 260  
C lim an , 1 0 9 ,1 3 7 ,1 5 8 ,4 0 1  
C losson , 21 0
C lu y te n s ,9 4 ,1 1 8 ,1 2 2 ,1 5 2 ,1 9 6 ,2 2 1 ,3 8 7
C o ck , 21 7
C o cq u il, 326
C o d d e , 362
C o eck , 3 2 5 -3 2 6 ,4 0 4
C ollaer, 397
C ollins, 202
CoUon, 110-111
C olyns, 59 -6 0 ,8 8 4 1 9 ,1 7 3
C om m issaris , 6 0 ,6 4 ,1 5 0 ,1 5 8 -1 5 9 ,3 8 7
C o n rad u s , 210 , 216
C o n sta n tin u s , 3 6 2 ,4 2 6
C o o len , 140
C o o m an s, 4 0 1 ,4 5 9
C o o rem an s, 4, 6-7, 31 , 33 , 36 , 56 , 58 , 133, 138, 176, 
1 7 8 ,1 8 8 ,1 9 4 -1 9 5 ,2 0 5
C o o tm a n s, 9 0 ,9 2 ,  148, 214, 311, 313 , 3 1 7 ,3 3 3 ,3 4 1 -  
3 4 2 ,3 4 4 ,3 5 4 ,3 5 7 ,3 5 9 ,3 6 9 ,4 0 5 ,4 0 9 ,4 1 3 ,4 1 6 ,4 5 4 ,  
4 5 7 ,2 8 2

C o rb e t, 7 , 32, 39 , 4 1 , 150, 159, 168, 175, 180, 187 ,
1 9 5 ,1 9 7 ,1 9 9 ,2 1 2 ,2 1 6 ,  2 5 3 ,2 5 7 -2 5 8 , 2 6 3 ,2 6 8 , 299,
3 0 7 ,3 2 3 ,3 2 5 ,3 2 9 ,3 3 2 -3 3 3 ,3 7 0 ,3 7 5 - 3 7 6 ,4 0 8 ,4 1 4 .
4 2 3 ,4 5 2 ,4 5 7 ,4 5 9
C o rb e t - z ieV an  S an tv o o rt
C o rem an s, 248 , 283
C o re tte , 73
C o rn e lis , 6 1 ,8 4 ,3 2 6
C o m e tte ,  8 9 ,9 4 ,1 4 9 ,1 5 7 ,1 6 2 ,2 5 2 ,4 1 1
C o ste rs , 65
C o u c h e t, 1 3 7 ,2 6 0 ,2 6 2  
C o u p e ru s , 396  
C o u sy n s, 1 2 0 ,1 5 0 ,1 5 9  
C o u te lier, 7 7 ,1 5 1
C rab ee ls . 5 2 - 5 3 ,1 1 8 ,1 5 2 ,1 5 9 ,2 0 4 ,3 8 8 ,4 5 9  
C raen , 8 6-87
C raen s , 4 4 ,4 6 ,  2 0 2 ,3 5 7 ,3 8 8 ,4 3 6 ,4 5 4  
C ra ey b eck x , 1 5 ,1 3 3 ,1 9 7 ,3 5 2 ,4 1 3  
C rap s, 158
C rie k b o o m , 5 9 ,6 1 -6 2  
C ro eg ae rt . 85  
C ro o n e n b e rg h s , 1 6 5 ,1 6 7
C u p e ru s , 7 ,9 1 ,1 4 6 ,1 4 8 ,1 6 3 ,2 7 5 ,2 7 9 -2 8 0 ,2 8 2 -2 8 4 ,  
352
C urby, 64
C u rb y  - z ie  W oods
C urry , 20 0
C uvelier, 1 5 5 ,4 0 2
C uykens, 1 9 9 ,3 8 7
C u y p ers. 6 ,1 8 1 ,2 0 2 ,4 0 5 ,4 5 7 ,4 5 9

D H o o g h e . 33 , 5 2 ,1 0 9 . 1 1 2 ,1 2 4 , 1 3 5 ,1 5 1 ,1 5 6 ,1 9 7 ,
199, 2 2 1 ,3 1 2 ,3 8 4 ,3 8 7
D aan , 6 ,1 5 3 ,1 6 6 ,1 6 9 -1 7 0 ,1 9 5 ,1 9 9 ,3 8 8 ,4 0 4
D aem s, 6 5 ,3 8 8 ,4 5 9
D alcroze , 32
D am bo is, 117
D atyner, 125
D avidse, 362
D e Backer, 7 , 100, 142, 151, 197, 2 6 3 ,3 1 3 -3 1 5 , 342 , 
3 5 4 ,4 4 9 -4 5 0 ,4 5 6  
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De studie van de feiten z e lf  is de springbron van alle kennis en wetenschap, 
niet de kritiekloos aanvaarde traditie.

Het resultaat van objectief, critisch en persoonlijk onderzoek, 
niet het gezagsargument, is doorslaggevend. (Erasmus)

I n  de  lente van 1 9 98  w erd  dit  boek  g edruk t  te nuk erk e .
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